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प्रकाशकीय 


अत्यन्त प्राचीन काल से ही भारत में स्थापत्य के प्रति अनुराग पाया जाता है । 
इसका जीता-जागता प्रमाण विद्यमान सजीव कला-हतियाँ हैं, जो देश में सर्वत्र बिखरी 
हुई है । इनमें भारतीय सस्कृति और सभ्यता की अनुपम झाँकी देखने को मिलती है। 
भारतीयों ने सैद्धान्तिक और व्यावहारिक दोनों ही रूपो से इस कला की सतत साधना 
की । उन्होने स्थापत्य शास्त्र को अत्यन्त पृज्य, उपास्य और अनुकरणीय माना । यही 
कारण है कि अध्यात्म के उन्मेष से उन्मेषित इस देश की कला-कृतियों के जीवस्त सौन्दर्य 
को देखकर आश्वर्यंचकित हो जाना पडता है। भारत में इस कला के प्रति पाये जाने 
वाले प्ररणामूलक अनुराग की सबसे बडी विशेषता यह है कि मनीषियों ने अपने चिन्तन 
को शास्त्रीय रूप दिया और शिल्पियों ने उसे साकार रूप प्रदान किया । इस प्रकार 
कला के प्रति यह उपासना एवं साधना परम्परागत रूप से चली जा रही है। प्रारम्भ मे 
स्थापत्य समाज में सभी वर्गों का साध्य विषय रहा, किन्तु कालान्तर में यह अशिक्षित 
अथवा अल्प थिक्षित शिल्पियो का व्यवसाय बत गया। परिणामस्वरूप कला-कृतियों 
के निर्माण की श्यूखला अटूट रूप से चलती तो रही, किन्तु शास्त्रीय ज्ञान का अभाव 
लुप्तप्राय सा होता गया। 

प्रस्तुत पुस्तक में भारतीय स्थापत्य का शास्त्रीय और कलात्मक दोनो दृष्टियों से 
विवेचन किया गया है। इस ग्रत्य में भारतीय स्थापत्य के सर्वांगीण रूपों--पुर-निवेश 
एवं नगर-रचना, गृह-निर्माण अर्थात्‌ साधारण जनोचित भवन एवं राजमवन, देव-भवन 
या मन्दिर, प्रतिमा-विज्ञान एवं मूतिकला, चित्रकला तथा यन्त्र घटना एवं शयनासत--- 
का विशद परिचय प्राप्त होता है। आशा है कि पुस्तक भारतीय स्थापत्य के छात्रों, 


शोघाधियो तथा स्थापत्य श्ञास्त्र के अन्य सभी जिन्नासुओ के ज्ञानार्जन में सहायक 
सिद्ध होगी । 


लीलाघर दर्मा पवेतोय' 
सचिव, हिन्दी समिति, उत्तर प्रदेश | 


आक्कचन 


भारतीय स्थापत्य एक प्रकार से परिनिष्ठित कला है, जिसमें एकवर्गीय कलाकारों 
से काम नहीं बनता । इसमें भवन-निर्माता, मूर्ति-निर्माता, चित्रकार तथा इन सबके नेता 
स्थापक आचाय॑ सभी की समम्वित साधना अपेक्षित है । परम्परागत शास्त्रीय सिद्धान्त 
एवं पितृपितामहोपाजित स्थापत्य कोशल दोनों की समन्वित विभूति से भारतीय 
स्थापत्य की ज्योति जगी है। अतः मारतीय स्थापत्य का उसके निदर्शनों मांत्र के रूप में 
अध्ययन, अन्वेषण तथा अनुसन्धान करनेवाले पू्वेसूरी गण शास्त्रीय मर्म का समग्र उद्घा- 
टत नहीं कर सके । समीक्षण अधूरा ही रहा। 

इधर दो विद्वानों (रामराज तथा प्रसब्नकुमार आचार्य) ने शास्त्रीय सिद्धातो के 
उद्घाटन का जो पथप्रदर्शन किया है, उसमें कलाकृतियों के साथ ग्रन्थ-विशेष (अर्थात्‌ 
मानसार) के कला सिद्धान्तो के स्थापत्य-निदर्शनों की संगति प्रदर्शित न करने के कारण 
यह दूसरी धारा भी तिराधार रही । स्थापत्य के किसी भी शास्त्रीय ग्रन्थ (बह मानसार 
हो या मयमत, समरांगणसूत्रधार हो या अपराजितपुच्छा) का आदर्श अध्ययन तो तभी 
सम्पन्न होगा, जब वह शास्त्र एबं कला दोनों की समन्वय-भित्ति पर आघारित हो | 
विषय बड़ा कठिन है--प्रयास करने में असफलता रहेगी तो अनुसन्धान आगे बढ़ेगा ही 
नहीं । कमी जब खटकती है तभी पूर्ति का प्रयास होता है। इसी आशा से यह ग्रन्थ 
लिखा गया है । 


भारतीय स्थापत्य, जैसा अभी कह आये हैं, शास्त्र भी है तथा कला भी । एक ओर 
इस महादेश के दोनों पथों पर स्थापत्य की महनीय एवं अद्भुत कलाकृतियों के महान्‌ 
निदर्शन बिखरे पड़े है और दूसरी ओश इस विषय के भारतीय साहित्य--वेद, वेदाग 
(विशेष कर कल्प एवं ज्योतिष ), इतिहास, पुराण, अगम एवं शिल्पक्ञास्त्रीय या वास्तु- 
शास्त्रीय प्रन्थों तथा प्रतिष्ठा एवं पद्धति से सम्बन्धित ग्रन्थों मे भी पृथुल प्रविवेचन है । 
प्रथम कलाकृतियाँ हैं, दूसरे कलासिद्धान्त | दोनों के समन्वयात्मक अध्ययन के बिना 
भआरतीय स्थापत्य की आत्मा का स्वरूप नहीं पहचाना जा सकता। परन्तु इस समन्वया- 
स्मक पद्धति का अनुसरण बड़ा ही कठिन है। 

स्थापत्य, जैसा हम देखेंगे, एक उपयेद के रूप में प्रकल्पित हुआ। घनुर्वेद, आयुर्वेद 
एवं गास्धवेवेद के समान स्थापत्य भी यहाँ के आये-साहित्य में परिगणित था । कालान्तर 


हा] ८ कमल. 


में वैदिक मवीषियों, मुनियों एवं ऐतिहासिक आचार्यों ने स्थापत्य-श्ास्त्र पर निष्णात 
प्रन्थयो की भी रचना की । स्थापत्य-श्षास्त्र के पूर्ण ज्ञाता एवं स्थापत्य-कला के पूर्ण कर्मंविद, 
प्रज्ञासम्पन्न एव शीलसयुकत स्थपतियों ने ही मारतीय स्थापत्य की विद्यमान, विमुग्धकारी 
कृतियों की रचना की थी | एक समय था, जब यह कारीगरी द्विजाति ब्राह्मणो, क्षत्रियों 
एवं वैश्यों सभी के लिए समान समादरणीय एवं उपजीव्य थी । सम्भवतः शापदर्ध विश्व- 
कर्मा के पुत्रों के विधिविलास से यह कर्म-कौशल शूद्रों के हाथ आया। वेदुष्य लुप्त हो 
गया । लकीर के फकीर ये अपढ़ कारीगर शास्त्र को बहुत दिनों तक जीवित न रख सके । 
परिणामत स्थापत्य-शास्त्र का ज्ञान लुप्तप्राय हो गया । लगभग ५०० वर्षों की इस हत- 
भाग्यता से बेचारा भारतीय स्थापत्य॑ विधुर बना बैठा रहा । 

आधुनिक काल के विद्वानों ने भारतीय स्थापत्य को समझने की ओर ध्यान दिया है । 
डा० अमरिश का हिन्दू टेम्पुल' वास्तव में भारतीय प्रासाद के शिल्पशास्त्रीय सिद्धान्तो 
के आधार पर लिखा गया है। डा० भ्ट्टाचार्य ने अपने 'ए स्टडी आफ वास्तु-विद्या 
आर हिन्दू कतस्स आफ आर्कीटेक्चर' में प्राचीन भारतीयों की देन का सुन्दर समाहार 
किया है। डा० मल्लाया नें तन्त्रसमुज्चय' का जो अध्ययन प्रस्तुत किया है वह भी इस 
दिशा मे एक स्तुत्य प्रयत्न है। दत्त महाशय के टाउन प्लेनिग' से संबन्धित ग्रन्थ भी 
प्राचीन स्थापत्य कौशल का प्रतिपादन करते है। हमारा यह ग्रन्थ इस यास्त्र के सम्पूर्ण 
विपयो पर प्रकाश डालता है। 

अन्त में इस ग्रन्थ की उपयोगिता के सम्बन्ध मे एक विशेष निवेदन आवश्यक है कि 
इसमे शास्त्रीय एवं कलात्मक दोनो दृष्टियों से विवेचन किया गया है। शास्त्र एव कला 
दोनो की समन्वित अध्ययन-पद्धति से मन्दिर, मूर्ति एवं आलेख्य विशेष उपकारी हुए है । 
इन तीनो पर शाम्त्र के साथ-साथ कलाकृतियों पर यथासाध्य विश्लेषण किया गया है। ये 
ही तीन विषय कला के जिज्ञासु छात्रो के भी पठनीय विषय हैं । अत. यह ग्रन्थ विद्यार्थियों 
को भी विशेष सहायक सिद्ध होगा--ऐसी आशा है । 


-“दिजेन्ननाथ शुक्ल 
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स्थपति एव स्थापत्य 
स्थपतति 


स्थापकान स्थपतीइचापि पुजयपामि स्वशक्तित' ।” 


भारतीय वास्तु शास्त्र एव वास्तु-कला म स्थपति का स्थान अ्त्यत महत्त्वपूर्ण 
माना गया है । भाज न अपन समरागणसूत्रघार” के स्थपति उक्षणम नामक ४४व 
अध्याय म स्थपति की याग्यता वा बडा ही मारमिक एवं ओजरवी चित्रण क्या है। 

स्थपति कसा हाना चाहिए ”? उसकी विद्या शिक्षा दीक्षा कसी हानीं चाहिए ? 
गास्नाम्यास एवं वक्रियाकााठ मे उस कसा निष्णात हाना चाहिए-- ने सभी प्रश्ना 
पर उक्त शभ्रध्याय म कहा गया है कि जो व्यक्ति शास्त्र कम-कौशर प्रज्ञा तथा 
गर्णा वत शील स॑ सम्पन्न एवं लक्ष्य (वास्तु विषय) ओर लक्षण (परिभ षाआ) से 
यक्‍्त वास्तु विद्या म निष्णात ह वहा स्थपति का पद प्राप्त कर सकता है। 

स्थपति न केवल वास्त्र अर्थात स्थापय शास्त्र का ही पण्डित होता है--वरन 
चआस्त्राय सिद्धाता के अ्रनसार तदनरूप क्रिया कौशल म भी क्शरू होता है। शास्त्र 
तथा श्ञास्त्रानुसार ब्रिया-काशरू के झ्तिरिकत स्थपति म अपनी निजी प्रज्ञा (श्रवसर 
की सूझ) होना परम श्रावश्यक है श्रन्यथा बोरा शास्त्र ज्ञान अथवा तदनुरूप क्रिया 
कौशल मात्र कम म पूण परिपाक नहीं उपस्थित कर सकता । 

स्थापत्य-कछा जब कविता की भाँति अपनी निजी प्ररणा एवं मेघा के द्वारा 
परिनिष्ठित होती है तभी उसम ज्यांति एवं जीवन के दशन होते है । 

भारतीय वास्तु-कला के शतश निदशन स्थापत्य-कौशल के साथ स्थपति की 
अपनी निजी विभूति के प्रतीक है--यह विज्ञ वास्तु शास्त्रियों से छिपा नहीं है। शास्त्र 
क्रिया-कौहल तथा निजी मेघा के अतिरिक्त स्थपति का चौथा श्रत्यन्त महत्त्वपृण गुण 
है उसका शील श्रर्थात चरित्र । भारतीय सस्क्ृति को देखा जाय तो चरित्रवान व्यक्तियों 
न हा उसे जीवित रखा है। शञ्रत सस्कृति के इस श्तत्यन्त प्रोज्ज्वल अग के विकास एव 
प्रम्युदय म शीलवान स्थपतियों का बडा हाथ रहा है। भ्रतएवं शास्त्रज्ञान तदनुरूप 
कायवक्षता तथा निजी प्रतिभा--इच गुणो के साथ-साथ स्थपति का शीरू कम उपयोगी 


नहीं है ॥ 


हि भारतीय स्थापत्य 


प्राचीन एवं मध्यकालीन भारत के अद्भुत वास्तु-स्मारक शीलवान्‌ स्थपतियों 
की कीति-कौमुदी को श्राज भी प्रकाशित कर रहे है। शीलश्नष्ट स्थपतियों द्वारा 
निर्मित भवन, मन्दिर, प्रसाद शीघ्र ही नाशोन्मुख हो सकते है । 

आजकल हमारे प्रत्येक कार्य मे सथम एवं नियम, तप एवं तेज, शील झर मर्यादा, 
निष्ठा तथा नीति इन सभी का पद-पद पर ह्वास दिखाई दे रहा है| हमारी पुरातन 
परम्परा नष्ठ एवं अष्ट हो चुकी है। भरत स्थापत्यकौणशल जो इस देश की अत्यन्त 
श्रभ्युन्नत सस्कृति एवं सम्यता का अत्यन्त ओजस्वी अंग था, वह लुप्तप्राय है, अथवा 
जो कुछ मिलता भी है वह निम्न तथा अष्ट है। प्राचीच भारत मे, विशेष कर पूर्व॑- 
मध्यकालीन युग में भवर्न-निर्माण कला श्रत्यन्त उन्नत एवं उदात्त तो थी ही, साथ ही 
साथ बडी ही सुसंयत तथा विशुद्ध वैज्ञानिक कला थी। श्रस्तु, इस प्रकार स्थपति के 
विषय में ऊपर जो चार गुण कहे गये है वे तो सर्वसाघारण रूप से उसमें श्रनिवार्य होने ही 
चाहिए । 

सृष्टिकर्ता चतुर्मुख ब्रह्मा की सृष्टि की भाति, इस चनुर्मुखी योग्यता से सम्पन्न 
स्थपति का कौशल कुछ कम श्रदूभुत नहीं। जिन्होने अ्रजन्ता के गृहामन्दिर देखे हें, 
उत्तुग हिमाद्वि पर स्थित कैलास की प्रतिकृति एलोरा का कैलास ([ दे० पर्मी छाउन, 
भारतीय वास्तु-कला, पृ० ७०) तथा ऐसे ही विभिन्न बिखरे हुए दक्षिण तथा उत्तर 
के विमानों एवं प्रासादों (मामल्लपुरम्‌, काचीपुरम्‌, तजौर, भुवनेश्वर, खजुराहो, मोढेरा, 
कोणार्क आदि) के शतश सुप्रसिद्ध वास्नु-पीटों की वास्तु-विभृतियो को देखा है, वे 
प्राचीन भारत के निष्ठावान्‌ स्थपतियों को गाथा गाते नहीं अधाते । 'समरागणमूत्र७' 
के स्थपति-प्रवचन में यही मर्म निहित है। अत इन विभिन्न योग्यताओ के साधारण 
वर्णन के उपरान्त कुछ विशेष विस्तार की आवश्यकता रह जाती है। 

शास्त्र 


शास्त्रज्ञान स्थपत्ति की प्रथम योग्यता है। शास्त्र से तात्पर्य वैसे तो स्थापत्व- 
शास्त्र से है ओर स्थापत्य की रूपरेखा एवं उसके विस्तार पर हम झ्रागे दृष्टिपात करेंगे; 
परन्तु स्थापत्य श्र्थात्‌ शिल्प के भ्रतिरिक्त स्थपति को अपनी बौद्धिक योग्यता के 
लिए सामुद्रिक, गणित, ज्योतिष तथा छन्द--इन शास्त्रों का भी ज्ञान श्रावश्यक है (स० 
सू० ४४ . ३) । गणित तथा ज्योतिष के साथ वास्तु-शास्त्र के घनिष्ठ सम्बन्ध पर 
हम आगे प्रकाश डालेगे; छन्द का क्‍या मर्म है इसे समझना आवश्यक है। जिस 
प्रकार कविता एवं गीत में (विशेष कर गीत मे) छन्द तथा छूय से पूर्ण परिषाक प्राप्त 
होता है, उसी प्रकार भवन-निर्माण मे भी प्रत्येक श्रवयव के सम्यक मानोन्‍्मान, संस्थान, 


स्थपतलि एवं स्थापत्य ह 


नियेश, चेय एवं द्रव्य-संयोजन आदि के घटाव-बढ़ाव से (गीत के आरोहावरोह की तरह) 
एक नयी रचना की श्रद्भत सृष्टि होती है। इसके अतिरिक्त शास्त्रीय योग्यता का 
पूर्ण प्रतिबिम्ब कला में तभी प्रतिबिम्बित होता है जब छन्द का भर्म स्थपति हृदयगम 
कर पाता है। इसके झतिरिक्त स्थपति की इस कोटि की योग्यता के भ्रन्तगेत सिराज्ञान 
तथा यन्त्रविधि का ज्ञान भी सम्मिलिल है (स० सू० ४४.३) | यन्त्रविधान पर ग्रागे 
हम पूर्णरूप से विचार करेंगे। सिराज्ञान से तात्पय वास्तु के विभिन्न अयो एवं स्थानों 
का पूर्ण ज्ञान है। भारतीय वास्तु-परम्परा मे वेध--द्वारवेध, भवनवेघ, स्तम्भवेध, 
तुलावेध भ्रादि वेधो से बचे रहने पर बडा जोर दिया गया है। विशेष विवरण के 
लिए भवन पटल द्रष्टव्य है। बिना सिराज्ञान के विभिन्न वेघो से बचना दुष्कर 
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हे। अत. सिराज्ञान स्थपति की शास्त्रीय योग्यता मे एक महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है। 

इस प्रकार उपर्युक्त झ्षास्त्रो को वास्तु-शास्त्र के अग के रूप में परिकल्पित करना 
चाहिए (स० सू० ४४.४) । समरागण०' स्थपति की योग्यताओ में शास्त्र-ज्ञान 
की योग्यता पर विशेय जोर देता है । स्थपति को अ्रपनी वास्तुक्रिया की प्रसाधना 
प्रसिद्ध द्ास्त्रदृष्टातों से सम्पन्न करनी चाहिए । इसके प्रतिकूल शास्त्र बिना समझे 
बूसे जो स्थपत्ति स्थापत्य-कर्म का ढोग रचता है वह राजा के द्वारा वध के योग्य है, 
क्योकि अशास्त्रज्ञ स्थपति श्रपने मिथ्याश्ञान से लोगो को अ्रकाल मुत्यु के गाल में कवलित 
कराता हुआ विचरण करेगा ! 


अत. ऐसे अशास्त्रज्ञ स्थपति का इस प्रकार राज्य द्वारा प्रतिबन्ध वांछनीय है। 

क्योकि अ्शास्त्रीय वास्तु-कल्पन ग्रधामिक है, अशुभ है। 
कर्मफौशल 

जो स्थपति केवरऊ शास्त्रज्ञ है परन्तु क्रियाकौशल से शुन्य है, वह क्रियाकाल 
में अर्थात्‌ भवन, पुर श्रथवा प्रासाद के निर्माण-काल मे, युद्धस्थल-गत कापुरुष की 
भॉति मोह को प्राप्त होता है। श्रतः बही स्थपति है जो शास्त्रज्ञ होने के साथ-साथ 
कर्मकौशल में भी निष्णात है। शास्त्रज्ञ स्थपति को कमंबित्‌ होने के लिए वास्तु-स्थान, 
उसके निवेश एवं मान-उन्मान के ज्ञान के साथ-साथ वास्तुक्षेत्र से सम्बन्धित विभिन्न 
कर्मो के कौशल मे सिद्धहस्त होना चाहिए। साथ ही लुमाढेख (जिनकी सख्या १४ है), 
गण्डिकाच्छेद (जिनकी सख्या ४ है), वृत्तच्छेद (जिनकी सख्या ७ है)--इनकी रचना 
का भी पूर्ण कौशल उसे प्राप्त होना चाहिए । इस प्रकार सन्धिकर्म, सन्‍्धानकर्म, ऊपर 
तथा नीचे की सब प्रकार की चेयव्रिधि आदि की क्रिया एवं रेखा्ञान मे भी उसे 
दक्ष होना चाहिए । 


च्ड भारतोय स्थापत्य 


वास्तु-कछा की इस विदम्धता के साथ इस कला से सम्बन्धित अन्य विभिन्न 
कलाओं का ज्ञान भी स्थपति के लिए आ्रावज्यक है, जिनका उल्लेख 'समरांगण० ने इसी 
'स्थपति-लक्षण' नामक अध्याय मे किया है (४४ २०-२१) | श्रर्थात्‌ वास्तु-कला 
के वैज्ञानिक कौशल के साथ-साथ वास्तु-कर्म की सहायक श्रन्य कलाओं का कौशल भी 
ग्रावश्यक है। यह कर्म आठ प्रकार का है---प्रालेब्य (चित्रकला ), लेप्यजात (लिप्यकर्म 
प्रादि), दारुकम, शय्या-प्रसन-यन्त्र श्रादि निर्माण, चेय (चुनाई), पाषाण-कला (मूर्ति- 
निर्माण कला) एवं स्वर्णणछा तथा इन दोनों के कर्म-कौशलू इन आठो गुणों से युक्त 
स्थपति ससार में सम्मान प्राप्त करता है | 

इसके प्रतिकूल जो स्थपति केवल कर्मवित्‌ है परन्तु श्ास्त्राथ से अनभिज्ञ है उस 
स्थपति की उस अन्धें के सदूश दशा है, जो दूसरे का सहारा लेकर डगमगाता हआ 
भाग में चलता है। कही पर उसे ठोकर लग सकती है। श्रत. ऐसे व्यक्ति को प्रधान 
स्थपति का पद नहीं दिया जा सकता । ग्रत शास्त्रज्ञता एवं कमंदाक्ष्य दोनो ही अन्योत्या- 
श्रित हैं, दोनों का होना परमावश्यक है । 


भ्रज्ञा 


भोज द्वारा बताये गये स्थपत्ति के चार गुणो में शास्त्रज्ञता एवं क्रियादक्षता, इन 
दोनो गुणों पर थोड़ा-ला विवेचन हो चुका है। अब शेष प्रज्ञा एवं शील इस दोनों पर 
भी कुछ विवेचन आवश्यक है । शास्त्र एवं कर्म इन दोनो में कुशल स्थपति 
बिना प्रज्ञा के प्रर्थात्‌ बिना अपनी निजी कल्पनाशक्ति के निर्मेद गज के समान है 
(निर्मेद गज की क्या कीमत ? ) । क्रियाकारू में ऐसे सैकडो भ्रवसर आते है, जब 
अपनी निजी प्रतिभा के बिना स्थपति के लिए शास्त्रीय ज्ञान भी सहायक नहीं होता । 
प्र्ञावान्‌ स्थपति को कार्यकाल में कभी मोह नहीं प्राप्त हो सकता । यह वास्तु-कला 
बहुविस्तर', 'गूढार्थ, दुरालोक' तथा अप्रशेय” मानी गयी है। प्रत' बिना प्रज्ञापोत 
के इस वास्तु-सागर का सतरण नही हो सकता । 

शीरू 


ज्ञानी, वाग्मी तथा कर्मनिष्णात होने पर भी यदि स्थपति शीलवान्‌ नहीं है तो बह 
बेकार है। बिना शील के कर्म सिद्ध नहीं होता है। शील ही उसकी 
साधना है, तपस्या है और रागात्मिका वृत्ति है, जिसे निष्ठा भी कह सकते है। 
क्योंकि रोष, लोभ, मोह, राग एवं द्वेष श्रादि के वशीभूत होकर दुशील स्थपति 
कर्म को बिगाड सकता है । ग्रत. वास्तु-कला में दुशील स्थपति सर्वथा त्याज्य है-- 
यह ऊपर सकेत किया भी जा चुका है। 


स्थपत्ति एवं स्थापत्य प्‌ 


'समरांगग०' ने शील के महत्व-प्रत्यापन पर बडा ही सुन्दर प्रवचन किया है (४४. 
१९) । वास्तु-कछा कविता की भाति सौन्दर्य और रसास्वाद की जननी है । बिना 
शील के शुभ नही सम्पादित होता । बिना शुभ और कल्याण के सौन्दर्य की सृष्टि 
भी नही हो सकती । भ्रत: शील के धारण में बुद्धिमान्‌ स्थपतति को पूर्ण प्रयत्न करना 
करना चाहिए । 

समरागण०' ने स्थपति की ज्ञानपरिधि को प्त्यन्त व्यापक बताया है। स्थपति 
की ये योग्यताएँ प्राचीन ग्रन्थों मे लिखित एतद्विषयक्र सामग्री की ही पूतति करती हैँ । 
क्योकि स्थपतति केवल आधुनिक राज नही था, उसमे श्राधुनिक इंजीनियर, ओवरसियर 
तथा हेड मिस्तरी और टाउनप्लानर इन सभी के गुण विद्यमान थे यह स्पष्ट है। 

प्राचीन कारीगरो की चार कोटियाँ थी जिनमे स्थपति मुख्य था। बे चारो कोटियाँ 
हँ--स्थपति, सूत्रग्राही, व्धकि तथा तक्षक । 

१. स्थपति--यह प्रधान वास्तु-शास्त्री तथा वास्तु-कलाबिद है जो यज्ञकार्य के 
झ्राचार्य के समान वास्तु-कार्य मे अपने यजमान रूपी भवनस्वामी का प्रतिनिधित्व 
करता है। समरागण०' ने प्रासाद-निर्माण में स्थपति को कर्ता तथा यजमान को 
कारक के रूप में (५६.३०३) परिकल्पित किया है। 'मयमत' (भ्र० ५ ) में स्थपति 
को विश्वकर्मा कहा गया है, वही वहाँ (पञ्र० १२) स्थापक का शिष्य (अनुशिष्य) माना 
गया है। स्थपति एवं स्थापक का यह गहरा सम्बन्ध हिन्दू-स्थापत्य के जिज्ञासु पाठकों 
के लिए विशेष ध्यान देने योग्य है । 

२. सूत्रग्राही--यह नाप-जोख करने वाला भ्राधुनिक इजीनियर या ओवरसियर 
कहा जा सकता है। स्थपति के सदृश ही इसको भी सभी विद्याओं का ज्ञाता होना चाहिए । 
परन्तु इसकी विशेष योग्यता सूत्र-कौशल है। “मानसार' के शब्दो में इसे सूत्रज्ञ, सूत्रग्नाही 
(रेखाज्ञ) होना चाहिए। सूत्रग्राही तक्षक तथा वर्धकि का गुरु कहा गया है। 

३. वर्धषकि--इसको भी सूत्रग्राही के समान शास्त्रों का पण्डित एवं बेदज्ञ होना 
चाहिए। परन्तु इसका अपना विशेष क्षेत्र चित्रकला है। उसे भवनकछा एवं मूतिकला 
के रेखा-चित्रो की उद्भावना करनी पड़ती थी। इसकी मानसी सृष्टि---काल्पनिक चित्रों 
को इष्टका, पाषाण अथवा काष्ठ के द्वारा मूर्त स्वरूप प्रदान किया जाता था। वर्धकि 
तक्षक का गुरु बताया गया है । 

४. तक्षक--यह कश्राजजल का बढ़ई है जो अन्य विभिन्न कलाओ एवं शास्त्रो का 
ज्ञाता होते हुए अपने काष्ठकौशल के लिए प्रसिद्ध था । 

स्थपति का पद हिन्दू स्थापत्य में बड़ा ऊंचा था । यहाँ स्थपति के साथ ही स्थापक 
एवं पुरोहित के स्थानांकन का क्‍या रहस्य है, इस पर थोड़ा-सा निर्देश आवश्यक है। 


दर भारतीय स्थापत्य 


यज्ञकार्य मे जिस प्रकार यजमान तथा पुरोहित के अतिरिक्त यज्ञकाये के अधिप्ठाता किसी 
बरेण्य विद्वान्‌ को ब्रह्मा के रूप में वरण किया जाता था, उसी प्रकार वास्तु-कार्य में भी 
स्थापक गुरु के तत्वावधान में ही कार्य प्रारम्भ होता था । यह स्थापक यजमान 
(भवनपति) के हारा नियुक्त होता था। स्थपति, स्थापक एवं यजमान, इस वास्तु-त्रयी 
में जिदेवो वी कल्पना भी इस देश में प्रसिद्ध रही है । स्थपति ब्रह्मा है, यजमाल 
(भवन या मन्दिर निर्माण करानेवाला) विष्णु है तथा स्थापक स्वय रद्र है । अब रहा 
पुरोहित वह साक्षात्‌ बहस्पति है । 

स० सू० (४२ ३२-३७) ने इस परम्परा पर कुछ अन्तर से प्रकाश डाला है। 
वास्तु-कार्य मे आवश्यक बलिदान, गान्तिकर्म आदि जो कर्म बिहित है वे बिना (रोहित 
के सम्पन्न नहीं हे। सकते । इसी प्रकार पुरोहित के अतिरिक्त सावत्र रिक (ज्योत्तिषी) 
का भी सहयोग आ्राबश्यक है। अतएवं स० सू० का प्रवचन हैं--किसी भी वास्तु- 
निर्माण कार्य के पूर्व वास्तु-यज्ञ आवश्यक है। तदुपरानन्‍्त पुरोहित की पूजा करनी चाहिए, 
अर्थात्‌ भोजन, वसन, द्र॒व्य-दक्षिणा प्रदान कर उसे सन्तुष्ट करना चाहिए । दयाकि 
पुरोहित (स्थापक) की पूजा से साक्षात्‌ ब्रह्मा की पूजा हो जाती है । पुरोहित अर्थात्‌ 
स्थापक की पूजा के अनन्तर सावत्सरिक यानी ज्योतिषी को भी यथाविधान सम्मान 
प्रदान करना वाहिए। सावत्सरिक की पूजा से साक्षात्‌ वृहर्पति पूजित होते है। इन 
दोने। की पूजा के बाद स्थपतति की पूजा करनी चाहिए। स्थर्पति की पूजा से साक्षात्त 
त्वप्टा विश्वकर्मा पूजित आर प्रसन्न होते है। बास्तु-कार्य के अ्रधिष्ठातुदेव होने के 
कारण इस देवता की नुष्टि आवश्यक है जो स्थपति की पूजा से सम्पन्न होती है । इसके 
अतिरिक्त स्थपति की ही अ्रधीनता में सब वास्तु-कार्य होता है। वह उसे शुभ अथवा 
अ्रगभ कर सकता है, अत उसको सस्तुप्ट रखना अत्यन्त आवश्यक हे । इसलिए सभी 
कारीगरो को श्वेत चन्दन लगाकर, श्वेत पुष्पी से अ्रलकृत कर, बस्त्र श्रादि देकर प्रसन्न 
करना चाहिए । कारीगरों के साथ-साथ मजदूरों की भी यथाग्व्ति पूजा करनी चाहिए। 
स्वर्ण, वस्त्र आदि देकर अथवा भुद्‌ तथा प्यार के बचनों से उन्हें सन्तुप्ट करना चाहिए। 
एक ग़च्द मे बह सब करना चाहिए जिससे ये कारीगर तथा मजदूर प्रसन्न हो --सुमनसः 
स्पु । 

अ्राबुनिक स्थपतियों की सामाजिक हीनावस्था का रहस्य यह है कि ब्रह्मवैवर्त- 
पुराण (१.१०) के एक वचन के अनुसार स्थपतति विश्वकर्मा के नौ शूद्र पुत्रों मे 
अच्यतम माता गया है, यथा--- 
30३ माली) २--कर्मकार (लोहार) ३--शखकार (शंख बनानेवाला) 

कुविन्द (जुलाहा) ५--कुम्भकार (कुम्हार) ६--कास्यकार (बरतन बनाने वाला) 


स्थपति एवं स्थापत्य े 


७--पूत्रधार (राज तथा बढ़ई ) ८--चित्रकार_ ९--स्वर्णकार (सुनार) 

इनमें सत्रधार ( राज तथा बढई ) सी शाप के कारण हीन वर्ण एवं यजकर्म- 
बहिष्कृत हो गये । 
स्थापत्य 

स्थपति की योग्यता एवं उसकी विभिन्न कोटियो के विवेचन के उपरान्त 
स्थायत्य (जो बास्तु-शास्त्र का पर्याय है) का विवेचत आवश्यक है । स० सू० के 
४५वें श्रध्याय में स्थापत्य का विवेचन किया गया है, तदनुपार उसके आठ प्रधान 
अंग निम्तलिखित हैं-- 

१. वाप्नु-पुदष विकतता--न्‍स्तु-युरुष का सम्बन्ध पद-जिन्यातल (साइट प्लान्स) 
से है। इस पर विशेष विवेचत श्रागे के भागो (पुर-निवेश तथा प्राधा: रचना ) में होगा। 
यहां पर इवना ही संकेत आवश्यक है कि हिन्दू स्थापत्य में बास्तु-पुरुष-विकल्पना 
(रेखाचित्र एवं परयोजवा--प्छार्टिंग आदि की क्रिया) प्रथम स्थान रखती है। 
कोई भी तिवेश--मतत, पुर अथवा प्रासाद बिना इस विकल्पना के प्रारंभ नहीं हो 
सकता था । प्राचीत वास्जु-पुरुष-विकल्यता अ्रयवा पद-विन्यास-प्रक्रिय का स्थान 
झाजकर रेखावित्रो (प्लान्स) ने ले लिया है। 

२. (क) पुर-तिवेश, (ख) द्वारकर्म, (ग) रध्या-विभाग श्रर्थात्‌ सार्ग-विनिवेश, 
(घ) प्राक,र-तित्रेश (रक्षानववाल), ($) झट्टाछक-निवेश, (च) प्रतोली-विनिवेश 
तथा (छ) स्वाववभाग (जन-भवन, देवतायत, पुरजन-विहार ब्रादि) । 

. प्रासाद (मन्दिर-निर्माण) 

. ध्वजोल्डटिति 

, राजवेश्म तथा उतसे सख्बन्वित भवन--प्तभा, ग्रश्वशाऊा, गजशाला आदि। 
. जन-भवन (जाति एवं वर्ण के अनुरूप वसतियाँ एवं भवन) । 

- यमवेदी, यजमानशाला एवं कोटिहोमविधि। 

« राजशिविर-विनिवेश्ञ तथा दुर्ग-रचना । 

इस प्रकार समरांगग०' के द्वारा बर्णित स्थापत्य के इस अप्टाग में से छ अगों पर 
यथावसर समीक्षा होगी। ग्रव रहे दो अग--ध्वजोजड्छिति एवं यज्ञवेदी, यजमानशाला 
तथा कोटिहोमविधि । इन पर थोड़ा-सा स्थूछ रूप से विवेचन झावश्यक है। 

ध्वजोच्छिति 


ध्वजोच्छिति का प्र इन्द्र-प्वज उत्थान है! प्राप्त वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थों में 
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'समरांगण०” ही ऐसा ग्रन्थ है जिसमे इस इन्द्र-घ्वजोत्थान पर विस्तृत विवेचन है। इसके 
१७वें अध्याय के रूमभग २०० श्लोको में इस रचना का साग्रोपाग वर्णन है । 

महाभारत (झ्रा० प०, ६४) में उपरिचर वसु के द्वारा प्रारब्ध इन्द्र-ध्वजोत्थान 
महोत्सव का वर्णन है। यह महोत्सव पश्रागे चलकर राजाओ के ढारा राष्ट्रीय महोत्सव 
के रूप मे मनाया जाने लगा | वाल्मीकि-रामायण में यह ध्वज कई स्थलों पर यत्रध्वज 
के नाम से निदिष्ट किया गया है। अ्रयोध्याकाण्ड (७७, ९) में भरत के गिरने की 
उपमा शाक्रध्वज-पतन से दी गयी है । इसी प्रकार युद्धकाण्ड में इन्द्रजित्‌ के नागपाश मे 
पड़े हुए राम-लक्ष्मण वी उपमा शिथिल-रज्जु इन्द्रध्वज से दी गयी है। 

अत इन्द्र-ध्वजोत्थान एक पुरातन परम्परा है--यह हम समझ सकते हैं। किसी भी 
नूतन कार्यारम्भ मे निमित्तावलोकनार्थ एव दु्गकर्म, प्रासादकर्म, अश्निकर्म, स्थालिकापाक, 
भदध्व-पाना दि में इब्द्रष्यजोत्थान एक आवश्यर्कय कृत्य माना गया है--यह स० सू० 
(१७ १५-१६) का प्रवचन है । किसी शुभ का के प्रारम्भ में इस ध्वज का उत्थान 
करने से शुभाशुभ निमित्तों के परिज्ञान द्वारा तत्कार्य के शुभाशुभ का ज्ञान हो सकता है। 
इस ध्वज के निर्माण से <न्द्र प्रसन्न होते है और उनके साथ अन्य देव भी प्रसन्न होते 
है, ग्रतएब बास्तु-कार्य की सफलता के लिए उनका यत्र में भौतिक आवाहन आवश्यक है । 

'इन्द्र-ध्वजोत्थान' का राष्ट्रीय महोत्सव दस दिन तक चलता था। इन्द्र-ध्वज 
का कैसे निर्माण किया जाता था, इसमें कौन-कौन-से अग प्रकल्पित होते थे, यह कैसे 
उठाया जाता था और कंसे उत्सव के अन्त में गिराया जाता था, किन-किन अगो पर 
कौत-कौन देव-पद प्रकल्पित थे--इन सभी पहलुओ पर इस अध्याय मे स-विस्तार 
विवरण दिया गया है । इसके विविध अग्रों में केन्द्रीय दण्ड, पीठ, चित्रित ध्वज तथा 
स्थान-विशेष, लूटकती हुई कुमारिकाएँ (गुडियो के रूप में), बाहु, रज्जु-षट्क तथा 
कतिपय यन्त्र (जिनके द्वारा इसका उत्थान एवं पतन सम्पन्न होता था) आदि विशेष 
उल्लेखनीय है । 

वास्वु-कार्य में इंद्-ध्वज की परम्परा का कया अर्थ है? सभवत. स्थपति-कुल भी 
राजन्य क्षत्रियो की भाँति इब्ध को श्रपना इष्ट-देवता मानते थे । इसके अतिरिक्त 
इन्द्रध्वज भी एक महायन्त्र के रूप में निमित किया जाता था। कहने को यह ध्वज है 
परन्तु वास्तव में घारागृह भ्रयवा दोलागृह के समान इसे एक वास्तु-कृति समझना चाहिए। 
इसके विभिन्न अगो के परिशीलन से यह तथ्य स्पष्ट होता है। कृष्य (प्रासाद श्रथवा 
मण्डप के गर्भगृह के समान), पीठ, भ्रम, मूलपाद, मल्ल, इन्द्रमाता, कुमारिकाएँ, लटक, 
सूची आदि प्रधान अंगो तथा मृगाली भ्रादि रचना-विच्छित्तियो से यह एक श्रगाराकृति 
रचना प्रतीत होती है । यन्त्र-निर्माण स्थापत्य का एक परम कौशल है जो तक्षक का 
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विशिष्ट क्षेत्र है। इन विवरणों से तत्कालीन तक्षक-कला की श्रत्यन्त प्रोन्‍्नतावस्था की 
सूचना मिलती है। 


यज्षवेदी 


अब स्थापत्य के दूसरे अंग, जिस पर विवेचन करने का ऊपर सकेत किया 
गया है, श्रर्यात्‌ यज्षवेदी, यजमानशाला एवं कोटिहोम-विधान के सम्बन्ध में 
यहाँ इतना ही निर्देश आवश्यक है कि भारतीय वास्तु-कला का जन्म यज्ञणारा 
के ही क्रोड से हुआ है । यज्ञवेदियों के अति लघु कलेवर से विशाल मन्दिरों का 
जन्म हुआ है । वैदिक चिति प्रासाद-वास्तु की पूर्वज है, ऐसा सभी वास्तु-विद्यारदो 
ने माना है। अ्रत स्थपति के लिए यज्ञशाला एव उससे सम्बन्धित श्रन्य शालाओं 
एवं यज्ञॉययोगी वेदियों श्रादि के निर्माण का ज्ञान आवश्यक है; इसमे दो राये नहीं 
हो। सकती । 

स० सू० (४७शञ्बर०) में वेदी-लक्षण पर जो विचार किया गया है उससे सुतरा 
सिद्ध है कि यजवेदियों की ही पृष्ठ-भूमि पर प्रासादों की निर्माण-कल्पना की गयी 
है । पुरातन वेदियों का सम्बन्ध विशेष कर विभिन्न यज्ञों से था । वास्तु-पूजा की 
वे प्रथम उन्नाथिका थी । कालान्तर में किसी भी शुभ अश्रथवा घाभिक काये में 
वेदी-रचना एक अनिवार्य अग हो गया । निम्नलिखित तालिका से वेदियों की: 
वास्तु-परम्परा पर थोड़ा सा प्रकाश पड़ेगा तथा विज्ञ पाठकों को यह भी सकेत 
मिठगा कि सभा-वास्तु तथा मण्ठप-वास्तु के विकास में वेदी-रचना ने बडा योग- 
दान (कया होगा । 


"जया 
॥॒ ) । 
॥ 














संख्या, संज्ञा |. अवसर साप विशेष 

१ | चतुरख्रा यज्ञ ९ हस्त (१३३ फूट) | यथानाम, चौकोर 

२ | सर्वतोमद्रा | देवतास्थापन ८ हस्त (१२ फुट) भद्वविभूषित 

३ | श्रोधरी विवाह ७ हस्त (१०६ फुट) । २० काणों वाली 

४. पश्चिनी प्रग्नि कार्य, ६ हस्त (९ 2) यथानाम, पद्चसस्थान 
नीराजन धारिणी, कमलाकृति 
राज्याभिषेक एवं प्र्थात्‌ वर्तुला 
शक्रध्वजोत्थान 





स्थापत्य का स्थान 
ग्रन्त में स्थापत्यशास्त्र के प्राचीन विद्याओं में स्थानांकन के सम्बन्ध में 
भी थोड़ा सा उल्लेख भावश्यक है| यह निर्देश किया जा चुका है कि यद्यपि 
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वास्तु-शास्त्र का परम्परागत विद्यास्थानों में परिग्रणन नहीं प्राप्त होता है, किन्तु 
इससे हम यह निष्कर्ष नहीं निकाल सकते कि वास्तु-विद्या थी ही नहीं । शुक्राचार्य 
ने अपने नीतिसार' मे ३२ विद्याओ मे शिल्प-विद्या की भी गणना करते हुए यह कमी 
पूरी कर दी है। सच तो यह है कि वास्तु-शास्त्र या स्थापत्य-शास्त्र बेद का ही एक 
अंग था। जिस प्रकार श्रायुवेंद ऋग्वेद का, धनुवेद यजबेंद का, गान्धर्ववेद सामवेद का 
उपवेद परिगणित है, उसी प्रकार स्थापत्य भ्रथवंवेद का उपवंद माना गया है। वास्तु- 
शास्त्र अपने व्यापक स्वरूप में तन्त्रविद्या से सम्बन्धित है । तन्‍्त्र अथवंवेद का 
ही उपवेद है। वास्तु-कला यज्ञीय कार्य के रूप मे सनातन कार से परिकल्पित 
चली आ रही है । ग्रतः वास्तु-शास्त्र का वेदों से दोहरा सम्बन्ध स्थापित होता 
है, क्योंकि इसका वेदाग-षट्क से दो वेदागों से सम्बन्ध है; पाँचवाँ वेदाग ज्योतिष 
तथा छठा कल्प (जिसमें वैदिक याग की मीमांसा है) दोनो ही वास्तुशास्त्र के 
भ्रनिवाये॑ सहयोगी है ( दे० स्थपतिलक्षण, स० सू० ४४.३ ) । कल्पसूत्रो में 
परिगणित शृल्वसूत्रों के श्रन्तगंत वंदिक याग की वेदी-रचना के नियम एवं मान श्रादि 
का प्रवचन हैं। उन्हीं नियमो की श्राधार-शिला पर प्रासाद-निर्माण की प्रक्रिया 
प्रकल्पित हुई जो भारतीय स्थापत्य का परमोपजीव्य विषय रहा है । 

स० सुृ० का लेखक इस मर्म को पूर्ण रूप से समझता था । श्रतएवं उसमें 
(दे० पुर-निवेश, श्र० १०.७७) चतुविध स्थापत्य उपवेद के उल्लेख के साथ-साथ भ्रन्य 
उपवेदों एवं अष्टविध चिकित्सा (आयुर्वेद), सप्तविध घनुर्वेद तथा ज्योतिष का 
उल्लेख करते हुए इन सभी का मूल आचार्य ब्रह्म को बताया गया है-- 

चतुः प्रकारं स्थापत्यमष्टथा व चिकित्सितम्‌ । 
धनुवेददत सप्ताझगो ज्योतिष कमरालयात्‌ ॥ 

वास्तु-शास्त्र या स्थापत्य-शास्त्र भवन-निर्माण कला का प्रतिपादक समझा जाता 
है और भवन-निर्माण या नगर-रचना एक प्रकार का सासारिक कृत्य (सेक्यूलर 
ऐवटीविटी) माना गया है, परन्तु भारतीय संस्कृति में भवन-निर्माण भी धामिक 
कृत्य है । उसमें प्रासाद-रचना (टेम्पिल-आर्कीटिक्चर) तो पूर्णरूपेण भारतीय दर्शन का 
परम मर्म समृद्घाटित करता है! इस पर विशेष प्रकाश प्रासाद-पटल में डाला 
जायगा । यही कारण है कि यहाँ के मनीषियों ने जहाँ शब्द-ब्रह्म की कल्पना 
करके व्याकरण को दर्शन-रूप प्रदान किया, रस-ब्रह्म] की कल्पना द्वारा काव्य को 
लोकोत्तराद्वाद-जनक बताया एवं नाद-ब्रह्म की कल्पना से संगीत को भी ऐहलौकिक 
पृष्ठ-भूमि से उठाकर पारलौकिक परम रहस्य में परिणत किया; उसी श्रकार 
इष्टका-पाषाणमय प्रासाद से पुरुष की कल्पना को स्थायित्व देने के लिए वास्तु- 
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ब्रह्मयाद की कल्पना की गयी है । ऊपर हम स्थापत्य को तनत्र-विद्या से सम्बन्धित 
मान चुके हूँ । तन्‍त्र-विद्या में यन्त्रों का रहस्यमय स्थान है। अतएव किसी भी वास्तु- 
कार्य में यन्त्र-निर्माण प्रथम प्रक्रिया है। इसी यन्त्र-प्रक्रिा को आधुनिक इजीनि- 
यरी एकमात्र प्लानिग-स्केच के रूप में अकित कर पायी है। प्राचीन मत में (दे० 
तारदीय वास्तु-विधान ) तो वास्तु-पुरुष-मण्डल (भवन या प्रासाद का नक्शा) 
एक यन्त्र है जो भवन या प्रासाद का डाइग्राम है। यह यत्र एक प्रकार की रैघिक 
रचना है जिसके द्वारा परम-सत्ता किसी भी स्थल पर धूजार्थ बोघी जा सके (थम्‌' 
धातु जिससे यत्र गब्द बनता है बन्धनार्थक है) । यह एक ऐसी प्रक्रिया है जिससे परिमित 
भूमि अपरिमित विश्व-शक्ित में परिवर्तित की जाती है। यह ब्रनाम एवं अरूप सत्ता जं। 
इस वास्तु-मग्डऊ में नियत्रित की जाती है उसे वास्तु-पुरुष कहते हैं। इस पर विशेष 
विचार आगे यथास्थान होगा । यहाँ पर स्थापत्य-शास्त्र के तान्त्रिक एवं यात्रिक रहस्य 
पर स्वल्प प्रकाश डाल दिया गया है । 


र्‌ 


वास्तु-विद्या का स्वरूप 


विस्तार एवं विषय 


समरांगणसूत्रधार' वास्तु-शास्त्रीय पुराण है । उसके प्रथम सात श्रध्याओ 
में वास्तु-विद्या के व्यापक स्वरूप, विस्तार एवं विषयों की पौराणिक शैली में 
बड़ी सुन्दर अ्रवतारणा की गयी है | इस ग्रथ मे “महासमागमन” तथा “विश्वकर्मा 
और उसके पुत्रो का सवाद” इन दो अध्याओं में प्रतिपादित वास्तु-प्रयोजन एव 
वास्तु-सृष्टि की ओर सकेत किया गया है। साथ ही भारतीय वास्तु-विद्या के व्यापक 
स्वरूप की ओर भी सकेत किया गया है। यहाँ 'समरागण० के “प्रश्न” नामक 
तीमरे अ्रव्याय की सामग्री का विशेष उपयोग करना है, जिसमे वास्तु-विषयों की 
जानकारी के लिए विश्वकर्मा के ज्थेप्ठ पुत्र जय ने जिज्ञासा की है । शास्त्र-प्रति- 
पादन एवं तत्त्ब-विवेचन में प्रश्नोत्तर की प्रणाली इस देश के श्ञास्त्रकारों की एक 
पुरातन पद्धति है। 'समरागण » में भी यह पद्धति श्रपनायी गयी है। पितामह ब्रह्मा से 
प्राप्त वास्तु-विद्या के प्रथम प्रवक्ता एवं श्राचार्य विश्वकर्मा के द्वारा वास्तु-विषयों 
प्र्थात्‌ अब्याय ३ की जिज्ञासा के समाधान एवं उत्तरो में ही वास्तु-विद्या के 
सिद्धास्तो का प्रतिपादन क्रिया गया है। यहाँ पर वास्तु-विस्तार के विवेचन मे 
समरागण० की सामग्री के सम्बन्ध में इतना सकेत और आवश्यक है कि “मह- 
दादिसगग नामक चौथे अध्याय, “भुवन कोश” नामक #५वे अ्रष्याय तथा “वर्णाथम- 
प्रविभाग” नामक ७वें ग्रध्याय मे प्रतिपादित सृष्ठि-वर्णन, भूगोल एवं वर्णाश्रम- 
व्यवस्था से भी वास्तु-विद्या के विस्तार पर पर्याप्त प्रकाश पडता है । अ्रत क्रमश: 
वास्तु-विस्तार में सा्वभौमिक, दार्शनिक, खगोलीय, भौगोलिक तथा स्वातन्त्रिक 
इन प्रमुख पाँच दृष्टिकोणों से वास्तु-विस्तार का विवेचन क्या जा सकता है। 


सार्वभोमिक दृष्टिकोण 


भारत के सभी विज्ञान अध्यात्म से प्रभावित रहते आये है । वास्तु-अ्रद्मयावाद 
के दार्शनिक दृष्टिकोग में वास्तु की विश्वव्यापकता अन्तहित है | हिन्दुओं के 
शब्द-बरह्मवाद नाद-बरहावाद एवं रस-अह्यावाद की कल्पना के समान ही वास्तु-ब्रह्मवाद 
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को दर्शन से भ्रकूग नहीं किया जा सकता है। बिना दा्शनिक दृष्टिकोण के विज्ञान 
वास्तु-बरह्मयवाद की कल्पना भी भ्रसगत है। सच तो यह है कि भारतीय दृष्टि में विज्ञान 
अर्थ विज्ञान ही है। बिना घामिक एवं दाशनिक उपचेतना के विज्ञान शुधष्क-काष्ठ के 
समान है। बिना भ्रध्यात्म से भ्रनुप्राणित शुष्क विज्ञान जीवन का सहायक न होकर 
संहारक बन जाता है। हिन्दुओं की वास्तु-कला की प्रतिनिधि एवं प्रमुख कृति 
प्रासाद है। प्रासाद-कला के सिद्धान्त धर्म और दर्शन की महाभावना से नीचे 
से ऊपर तक श्रनुप्राणित हूँ । प्रासाद स्वय देव-प्रतिमा है। भूतलू पर स्वर्गीय देवत्व 
का प्रतिष्टापक यह प्रासाद श्रपने प्रत्येक श्रवयवों से, सस्थान, मान, निवेश प्लादि 
विभिन्न प्रक्रियाओं से इस तथ्य का एक जीता जागता स्वरूप है। 


अस्तु, वास्तु के सार्वभौमिक स्वरूप की समीक्षा में वास्तु-क्रह्मगाद की ओर 
ऊपर सकेत किया गया है। इसका क्‍या मर्म है ? वास्तु शब्द का मर्म योजना 
(प्लानिंग) है। किसी भी रचना, निर्माण श्रथवा सृष्टि के पूर्व योजना श्रावश्यक 
है। योजना और सृष्टि दोनो सहोदर बहने हैं। 'समरागण'० (श्र० २. ४) में 
स्पष्ट लिखा है कि ब्रह्मा ने इस जगत्‌ की सृष्टि के पहले वास्तु की सृष्टि की । अत. 
विश्वव्यापी दृष्टिकोण से विश्व की यह सृष्टि एक योजनापूर्वक रचना है। योजना 
सृष्टि एव ससार दोनों का मर्म है। सामाजिक एवं राजनीतिक क्षेत्र में भी बिना योजना 
के काम नहीं चल सकता । राजा और राज्य की कल्पना देश के शासन की योजना 
है । वर्णाश्रम व्यवस्था समाज एवं व्यक्ति दोनों के जीवन की योजना है। इसी 
योजना के द्वारा सुनियन्त्रित राष्ट्र, सुमगठित समाज एव सुसस्क्ृत व्यक्ति का निर्माण 
होता ह। श्रत' विश्व के एक छोटे भाग इस घरातल के निवेश के लिए समरागण ० के 
अनुसार सरक्षक शासक (राजा प्रथु ),निवेशकर्ता (प्लानर) भ्रर्थात्‌ स्थपति ( विश्वकर्मा ) 
तथा याजना का अ्राधार स्वय धरित्री-इस वास्तु-त्रयी की अवतारणा का यही व्यापक 
मर्म है। पुराणों मे प्राप्त महाराज पृथु के गोदोहन श्रथवा भू-समीकरण वृत्तान्त का 
भी यही मर्म है। ऊबड़-खाबड, ऊँची-नीची भूमियों, सरिताओ ओर पवव॑तो, वनों 
ओर झाड़ियो से भ्राक्रान्त भूमि को निवेशयोग्य बनाने के लिए पृथु ऐसे महान्‌ और 
कठोर शासक (पृथु को यम का प्रतिनिधि माना गया हे) चाहिए। महाराज पृथु 
के इसी समीकरण ने घरित्री को पृथ्वी बनाया (पृथों ध्य पृथ्वी ) । 

दार्शनिक एवं पौराणिक दृष्टिकोण को हम न माने तो भी इस तथ्य से 
किसका वेमत्य हो सकता है कि जब हम घर के निर्माण की योजना बनाते है तो अ्रपने 
पडोस, स्थान के चतुरदिक्‌ वातावरण तथा बस्ती श्रादि का अवश्य विचार करते है। 
इसी प्रकार जब हम किसी पुर की स्थापना करते है तो उसकी प्राकृतिक स्थिति; 


श्ड . भारतीय स्थापत्य 


भूमि, जल, वायु, भ्रन्न, वृक्ष आदि जीवनोपयोगी साधनों के साथ-साथ देश विशेष 
अथवा जनपद विशेष की विशिष्टताओ पर भी ध्यान देते है । पुर-निवेश में देश-विशेष 
एवं जनपद-विशेष की यह परीक्षा जब झागे बढती है तब पुरसमूह राष्ट्र के सम्पूर्ण 
भूगोल--नदियाँ, पर्वत, समुद्र, वन श्रादि पर विचार आवश्यक हो जाता है। 
परन्तु कोई भी देश कितना ही सुसगठित हो, सुनियोजित हो श्रथवा सुशासित हों, 
बह अपने पडोसी देशो के प्रभाव से नहीं बच सकता । अत एक देश की योजना में 
दूसरे देशों की योजना सुतरा सम्मिलित हो जाती है। पुर से जब बढे तो राष्ट्रों एव 
देशो में श्राये । देश की ओर दृष्टि डाली तो दूसरे देशो तक चले गये । इससे यह 
सिद्ध हुआ कि देश-योजता में दूसरे देशों की योजना का प्रभाव भ्रवश्य पडता है । 
भ्रन्तरदेशीय श्रथवा भन्तर्राष्ट्रीय योजना श्रागे बढ़ती हुई घरित्री की महायोजना 
का एक अभिन्न अग बन जाती है। कहानी यही नहीं समाप्त होती । पृथ्वी (भूलोक ) 
इस बृहत विश्व का एक क्रति लघु भाग है। सौरमण्डल मे पृथ्वी के परिमाण को हम 
जानते ही हैं। भूवासियों का जीवन दूसरे ग्रहों द्वारा अनिवार्य रूप से प्रभावित रहता 
है । ज्योतिविद्या इस तथ्य का साक्ष्य प्रदान करती हे । अत श्रन्तर्देशीय अन्योन्यायय 
की भाँति अन्तग्रहीय अ्रन्योन्याश्रय भी सुतरा सगत हे । इसी महादृष्टि ने भारतीय 
वैज्ञानिकों को सनातन काल से प्रभावित किया है । 'समरागण ० में प्रतिपादित प्रथम 
सात अध्यायों मे भूलोक के निवासी महाराज पृथु ओर देवलोक के देवस्थपति विश्व- 
कर्मा का संगम (ञ्र० १), सागोपाग सृष्टिवर्णन की श्रवतारणा (प्र० ४ ), 
महाद्वीपो, द्वीपो, पंतों आदि का भूगोल वर्णन, सूर्य आदि नक्षत्रों की स्थितियों 
एवं गतियों का खग्रोल-वर्शन ( अ० ५ ), यगारम्भ में मानवता एवं देवत्व 
का सहवास (अ० ६ ) एवं वर्णाश्रम-व्यवस्था की जाव्वत आधारशिलाओं पर 
निर्मित भारतीय आयंसस्कृति के मानव-वर्मों की अभिव्यजना एवं सभ्य नागरिक 
जीवन की सफलता में पुरनिवेश, खेटनिवेश तथा ग्रामादि एव जनपद-विभाग 
की योजना (अ० ७) का यही मर्म है। वास्तु-शास्त्र की इसी दिव्य दृष्टि को हमते 
सार्वभौमिक दृष्टिकोण मना है। 
दाश निक अथवा आध्यात्मिक दृष्टिकोण 

किसी भी वास्तु-निर्माण के पूर्व वास्तु-गद एवं उसके श्रधिष्ठातृ-देव वास्तु-पुरुष 
का प्रकल्पन वास्तु-आास्त्र का एक अनिवार्य सिद्धान्त है और भारतीय वास्तु-कछा 
की यह एक अबविच्छिन्न परम्परा है। पुर, प्रासाद अथवा भवन के निवेश-नियमों में 
दास्तु-पद-विन्यास स्थपति की प्रथम योग्यता एवं स्थापत्य का प्रथम अंग है। वास्तु- 
पद-विम्यास का सविस्तर विवेचन आगे किया जायगा। यह। पर वास्तु-पद के श्रधिष्ठात्‌- 
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देव “पुष्य” की अवतारणा का आशय यह है कि वास्तु-मण्डलू के रेखाचित्र में, 
वास्तु-पुरुष-प्रकल्पन उपलक्षण मात्र है। इसका रहस्य बिना दशशन' के समझ में नहीं 
करा सकता। वास्तु-विद्या और दर्शन इन दो ज्ञान-धाराओं का यहाँ सगम होता है 
और ब्रह्म-समुद्र की ओर द्वत गति से दोनो का प्रवाह चलता है! हरिवंश (अ० ९) 
का यह प्रवचन इसी रहस्य का उद्घाटन करता है-“निवेश्य वास्तु में “पुरुष' की 
प्रकल्पना से उस पद विशेष की सत्ता का विश्व की सत्ता के साथ ऐकात्म्य स्थापित 
करना प्रभिप्रेत है।” 


डा० श्रीमती स्टेला क्रेमिश ने अपने हिन्दू टेम्पिल! में वास्तु-पुरुष-मण्डल 
के दार्शनिक दृष्टिकोण की अ्रति विशद भ्रभिव्यंजना की है। 
सर्वव्यापी विराट पुरुष' अ्रथवा पुरुष” निवेश्य पद के साथ एकाकार ही नही 


तदात्मक भी है। स० सू० के प्रथम श्लोक में भी इसी रहस्य की अभिव्यजना की 
गयी है। 


ज्योतिष-दृष्टिकोण 


वास्तु-शास्त्र का ज्योतिविज्ञान एवं गणित से घनिष्ठ सम्बन्ध है। प्रसिद्ध ज्योति- 
विद्‌ बराहमिहिर ने बृहत्सहिता में वास्तु-जञान को ज्योतिविज्ञान का एक श्रनिवायें 
अग माना है । वास्तु-पुरुष-मण्डल के भ्राध्यात्मिक महत्त्व का जो सकेत श्रभी किया गया 
है उसी में उसके विश्वजनीन एवं ज्योति्मण्डलीय बीज भी बिखरे पड़े है । 

वास्तु-मण्डल एप" विभिन्न श्रधिपति देवों के साथ-साथ नक्षत्र मण्डल के प्रमुख 
नक्षत्र सूर्य, चन्द्र श्राद ५, ना प्रकल्पन होता है। सूर्य-चन्द्र श्रादि ग्रहों की गतियों 
में ही विश्व की गति एवं स्थिति, समय (वर्ष, मास, पक्ष, तिथि, वार भ्रादि ) तथा 
ऋतुएँ (वर्षा, ग्रीष्म, शीत आदि) निर्भर है। अतः विश्वाकार इस वास्तु-मण्डल 
पर विश्वनियन्ता नक्षत्रों की स्थिति-गति से किसी प्रकार का अवरोध या विरोध उचित 
नही है । इस दृष्टिकोण से वास्तु-शास्त्र ज्योतिष ज्ञास्त्र का एक अग है ! क्योकि वास्तु- 
शास्त्र मे भी तो भवन-कार्य किस नक्षत्र में, किस मास मे, तिथि एव वार से प्रारम्भ 
करना चाहिए, निवेश्य वास्तु का दिक्सामुख्य भ्रादि कैसा होना चाहिए ? इन सभी 
भ्रश्नो का वास्तु-मण्डल में ध्यान रखा जाता है। संसार की नश्वरता एवं अपूर्णता 
ज्योतिर्गणनाओ ([एस्ट्रोनोमिकल कलकुलेशन्स) तथा भविष्यवाणियो (ऐस्ट्रोलाजि- 
कल फोरकास्ट्स) के कारण है । इन सभी में कुछ न कुछ “शेष” अ्रवश्य विद्यमान 
है। विकास-क्रम के लिए “शेष” झ्रावश्यक है। वर्तमान का विकास भूत का शेष 
है। 'शतपथ-ब्राह्मण' (१.७.३ १८-१९) का यही मर्म है। “वास्तु” शब्द “वस्तु” 
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से निष्पन्न हुआ हैं। भतः वास्तु में सत्ता के विकास (निवास आदि) एवं शेष दोनों का 
मर्म छिपा हुआ है। 


इसके श्रतिरिक्त वास्तु-शास्त्र के सभी ग्रंथों में आयादि-निर्णय' वास्तु-विद्या का 
एक अनिवाये अंग माना गया है| प्रायादि-निर्णय का श्रर्थ है कि ज्योतिष शास्त्र मे प्रति- 
पादित तारा, नक्षत्र, तिथि, वार श्रादि के साथ-साथ झ्राय, व्यय, अश ग्रादि षड़वर्ग का 
विचार भवन-निर्माण में झ्रावश्यक है । षड्वर्ग' के ये ६ अग वास्तु-विद्या के ६ 
सिद्धान्त माने गये है। इनकी विशेष चर्चा झागे भी की जायगी। इसके 
प्रतिरिक्त वास्तु-विद्या और ज्योतिष-विद्या के घनिष्ठ सम्बन्ध की स्थापना 
दूसरे प्रकारो से भी की जा सकती है। “स्थापत्य-लक्षण” (प्र० ४४) मे 'समरागण ० 
ने गणित एवं ज्योतिष तथा सामुद्रिक शास्त्र को स्थापत्य के ग्रप्टागों में परिगणित 
क्रिया है। रूप, अक एवं प्रमाण का ज्ञान किसी भी वास्तु-निवेश के लिए आवश्यक है । 
यह ज्ञान गणित से मिलता है। गणित (फलित एवं ख-भूगोल ) ज ।तिष-विद्या का ही 
अग है। शुल्ब-सूत्रों में प्रतिपादित वेदी-रचना ही भारतीय दास्तुकलछा की प्रथम वेदी 
हे । महावीर नामक पूर्व-मध्यकाल के एक प्रसिद्ध ज्योतिषी ने प्पने गणितसार' 
में वास्तु-विद्या और गणित के घनिष्ठ सम्बन्ध पर प्रकाञ्य डाला है (दे० पहले) । 
भोगोलिक एवं भोग भिक दृष्टिकोण 

आदर्श नगर की स्थापना के लिए जिस जनपद श्रथवा देश में वह नगर स्थित है 
उस देश की भौगोलिक स्थितियों एव भौगर्भिक विशेषताओं की समीक्षा परम श्राव- 
श्यक है। नगर-निवेश में आवुनिक देश-मापन का यही मर्म हे। निवेश्य नगर की 
भोगंलिक स्थितियों के ज्ञान से ही पुर-विशेष की निवेश-योजना बनायी जा सकती है । 
मानवनिवास के लिए जरू-साधन, उवंरा भूमि, हरे-भरे वत, विस्तृत चराऊ मैदान 
प्रावश्यक है । साथ ही समतलू भूमि तथा पर्वतीय प्रदेश दोनों स्थानों के नगरों की 
विशेषताएँ श्रलग-अलग होगी । समृद्र-लट पर विकसित नगर की विशेषता श्रपनी 
निराली होगी । प्राचीन नगरो के विभिन्न भेदों--पुर (राजधानी), नगर, पत्तन, 
पुट-भेंदन (व्यावसायिक नगर, मड़ी ) भ्रादि की श्रात्मकहानी में भौगोलिक मर्म छिपा हुआ 
है । इसी दृष्टि से 'समरागण ० के भुवनकोश"' नामक चौथे अध्याय में जय की भौगोलिक 
जिज्ञासा का उत्तर दिया गया है। पुरनिवेश के लिए देश-विदेश के भूगोल का ज्ञान 
श्रावश्यक है, जिससे एक देश अ्रथवा राष्ट्र के लिए भ्रावश्यक विभिन्न वर्गीय पुरों की 
यथास्थान निवेश-योजना बनायी जा सके। 


भूमि-रीक्षा में भौगोलिक ज्ञान के अतिरिक्त भौगभिक ज्ञान भी उपादेय 
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है। भूमि की भौगभिक परीक्षा की विस्तृत विवेचना पुर-निवेश” पटल में द्रष्टव्य 
है। यहाँ पर इतना ही सकेत पर्याप्त होगा कि यह पृथ्वी वसुन्धरा कहलाती है, 
इसीलिए इसका नाम रत्नगर्भा है। किस भूमि में कौन से खनिज पदार्थ पाये जाते है, 
कौन सी भूमि किस कार्य के लिए विशेष उपयुक्त है, इन सभी प्रश्नों के समाधान के 
लिए भूमि की भौगभिक परीक्षा का वास्तु-शास्त्र मे एक महत्त्वपूर्ण स्थान है। भूमि 
के गन्ध, वर्ण, रस (स्वाद) एवं स्पर्श से प्राचीन स्थपति भौगभिक परीक्षा कर लेते 
थे। इस प्रकार वास्तु-विद्या का भूगोल एवं भूगर्भ-विद्या के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध सिद्ध 
होता है। गोदोहन, भू-समीकरण के पौराणिक एवं वास्तु-ज्षास्त्रीय (समरागण सु ०, 
अ० १, ७) उपाख्यान सृष्टि के आदि में हमारे पूर्वजों के भपरीक्षा के भौगोलिक एवं 
भौगभिक महा-अनुष्ठानों की सूचना देते हैं । 

स्वातन्त्रिक ( आर्कटिक्चरल इटसेल्फ ) 

वास्तु-द्ास्त्र के व्यापक क्षेत्र के उदघाटन में “वास्तु” छब्द की जो व्याख्या 
प्राचीन आचार्यो ने की है वह भी इस सम्बन्ध मे बडी सहायक है । मानसार' के श्रनसार 
भमि, हर्म्य (भवन आदि ), यान एवं पर्यक इन चारो का ही वास्तु शब्द से बोध होता है । 
वास्तु की इस चतुर्मुख्री व्यापकता की सोदाहरण व्याख्या करते हुए डा० आचार्य वास्तु- 
विश्वकोश (पृ० ४५६) में लिखते है--हम्ये में प्रासाद, मण्डप, सभा, शाला, 
प्रषा तथा रग ये सभी सम्मिलित है। यान आदिक, स्यन्दस, शिबिका एवं रथ का 
बोधक है । पर्यक में पजर, मंचछठी, मच, फलकासन तथा बाल-पर्यक सम्मिलित हूँ । 
वास्तु छाब्द ग्रामो, पुरो, दुर्गो, पत्तनों, पुटभेदनो, आवास-भवनों एवं निवेश्य-भमि 
का भी वाचक है। साथ ही मतिकला अथवा पाषाणकला वास्तु-कला की सहचरी 
कही जा सकती है ।” अग्निपुराण (अ० १०६, ५-१) तथा गरूडपुराण (अ० ४६) 
वास्तु शब्द के इस अर्थ का समर्थन करते है । कौटिल्य के अर्थशास्त्र (अ० ६५) में 
भी वास्तु शब्द की व्यापकता का समर्थन पाया जाता है। 

'समरागणसूत्रधार' के प्रथम अध्याय मे ही शास्त्रारम्भ के समर्थन की सगलमदी 
भावना के निदर्शन मे वास्तु-शास्त्र की उपादेयता की अवतारणा करते हुए ग्रथकार का 
निम्न वचन द्रष्टव्य है-- 

देशः पुरं॑ निवासइल सभा वेइसासनानि थे । 
यहादीवृशमन्यच्च तत्तच्छेयस्करं मतम्‌ ॥ 
वास्तुशास्त्रादते तस्य न स्थाल्लक्षणनिदच्चयः । 
तस्माल्लोकस्थ कृपया. शास्त्रमेतदुदोयंते ।। 
इन श्लोको में वास्तु-शास्त्र के व्यापक क्षेत्र का पूर्ण आभास प्राप्त होता है । 
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“देश” शब्द जनपद, राष्ट्र, देश के विभिन्न भेदों एवं विभिन्न देशभूमियों का बोधक 
है। अत. पुर-निवेश मे देशमापन एवं भूपरीक्षण आदि प्रारम्भिक काये भी गतार्थ 
है। “पुर” शब्द से नगर के विभिन्न प्रकार, जैसे राजधानी, शाखानगर, पत्तन एवं 
पुटभेदन आदि सभी बोड्धव्य है । “निवास शब्द विभिन्न प्रकार के नगरेतर शाखानगर, 
खेट, ग्राम, पल्‍ली एबं पल्लिका आदि बस्तियों का बोधक है। “सभा” शब्द में विशिष्ट 
भवन, मन्‍्त्रशाला, घारापरिषद आदि गतार्थ है। “वेश्म” शब्द में विभिन्नवर्गीय 
भवन, जैसे देवावास (प्रासाद), नृपावास, राज-प्रासाद एवं जनावास तथा इनके 
बहुसस्यक प्रभेद परिगणित हो सकते है। आसन” शब्द में विभिन्न प्रकार के आसन, 
वाहन (दे० प्रतिमा' पटल), शय्या आदि सम्मिलित है। वास्तु-श्षास्त्र के व्यापक 
विस्तार के सम्बन्ध में 'समरागण०'” का यह प्रवचन दिग्दर्शन मात्र है। इसके 
प्रश्न" नामक तुतीय अध्याय की एतद्विषयक सामग्री की समीक्षा का शीघ्र ही अवसर 
आ रहा है । 'मयमत' के अनुसार वास्तु शब्द का अभिप्राय भूमि, प्रासाद, यान एवं 
शयत से है । ये ही विषय सभी वास्लतु-शास्त्रीय ग्रन्थों के प्रधात विषय हैं । समरांगण०' 
में यान का तात्पयें वायुयान से है (दे० “यन्त्र” पटल) । 


यहाँ पर एक तथ्य की ओर पाठकों का ध्यान और आकर्षित करना है। वास्तु- 
विद्या कला और विज्ञान दोनो है। अत. वास्तु-शास्त्र का विषय एकमात्र सिद्धान्तों 
का प्रतिपादन ही नही है वरन्‌ उन सिद्धान्तों के अनुरूप वास्तु-कृतियों की रचना भी है 
और वे रचनाएँ ऐसी होनी चाहिए जिनको देखकर मानव की हृत्तन्त्री में उसी प्रकार 
का स्पन्दन होने लगे जंसा कि काव्य के रसास्वाद से होता है, मनमयूर उसी प्रकार 
से नाचने लगे जिस प्रकार एक विदग्घ गायक के सुन्दर गीत से नाचता है । काव्य एव 
सगीत के रसास्वाद की यह तनन्‍्मयता विमुग्धकारिणी वास्तुकला में भी अवश्य आनी 
चाहिए | एलोरा के कैलास, अजन्ता के गुहा-मन्दिर एवं चित्र आदि प्राचीन वास्तु- 
स्मारकों को हम जब देखते हैं तो विमुग्ध होकर उनको मानवकृति नहीं कहते-- 
देवकृति समझते है । 


पितामह ब्रह्मा ने विश्व की रचना तो की लेकिन सुन्दर निवेशयोजना का भार 
विश्वकर्मा को सौंप दिया। कथा है कि (स० सू०, महासमागमन, अ० १) सृष्टि के 
उपरान्त ससार की योजना का भार महाराज पृथु को सौपा गया। पृथु राजा थे । 
राजा कलाकार विश्वकर्मा का कार्य नहीं कर सकता। अतः अपनी इस असफलता 
फो लेकर पृथु पुनः पितामह के पास पहुँचे । पृथ्वी भी अपनी करुण कहानी कछेकर 
बहूँची ! दोनों की दुर्देशा देखकर ब्रह्मा ने विश्वकर्मा को बुलाया और विश्व के निवेश 
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(विशेष कर भूतल के निवेश) का भार सौंपा | विश्वकर्मा ने अभी तक देवपुरियों का 
निर्माण किया था। ब्रह्मा के इस महानियोग मे पूर्ण सफलता के लिए उन्हें सहायकों 
की आवश्यकता हुई । स्थपतियो की परम्परा अभी पल्लबित नहीं हुई थी, गब्रतः 
पिता के इस अनुप्ठान मे पुत्रों ने हाथ बटाया । विश्वकर्मा ने अपने मानसवुते-- 
जय, विजय, सिद्धार्थ एव अगराजित को बुलाया और ब्रह्मा के इस नियोग की 
सूचना द्वी (दे० स० सु०, अ० २) और भूतल की निवेश-योजना--राजधानी 
एवं जनपढों के रक्षार्थ विभिन्न प्रकार के दुर्गों, जनाबासों (पुर, नगर, ग्राम, खेटादि) 
तथा जाति एब वर्णानुरूप झ्ावास-भवनों और देवग्रतिष्ठा के लिए देवभवनों आदि 
की रचना में सहायता की याचना की । यह' सवाद हिमाद्वि के उत्तृग शिखरों पर 
हआ था । स्वर्ग से भूमि पर उतरने की अवतारणा में विश्वकर्मा के ज्येष्ठ पुत्र जय ने 
पिता से इस अनुप्यान-यज्ञ मे आहुति देने के पूर्व अनुप्ठात को सागोपाग 
जिज्ञासा के विषय में प्रश्नो की झडी लगा दी । इन्हीं प्रश्नो का प्रवचन स० सू० के 
'प्रण्ञर नामक तीसरे अध्याय में वास्तु-झास्त्र के व्यापक विस्तार को लेकर हुआ है। 
उस प्रश्न-तालिका को हम अपने अध्ययन के अनुरूप निम्न समहो में विभाजित कर 
सकते हैं--- 

१ औपोदधातिक-- 

(क) सार्वभामिक--सृष्टि--महाभूत एवं नक्षत्र, ग्रहों की गतियाँ, स्थितियाँ, पार- 
स्परिक दूरी, आधार एव कारण आदि; पृथ्वी के ऊपर और नीचे के छोक । 

(ख) सास्कृतिक--मानव-सम्यता एवं संस्कृति तथा धर्म के विभिन्‍न युग एवं उनकी 
व्यवस्थाएँ--प्रथम उत्पत्ति, प्रथम राजा, प्रथम वर्ण और प्रथम नक्षत्र । 

(ग) भौगोलिक --भूमि--आकार, आधार, प्रमाण, विस्तार, परिधि तथा बाहुल्‍य; 
पर्वत--सख्या, ऊँचाई, लम्बाई और चौडाई; महाद्वीप तथा वर्ष (देश), उनकी 
सरिताएँ, समुद्र, जन एव जनपद तथा इन सबकी विश्येषता । 

(घ) भौगभिक-- देश एवं देशभूमियों की परीक्षा तथा शब्द, स्पर्श, गर्घ, वर्ण, रस के 
अनुसार भूमि-परीक्षण तथा निवेश्य वास्तु (पुर, ग्राम, भवन, प्रासाद आदि) की 
भूमि का चयन । 

(&) स्थापत्य--विपय, प्राथमिक कृत्य, इष्टकाकर्म, भूमिशोधन (अग्नि, जल तथा 
वायु से, शल्योद्धार-विधि, दिग्ग्रह, सूत्र०ण, अधिवासन, मूलपाद, शिलान्यास 
आदि । 

२. पुरनिवेश---विभिन्न-वर्गीय पुरो तथा दुर्गों एवं ग्रामो आदि के निवेशनोचित भूमि 

के चयन के साथ-साथ राजघानी-निवेशन, प्राकार-विधान, गोपुर-योजना, अट्टाल- 
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निर्माण, परिखाकर्म, वप्रविधान, पक्षद्वार, अंगद्वार, प्रतोली, रथ्या, चत्वर, क्षेत्र आदि; 
मार्गविनिवेश--सीमाओ एव क्षेत्रों के साथ-साथ पुर के आस्यन्तर एवं बाह्य दोनों प्रदेशों 
में मार्गं-निवेश; पदविन्यास; इन्द्रध्वज-निवेशन तथा देव-प्रतिष्ठा, जाति एवं वर्ण 
के अनुरूप जनावास । 
३. भवन-कला--राजप्रासाद संबन्धी प्रमाण, मान, सस्थान, संख्यान, उच्छाय आदि 
लक्षणों से लक्षित एवं प्राकार-परिखा-गुप्त, गोपुर, अम्बुवेश्म, क्रीडाराम, महानस, 
कोष्ठागार, आयुधस्थान, भाण्डागार, व्यायामशाला, नृत्यशाला, सगीतशाला, 
स्तानगृह, घारागृह, शय्यागृह, वासगृह, प्रेक्षा (नाट्यशाला), दपेंणगृह, दोलागृह, 
अरिष्टगृह, अन्त पुर तथा उसके विभिन्न शोभा-सम्भार, कक्षाएँ, अशोकवन, लता- 
भडप, वापी, दारू गिरि, पुष्पवीथियाँ; राजभवन की किस-किस दिशा में पुरोहित, 
सेनानी, ब्राह्मण, ज्योतिषी एवं मन्‍्त्री के निवास, जनावास, शालभवन, भवनाग, 
भवनद्रव्य, विशिष्ट भवन, चुनाई, भूषा, दारुकर्म, इष्टकाकर्म, द्वारविधान, स्तम्भ- 
लक्षण, छाद्यस्थापन आदि के साथ वास्तुपदों की विभिन्न योजनाएँ; मान, भग एव 
बेघ आदि । 
४, यन्त्रघटना--(दारुक्रिया से अनुमेय ) 
५. प्रासाद-वास्तु--सस्थान, मान, विन्यास, आकृति, भूषा, शिखर आदि | 
६. प्रतिमा--यान, परिवार, वर्ण, रूप, विभूषण, वस्त्र, वय, आयुध एवं ध्वजाओं 
के लक्षणों से चिह्नित विभिन्न देवो एब देवियो, यक्षो, गन्धर्वों आदि की प्रतिमाएँ । 
७. चित्रकला--चिजत्रक्रिया तथा लेप्यक्रिया । 


विश्वकर्मा के ज्येष्ठ पुत्र जय के द्वारा जिज्ञासित इस प्रश्नमालिका में वास्तु- 
विद्या के सभी अंगो का सन्निवेश हो गया है। इन्ही प्रश्नो का उत्तर 'समरांगण'० की 
वास्तु-विद्या का विवेचन है | जय के इन प्रश्नो को सुनकर अति हुप्टमानस विश्व- 
कर्मा कहते है -- 
साधु वत्स त्वया सम्यक्‌ प्रशयातिविशुद्धया । 
प्रन्‍नोध्यमीरितो.. वास्तुविद्याब्जवनभास्करः ॥ 
सत्य निधाय प्रइनानां समुदायसमं हृदि । 
वदतो मेध्वघानेन शृणु यद ब्रह्मणोदितम्‌ ॥ 
है वत्स, तुमने अपनी विशुद्ध प्रज्ञा से वास्तु-विद्या रूपी कमल-बन के लिए सूर्य 
के समान इन प्रश्नों की उदभावना की है। अतः इन अश्नों के समुदाय को हृदय में 
रखते हुए अब इनका उत्तर सुनो, जो ब्रह्माजी ने बताया है।' इस प्रकार इस वास्तु- 


वास्तु-विद्या का स्वरूप २१ 


विद्या के प्रवर्तेक स्वयं पुराणपुरुष ब्रह्मा को मानकर इस विद्या में भी पुरातनता एवं 
पुण्यशालिता से युक्त शास्त्र-परम्परा की प्रतिष्ठा की गयी है । 

थास्तु-विद्या के प्रथो के विहगावलोकन में हम देखेंगे कि बहुत से ग्रथ शिल्प-शास्त्र 
के नाम से उल्लिखित किये गये हैं । शिल्प' शब्द का अर्थ सुदर एवं उपयोगी दोनो 
कला' है; परन्तु शिल्प-शास्त्र' शब्द इन ग्रथो में वास्तुशास्त्र के अर्थ मे प्रयुक्त हुआ 
है । परम्परा से प्रचलित जिन ६४ कलाओ का इस देश में अति प्राचीन समय से 
उल्लेख एवं प्रचार मिलता है, उनमे वास्तु-विद्या को एक कला में परिगणित किया गया 
है। सम्भवत. यह परम्परा उस सुदूर अतीत की बात है जब वास्तु-कला का पूर्ण विकास 
इस देश में नहीं हो पाया था। शुक्राचार्य के समय मे वास्तु-विद्या का विस्तार इतना 
व्यापक हो गया था कि वास्तुकला के महाकलेवर में सभी प्रधान कलाएँ गताथे हो जाती 
थी। बेसे तो वास्तुशास्त्र का प्रघात विषय भवन-कला, यन्त्रकला, काष्ठकला, भूषण- 
कला, आसन, सिहासन आदि विघान तथा चित्रकला आदि है। अतएव डा० आचार्य 
के धब्दों मे “वास्तु-कला में सभी प्रकार के भवन--धामिक, आवासयोग्य, सेनायोग्य तथा 
उनके उप-भवन एवं उपाणों, प्रत्यगों आदि का प्रथम स्थान है। पुरनिवेश, उद्यान- 
रचना, पण्यस्थानो, पोतस्थानों आदि का निर्माण, मार्ययोजना, सेतुविधान, गोपुरविधान, 
द्वारनिवेश, तोरणविनिवेश, परिखा-खनन, वप्रनिर्माण, प्राकार-विधान, जलअ्रम-योजना, 
भित्तिरचना, सोपान-निर्माण भी वास्तु शास्त्र के प्रधान अग हैं। तीसरे, वास्तु-कला में 
मवन-उपस्कर अर्थात्‌ फर्नीचर, जैसे शय्या, मजूषा, त्रिविष्टब्ध, पजर, नीड, चटाई, 
यान, दीप एवं मार्ग-दीप-स्तम्भ आदि की रचना भी सम्मिलित है । चौथ, वास्तु- 
कला में भूषण-रचना एवं वस्त्र-रचना भी सम्मिलित हैं। देवभूषणों में मोलि, मुकुट, 
शिरस्त्रक आदि भूषण, उत्तरीय आदि वस्त्र भी सम्मिलत हैं। अतः जैसा पहले ही सकेत 
किया जा चुका है, मूर्तिनिर्माण-कला वास्तु-कला की अभिन्न सहचरी है। लिग, देंब- 
मूर्तियाँ, ऋषि-मुनि आदि की प्रतिमाएँ तथा गरुड, हस आदि के चित्रों का रचनाकौश्ल 
इस कला का अभिन्न अग है। वास्तु-रचना, भवन-निर्माण अथवा पुरनिवेश के प्रारम्भिक 
कृत्यो, जैसे भूमिचयन, भूपरीक्षा, शकुस्थापन, दिक्‍्साम्मुख्य एवं आयादि-निर्णय भी 
वास्तु-शास्त्र के अग हैं ।” परन्तु प्रकृत ग्रथ के लेखक की ऐतिहासिक एवं तुलनात्मक 
अध्ययन-जन्य धारणा के अनुसार वास्तु-शास्त्र के निम्नलिखित पाँच प्रमुख विवेच्य एव 
प्रतिपाद्य विषय है-- 

१. नगर-रचना २. भवन-निर्माण रे. मूर्तिकला ४ चित्र-कला तथा ५ यन्त्र- 
कला । वास्तु-शास्त्र के व्यापक क्षेत्र मे शिल्प-शास्त्र तथा चित्र-शास्त्र 
कवलित हैं । व्यवहारत. प्रथम दो वास्तु-शास्त्र के परम्परागत विषय है। तीसरा 
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शिल्प-शास्त्र का विषय है तथा चौथा चित्र-शास्त्र का | 'समराज्भुणसूत्रधार' नामक 
वास्तु-शास्त्र ही ऐसा एकमात्र ग्रन्थ है जिसमे यन्त्र-कला भी वास्तु-शास्त्र का वियय 
मानती गयी है, यत' कोई भी कृति वास्तु है। चित्रकला भी एक दो ही वास्तु- 
शास्त्रीय ग्रन्थों (दे० स० सू० तथा अपराजितपृच्छा) मे प्रतिपादित है । भवन-निर्माण 
में जन-भवन, राज-भवन तथा देव-भवन तीनों प्रकार के भवनों का व्यापक क्षेत्र 
भ्राता है। 

अतएव इन प्रमुख वास्तु-शास्त्रीय या स्थापत्य-शास्त्रीय विषयो के अनुरूप हमने 
इस ग्रन्थ मे ६ पटलो में इनका प्रतिपादन किया है। भवन को हमने दो स्वततत्र पटलो 
में विभाजित किया है--जनावास तथा देवाबास । प्रारम्भिक पटल स्थापत्य-शास्त्र 
का सामान्य विवेचन प्रस्तुत करता है तथा अन्तिम पटल परिशिष्टों का है। 


े 


वास्तु-विद्या की परम्परा 
जन्म और विकास 


भारतीय वास्तु-विद्या का जन्म वेदांग-षट्क (विशेषत' ज्योतिष एवं कल्प) से 
हुआ है । यत' भारतीय वास्तु-कला का आश्रय धर्म रहा है, अत घाभिक सस्कारों, 
यज्ञों एव पूजाओ के सम्बन्ध में आवश्यक भमि-चयन, भू-सस्कार, भूमि के मान और 
उन्‍मान (नाप-जोख) एवं वेदी-रचना आदि आवश्यकीय अगो के सम्बन्ध में जो निर्देश 
तथा विवरण इन सूत्र-ग्रन्थो में मिलते है वे ही कालान्तर में वास्तु-विद्या के सूत्रपात 
करने में सहायक हुए है । 
हमारे देश की प्राचीन शास्त्र परम्परा में जिन-जिन विद्याओ का एक साथ उल्लेख 
हुआ है उनमे वास्तु-विद्या का उल्छेख नही देख पडता । इससे यह नही कहा जा सकता 
कि वास्तु-वि्द्या विद्या-स्थानों मे ही नहीं मानी जाती थी। आवश्यकता आविप्कारों 
की जननी कही गयी है, और भवन (निवास ) सम्बन्धी आवश्यकता मानवता एवं मानव- 
सभ्यता के साथ-साथ सनातन से सर्वत्र रही है। ऋग्वेद में ही वास्तु-सम्बन्धी बहुल 
सकेत हैं जिनसे तत्कालीन वारतु-विद्या एव वास्तु-कला का सुदृढ़ अनुमान किया जा 
सकता है। यही नही, सिन्धु घाटी-सभ्यता मे तो वास्तु-कला के विकास की उन्नति के 
सुदृढ निदशेन प्राप्त हुए है। अत वास्तु-विद्या का मानव-सभ्यता में अत्यन्त आवश्यक 
ज्ञान सनातन से सवंत्र चला आ रहा है। जब पुराणो और आगमो की उपासना परम्परा 
पललवित हुई तो शिव-पुजा और विष्णु-पूजा की प्रबल धारा हिमाद्वि-उत्तर से दक्षिण 
सेतुबन्ध रामेश्वर तक बहने लगी। 
शिवभविति और विष्णभवित, इन दो धामिक प्रगतियो के प्रसार द्वारा प्रतिमा-सापेक्ष 
इस नवीन पौराणिक धर्म के बृहत्‌ विजुम्भण से देश के कोने-कोने से तीर्थ-स्थानो, शिव- 
मन्दिरो एवं विष्णुमन्दिरों की स्थापना तथा उनका निर्माण प्रारम्भ हुआ। परिणामतः 
इस पौराणिक धर्म के प्रचार ने बास्तु-कला को चरम उन्नति पर पहुँचा दिया और इस 
देश के विशाल भू-भाग पर दक्षिणापथ तथा उत्तरापथ इन दोनो प्राचीन भू-खण्डो में 
वास्तु-कला के चरमोत्कर्ष के अप्रतिम एव प्रोज्ज्वल निरदर्शन मिलने लगे । इस प्रकार 


श्४ड भारतीय स्थापत्य 


भारतीय वास्तु-विद्या तथा वास्तुकला का आश्रय घर्म रहा है यह तथ्य हृदयंगम 


हो जाता है। 
वैसे तो वास्तु-विद्या और वास्तु-कला दोनो का प्रवाह एक ही स्रोत से नि.मृत हुआ 


है, दोनों का सनातन काल से इस देश में समन्वय रहा है, परन्तु प्रकृंत में हम वास्तु- 
विद्या पर ही बिचार करेंगे । भारतीय वास्तु-कला की विशेषता पर केवल थोडा-सा 


दृष्टिपात करना अप्रासग्रिक न होगा । भारतीय जीवन सनातन से अध्यात्म भावना से 
प्रभावित रहा है, भारतीय कला इसका अपवाद नहीं। वास्तु-कला के मर्मज्ञ विद्वान्‌ 
डा० कुमार स्वामी के शब्दों में भारत की सभी देने उसके देन से अनुप्राणित है । 
जहाँ तक भारतीय कला की उद्भावना का सम्बन्ध है, उसमें कलाकार के मानसिक 
योग एवं प्रारम्भिक धामिक सस्कारों का होना अनिवार्य है ।” इस कथन से हमारे 
कथन की सत्यता स्वतः सिद्ध है कि भारतीय धर्म के कलेवर में भारतीय दर्शन की 
आत्मा का निवास है। बिना आत्मा के शरीर निष्प्राण है। बिना शरीर के आत्मा 
का अस्तित्व केवल अनुमेय है प्रत्यक्ष नही । अत धर्म और दर्शन का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध 
है । यही कारण है कि भारतीय विचारको ने जहाँ शब्द-ब्रद्मवाद अथवा रस-ब्रह्मवाद 
एवं नाद-बरद्मावाद की कल्पना की है, वहाँ उन लोगो ने वास्तु मे भी वास्तु-बरह्मवाद की 
कल्पना करके भारतीय वास्तु-कला में जीवन-सचार किया है। जड में चैतन्य की कल्पना 
ही तो दर्शन का मर्म है। भारतीय वास्तु-कला की इस मौलिक विशेषता को प्राय सभी 
उद्भट वास्तु-शास्त्रियों ने स्वीकार किया है । 

बसे तो मानव-सस्क्ृति अविच्छिन्न है । वह सार्वभौमिक, सार्वकालिक भी है । 
परन्तु स्थान, काल एवं जाति विशेष के ससगे से उसमें अपनी विशिष्टता की छापे अवश्य 
प्रस्फुटित हो जाती है। वास्तु-कला का मानवसम्यता की कहानी में एक महत्त्वपूर्ण स्थान 
है। प्राय सभी देशो मे यह कला पनपी । अपने-अपने देशों में उन देशों के निवासियों 
ने जैसा इस कला की साधना में, विकास एवं अम्युदय में योगदान' किया वैसा ही स्थान, 
काल एवं जाति विशेष की विशेयताओं से उसमें अवश्य वे.शेष्ट्य उत्पन्न हो गया है । 
पर्सी ब्राउन के शब्दों में ( 'इडियन आर्कीटिक्चर १० १ ) यूनानियों की वास्तु-कला 
की विशेषता उनकी प्रोज्ज्वल पूर्णता थी। रोमन भवन (निर्माण) अपनी बैज्ञानिक 
रचना के लिए प्रसिद्ध हैं। फ्रेच गोथिक कला में हमें भावुक बुद्धि एवं उद्भावना के 
दश्शन होते है। इटली की सर्वतोमुखी उन्नति (वास्तु-कला जिसमे एक थी) में तत्कालीन 
वैदुष्य की छाप प्रकट रूप से है। इसी प्रकार भारतीय वास्तु-कला की सर्वप्रमुख विशेषता 
उसकी अध्यात्म-निष्ठा है। यह प्रकट है कि भारतीय भवन-निर्माण-कला का आधारभूत 
अध्यवसाय--प्रयोजन भारतीय जनसमाज की धामिक चेतना है; अतएव इष्टका में 


वास्‍्तु-विद्या की परम्परा श्प्‌ 


भारतीय आत्मा का साक्षात्कार करना ही भारतीय वास्तु- कला की सर्वप्रमुख विशेषता 
कही गयी है ।” 

वास्तु-विद्या का जन्म वैदिक काल के ही समकालीन हुआ था परन्तु उसका रूप 
वेदागों के समय में स्थिर हुआ तथा पुराणों और आगमों में उसका विकास हुआ । आगे 
चलकर वास्तु-विद्या के आचार्यों ने उसको एक स्वाघीन श्ञास्त्र के रूप में खड़ा किया 
श्रौर यह भास्त्र शुक्राचार्य के अनुसार 'विद्या-स्थान' के पद को भी प्राप्त हो गया । 
परम्परा एवं प्रवर्तक 


वैदिक वाइमय, पुराण एवं महाकाव्य तथा बृहत्संहिता (ज्योतिष) एवं मानसार 
आदि शिल्प-शास्त्रीय तथा अन्य विभिन्न प्राचीन ग्रन्थो के परिशीलन मे वास्तु-विद्या के 
अनेक आचार्यो के नामोल्लेख एवं उनके सिद्धान्तों का उल्लेख मिलता है। अत. यह 
निविवाद है कि इस विद्या के मुल प्रवर्तकों का जन्म इस देश में अत्यन्त प्राच्ीनकाल में 
हुआ था । भ.रतीय परम्परा के अनसार प्रत्येक विद्या का अपना-अपना अरूग जन्मदाता 
है। विभिन्न दशेनो के सस्थ,पको एब प्रबर्तकों को ६ म जानते है | विभिन्न धामिक, नीति- 
सम्बन्धी एव आधथिक तथा राजनीतिक परम्पराओ के प्रवर्तकों को भी हम जानते है । 
अत वास्तु-विद्या के मृलप्रवतेको में हमे दो नाम विशेष उल्लेखनीय मिलते है । वे है 
विश्वकर्मा तथा मय । विश्वकर्मा की कल्पना देवताओं के स्थपति के रूप में सनातन 
काल से इस देश मे चली आयी है । अत देवभूमि भारत के इस उत्तरापथ भू-भाग 
पर विश्ववर्मा का अवतार हुआ--ऐसे बहुत सकेत प्राचीन ग्रन्थों मे मिलते है । इस 
भू-भाग से सम्बन्ध रखनेवाली वास्तु-कला तथा उस कला की विद्या के विभिन्न शास्त्रीय 
भ्रथों मे विश्वकर्मा को वास्तु-विद्या का प्रथम प्रव्तक एवं आचार्य माना गया है। श्रीयुत 
तारापद भट्टाचार्य ने भी यह प्रतिपादित किया है कि जहाँ विश्वकर्मा देवताओं का 
स्थपति था और उसको वसुओ ( देवविशेषों ) में परिगणित किया गया है, वहाँ 
विश्वकर्मा नामक एक मनृष्य भी था जो वास्तु विद्या का प्रवर्तक हुआ और कालान्तर 
में स्थापत्य-शास्त्र एवं कला में विश्वकर्मा-स्कूल (परम्परा) का वह जन्मदाता तथा 
विकासक मानता गया (इसके सम्बन्ध में विशेष ज्ञातव्य के लिए श्री तारापद की 
पुस्तक देखिए ) । 

देवी संस्कृति के साथ सनातनकाल से इस देश में आसुरी संस्कृति का समानान्तर 
रूप में निर्देश किया गया है। यही नही, सस्क्ृति के भौतिक क्षेत्र मे असुरो ने देवों की 
अपेक्षा विशेष उन्नति की थी--यह हमारे पुरातन ग्रथों से स्पष्ट है। ये असुर कौन थे ? 
एतदशीय अनार्य जाति के प्रति ब्राह्मण आदि ग्रंथो में जो असुर आदि शब्दो का प्रयोग 
पाया जाता है उसको विद्वानों ने इस देश के आर्येतर निवासियों का बोधक माना है। 


२६ भारतीय स्थापत्य 


वास्तव में जिसको हम आसुरी सम्यता कहते है वह भी इसी देश के मूल निवासियों की 
सभ्यता है। इस सभ्यता की वास्तु-कला के आचाये का अत्यन्त प्राचीन नाम जो आये- 
ग्रन्थो में मिलता है वह है मय | मय असुर था अत. आसुरी वास्तु-विद्या के मूल प्रवर्तक 
के रूप में इसे माना गया है और इस प्रकार भारतीय वास्तु-विद्या की यह दूसरी 
परम्परा मय-स्कूल के नाम से प्रसिद्ध है। यहाँ पर सकेत करना आवश्यक है कि जिस 
प्रकार भारतीय आर्यसभ्यता में आर्येतर एतदरेशीव तथा विदेशीय बहुसंख्घक घटक पद- 
पद पर प्राप्त होते है, उसी प्रकार वास्तु-विद्या के सिद्धान्तो में भी कालान्तर में पारस्परिक 
सम्मिश्रण हुआ । एक परम्परा की विद्या में दूसरी परम्परा के आचार्यों के मतो का 
सम्मानपूर्वक उल्लेख हुआ और पुन: इस महादेश के एक कोने से दूसरे कोने तक स्थापत्य- 
कौशल का जो प्रोज्ज्वल रूप देखने को मिलता है उसमे देश-भेंद होते हुए भी सम्मिश्रग 
की इस आधारभूत रेखा के सर्वत्र समान रूप से दर्शन होते है| दक्षिण की द्राविड-गैली 
और उत्तर की नागर-शैली, दोनो शैलियो के अपने-अपने सुन्दर बिदर्शन होते हुए भी 
एक-दूसरे पर पारस्परिक प्रभाव भी कम प्रत्यक्ष नही है । 


अस्तु, वास्तु-परम्पराओं और प्रवर्तको संबन्धी इस संक्षिप्त उपोद्धातव के अनन्तर 
एक तथ्य की ओर हमें ध्यान देता है कि यद्यपि यहां पर दो ही परम्पराश्रो' (इक्षिणी 
तथा उत्तरी ) का सकेत किया गया, फिर भी इस विशाल देश में कालान्तर में विभिन्न 
महाजनपदो में अपने-अपने क्षेत्रों की विशेषताओं को लेकर और भी बहुत-सी परम्पराएँ 
पललबित हुई, जिनको शैलियों के नाम से पुकारा जाता है। नागर (उत्तरी) और द्राविड 
(दक्षिणी ) शैली का संकेत हो ही चुका हैं । इन दो दौलियों के अतिरिक्त तीसरी 
शैली वेसर के नाम से प्रसिद्ध है। समरामण०'* में तो नागर, द्वाविड, वेसर की त्रयी के 
स्थान पर नागर, द्वाविड़, वावाट, भमिज, लाट (लतिन) आदि बहुसंख्यक वास्तु- 
शैलियों का विवेचन है । इन शैलियों के सम्बन्ध मे हम आगे प्रासाद-वास्तु की समीक्षा 
में विचार करेंगें। इतना तो निविवाद है कि दैलियाँ कितनी ही क्यो न हो प्रधान रूप से 
भारतीय वास्तु-विद्या की दो द्वी परम्पराएँ है जो ऊपर उत्तरी तथा दक्षिणी परम्परा के 
नाम से कही गयी है । 

दक्षिणी परम्परा---इस परम्परा के प्रवर्तक आचार्यों मे निम्नलिखित नाम विशेष 
उल्लेखनीय है-- 

१. बह्मा ४. मातंग ७. अगस्त्य 


२. त्वष्टा ५. भूगु ८. शुक्र 
३. मय ६. काश्यप दे पराशर 


बास्तु-विद्या को परम्परा २७ 


१०. भग्नजित्‌ १२. प्रह्ाद १४. बृहस्पति 

११. नारद १३. शक्त १५ मानसार 

इन नामों का निर्देश-मात्र अभिलषित है। विशेष छानवीन ( इन आचार्यों के 
सकेत आदि एवं सिद्धान्त आदि पर ) श्री तारापद ने अपने ग्रंथ मे की है। अत विस्तारभय 
से उसकी अवतारणा यहाँ समीचीन नहीं । मत्स्यपुराण एवं बृहत्सहिता में जिन 
२५ आचार्यों का निर्देश मिलता है उनमे से बहुसस्यक आचाये द्वाविड़-परम्परा के 
प्रवतेक माने जाते है, और कुछ नागर-परम्परा के । 


मत्स्यपुराण की निम्न नामतालिका प्रस्तुत है-- 


१ भंग ७. नग्नजित्‌ १३ शौनक १६ मनु 

०» अत्रि ८. विशालाक्ष १४ गे २० पराशर 
३ बसिष्ठ ई पुरन्दर या शक्र १५ वासुदेव २१. काश्यप 
४ विश्वकर्मा १० ब्रह्मा १६ अनिरुद्ध २२ भरद्वाज 
४ मय ११ कुमार १७ शक्र २३ अमस्त्य 
६ नारद १२ नदीश (णम्मु) १८ बृहस्पति २४ प्रह्नाद 


२५. मार्कण्डेय 


प्रथम १६ नाम मत्म्यपुराण से तथा बाद के ३ नाम (२०, २१, २२) बह॒त्सहिता 
में तथा अतिम तीन अन्य साहित्य सन्दर्भो मे उल्लिखित पाये जाते है । इनमे बहुतों 
के ग्रथ भी पाये जाते हैं जिनका हम वास्तु वाइ्मय' के स्तम्भ में उल्लेख करेगे । 

उत्तरी परम्परा--आर्य वास्तु-परम्पणा के प्रथम आचार्य विश्वकर्मा ने यह विद्या 
स्वय पितामह ब्रह्मा से प्राप्त की (दे० पीछे का अध्याय) । विश्वकर्मा देवों के स्थपति 
थे । उनकी गणना वसुओ में है। परन्तु कालान्तर मे देश के विभिन्न कुशल एव प्रसिद्ध 
स्थपतियों ने अपने नाम भी विश्वकर्मा के नाम से प्रचलित कर दिये । अतएव जहाँ 
देवो की वास्तु-विद्या के प्रथम प्रतिप्ठापक विश्वकर्मा है, वहाँ कालान्तर में इस देश में 
अन्य कई विश्वकर्मा हुए जिन्होंने स्थापत्य-कोशल की परम्परा में योग दिया तथा 
स्थापत्य-शास्त्र पर ग्रथ निर्मित किये । प्राप्त “विश्वकर्म-प्रकाश' में विश्वकर्मा उत्तरापथ 
की वास्तु-परम्परा का प्रथम आचार्य न माना जाकर चौथा या पाँचवाँ या इससे भी 
अर्वाचीन माना गया है--शम्भु का शिष्य गे, गये का शिष्य पराशर, पराशर का शिष्य 
बृहद्रथ तथा बृहद्रथ का विष्य विश्वकर्मा और विश्वकर्मा के शिष्य वासुदेव ने यह ग्रथ 
सकलित किया--ऐसा इसमें निर्दिष्ट है। अत' देव-स्थपति विश्वकर्मा के अतिरिक्त 
कम-से-कम दो विश्वकर्मा और हुए जो वास्तु-विद्या के आचाये के रूप में प्रख्यात तथा 
ग्रंथ लेखक थे। उनमें एक है उत्तरापथ का और दूसरा है दक्षिणापथ का । “विश्व 
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प्रकाश” उत्तरापथ की वास्तु-विद्या का वर्णन करता है तथा 'विश्वकर्मीय शिल्प' 
दक्षिणापथ की वास्तु-विद्या का वर्णन करता है, लोगों ने ऐसे अनुमान लगाये है । अस्तु, 
उत्तरी परम्परा (नागर-शैली) के प्रवर्तके आचार्यों मे निम्नलिखित नाम विशेष उल्लेख- 
नीय है -- 

१ शम्भु ३. अत्नि ५. पराशर ७. विश्वकर्मा 

२. गर्ग ४. वसिष्ठ ६. बृहद्रथ ८. वासुदेव 

इन नामों की सूचक सामग्री का यहाँ पर उल्लेख नहीं किया गया, क्प्रोकि यह 
इस ग्रथ का प्रतिपाद्य वियय नही है । स्वल्प में निर्देश मात्र ही यहाँ पर संगत है। ) 
वास्तु-वाडमय 

दोनों परम्पराओ के प्रवर्तक आचार्यो के ग्रंथों एवं सिद्धान्तों के उल्लेख के पूर्व 
एक ज्ातव्य तथ्य यह है कि वास्तु-शास्त्र के सिद्धान्तो का प्रतिपादन करने वाला भारतीय 
साहित्य मुख्यतया दो प्रकार का है, डा० आचार्य के शब्दों में आ्कोटिक्चरल वतज्स अर्थात्‌ 
वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थ तथा नान-आर्कीटेक्चरल वर्क्स अर्थात्‌ अ-वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थ । 
पहली कोटि में उन ग्रन्थों का समावेश होता है जिनमे अविकल रूप से वास्तु-शास्त्र पर 
विवेचन किया गया है और दूसरी कोटि के वे ग्रन्थ हैं जो मुख्यतया या तो धामिक ग्र थ 
है, जैसे वेद, वेदाग (कल्प तथा ज्योतिष), पुराण, आगम तथा धासिक सस्करार- 
पद्धतियो, पूजा-पद्धतियों, प्रतिष्ठा-पद्धतियों के ग्रन्थ या कुछ नीति-विषयक ग्रन्थ, जैसे 
शुक्रनीति और कौटिल्य का अर्थशास्त्र आदि । अत. परम्परानुरूप इन दोनो प्रकार के 
वास्तु-प्रन्थो का सक्षेप में समुल्लेख किया जाता है । 


दक्षिणी परम्परा के वास्तु-प्रन्थ 


(क) अ-वारतु-शास्त्रीय ग्रन्थ--- 

१. दवागम ३. अन्रि-सहिता ५. तन्त्र ग्रन्थ (दीप्त-तन्त्र आदि) 

२ वेष्णव पचरात्र ४. वैखानसमागम ६. तन्त्र समुच्चय 

७ ईशान शिवगुरुदेवपद्धति 

इनमें आगरम-साहित्य अति विशाल है । इसमे वास्तु-विद्या का विवेचन बड़ा 
ही उत्कृष्ट है। दक्षिणापथ के ये “पुराण तुल्य ग्रन्थ” प्रचलित पुराणों की अपेक्षा 
अधिक विस्तृत एवं पृथुल हैं। आगंमो की सख्या पुराणों की सख्या से डेढ गुनी है । 
पुराण १८ हैं आगम २८ । आगमो में कामिकाग्रम, सुप्रभेदागम, कर्णागम, बैखानसागम 
आदि विशेष प्रसिद्ध है । डा० आचार्य के मत मे (हि. आ० ई० ए०) कुछ आगमो का 
वास्तु-विद्या-प्रबचन बड़ा ही वैज्ञानिक एवं पारिभाषिक है, जैसा पुराणों मे भी नहीं 
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मिलता। किन्ही-किन्‍्हीं आगमों में वास्तु-विद्या का विवेचन इतना विशाल है कि उनको 
वास्तु-शास्त्रीय ग्रथ कहें तो अत्युक्ति न होगी। कामिकागम के ७५ पटलों में से ६० पटलों 
में वास्तु-विद्या का वर्णन है और इसका विवेचन भी अत्यन्त प्रोढ है। 
(ख) वास्तु-शास्त्रीय ग्रंथ-- 

१. विश्वकर्मीय शिल्प ४. काश्यप-शिल्प (अंशुमदभेद) ४. शिल्प-सग्रह 

२. मयमत ५. अगस्त्य-सकलाधिकार ८. शिल्प-रत्न 

३. मानसार ६. सनत्कुमार-वास्तुशास्त्र दे. चित्र-लक्षण 

इन वास्तु-शास्त्रीय ग्रंथों में मानसार का स्थान विशेष महत्त्वपूर्ण है। इस ग्रथ को 
दक्षिणी परम्परा का प्रामाणिक ग्रथ कहा जा सकता है । 

डा० प्रसन्नकुमार आचार्य ने मानसार' पर अति गम्भीर एवं अभिनव अनुसन्धान 
किया है। आचार्य महोदय को वास्तव में आधुनिक वास्तु-विद्या के अनुमघान एवं 
गवेषणा करने वालो मे प्रथम स्थान प्राप्त है। यद्यपि इस दिशा में रामराज (दे० एसे 
आन हिन्दू आर्कटिक्चर') ने सर्वप्रथम कदम उठाया था । 

मानसार में ७० अध्याय है, जिनमे गृह-निर्माण, पुरनिवेश, राजप्रासाद तथा मन्दिर- 
निर्माण आदि वास्तु-कला के विभिन्न सिद्धान्तों (कंनन्स) के अतिरिक्त मू्ति-निर्माण- 
कला तथा 'भूषण-विधान' पर भी विवेचन किया गया है। मानमार की वास्तु-विद्या 
पर आगे के स्तम्भ (वास्तु-विद्धान्त) में सक्षिप्त प्रकाश डाला जायगा | 

उत्तरी परम्परा के वास्तु-प्रन्य 
(क) अ-वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थ--- 
१. पुराण (मत्स्य, अग्नि, भविष्य आदि). ४. हयशीर्ष-पचरात्र 
५. विष्णुघर्मोत्तर पुराण (चित्रकला का 

२. बृहत्महिता (ज्योतिष ग्रन्थ, परन्तु वास्तु-. प्रामाणिक ग्रथ) 


सिद्धान्तों का मासिक विवेचक) ६. प्रतिष्ठा-ग्रन्थ (हेमाद्रि तथा रघुनन्दन 
है. तन्‍्त्र (किरणतन्त्र आदि) आदि के) 
७ हरिभक्तिविलास 
(ख) वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थ-- 
१. विश्वकमंप्रकाश ३. अपराजितपृच्छा ५. वास्तु-रत्नावली 
२. समरांगण-सूत्रघार ४. सूत्रधार-मण्डन ६. वास्तु-प्रदीप आदि 


पुराण--पुराणों की वास्तु-विद्या आगमों की वास्तु-विद्या के समान ही महत्त्वपूर्ण 
है। पुराणो मे मत्स्य और अग्नि में वास्तु-विद्या का विशेष वर्णन मिलता है । गरुड, 
नारद, ब्रह्माण्ड, भविष्य, लिग, वायु तथा स्कन्द पुराणों में भी वास्तु-विद्या के सिद्धान्तो 
का निरूपण हुआ है। 
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तन्त्र--तात्रिक परम्परा भी पुराणों एवं आगमों की परम्पराओं के समान 
ही अति प्राचीन है। हयशीर्ष-पचरात्र में वास्तु-विद्या का प्रौढ विवेचन मिलता है, इसमें 
अग्निपुराण मे प्रतिपादित वास्तु-विद्या का प्रवचन हयग्रीव के मुख से किया गया है । 
अग्निपुराण एव हयशीर्प-पंचरात्र की वास्तु-विद्या की समानता को देखकर श्रीयुत 
तारापद भट्ठाचार्य ने (प० १३८-६) यह निष्कर्ष निकाला है कि अग्निपुराण तथा 
इस पचरात्र का एक ही स्रोत है, जहाँ से वास्तु-विद्या के सिद्धान्तों को छेकर इन दोनो में 
उनका संकलन किया गया है। अग्निपुराण में तात्रिक वास्तु-परम्परा के निर्देश में (दे० 
अग्नि, ३४वाँ अध्याय ) पचरात्र या सप्तरात्र के जिन पच्रविशति ग्रन्थो का उल्लेख है 
बे निम्न प्रकार से द्रष्टव्य है -- 


१ हयशीर्ष तन्‍्त्र ८६ सप्रश्त तनन्‍्त्र १७ कापिल. लनत्र 
२. बैलोक्य-मोहन ». १०. शाण्डिल्य ».. १८. तार्क्ष्य मु 
३ वेभव ».. ११ वैश्वक ».. १४८. नारायणिक ,, 
४ पौष्कर ». १२ सात्य ७. २० आत्रेय ' 
५ प्राह्माद ».. १३. सौनक ५»... २१, आनन्द कै 
६ गाय ».. १४. वासिष्ठ » २२. नारसिह ४ 
७. गालव ». १५ ज्ञासागर ,, २३- आरुण ग 
८ नारदीय ».. १६ स्वायम्भुव. ,, २४०. बौषयायान ,, 
२५ आपर्ष तन्त्र 


इस नामतालिका के परिशीलन से वास्तु-विद्या के विचारक विद्वानों को यह 
समझने में देर न लगेगी कि इनमें से बहुत-सी तन्त्र-ग्रन्थ-सज्ञाओ में वास्तु-विद्या 
के प्राचीन आचार्यो की नामावली का निर्देश है, जेसे हयन्ी, प्रह्माद, गगे, नारद, 
विश्वक (मानसार एवं शिल्परत्न के विश्वसार, विश्ववोध, विश्वकाश्यप), सौनक, 
वसिष्ट, कपिल तथा अत्रि। इनमें हयज्ञीप॑ तथा यगे उत्तरी परम्परा अर्थात्‌ नागर 
स्कूल के आचार्य है और शेष द्राविड परम्परा के । इससे यह तथ्य निकलता है कि 
वास्तु-विद्या की ताबिक परम्परा द्राविड़ शेली तथा नागर शैली दोनो का समिश्रण है। 
वास्तु-सिद्धान्त 

वास्तु-परम्पराओ एवं उनके प्रवर्तको के साथ-साथ वास्तु-वाहुमय के प्रधान 
अ्न्थों के निर्देश के उपरान्त यह अध्याय अधूरा ही रह जाता है, यदि हम इन ग्रन्थों में 
प्रतिपादित प्रमुख विषयो का स्वल्प में वर्णन न करें। परन्तु वास्तुविद्या और वास्तु- 
कला भारतीयता-विज्ञान (इन्डोलोजी) का एक अत्यन्त पारिभाषिक (टेकनिकल) 
विषय है। अत. यहाँ पर उन सिद्धान्तो की न तो व्याख्या करने का अवसर है और न 


वास्तु-विद्या को परम्परा दे१ 


स्थान | आगे के प्रकरणों में वास्तु-विद्या के सिद्धान्तों के समुद्धाटन के अवसर पर 
इस दिश्ञा में अवश्य प्रयत्न होगा । वास्तु-विद्या के इन विभिन्न कोठिक ग्रंथों में प्राय. 
सर्वत्र बडे ही विस्तार से वास्तु-विवरण पाये जाते है। अतः सुविधा एवं स्थानाभाव की 
दृष्ठि से इन विभिन्‍न परम्पराग्रो (पुराण, आगम, तन्त्र, शिल्प-शास्त्र तथा अन्यान्य 
ग्रन्थों) में प्रतिपा दित प्रमुख सिद्धान्तो का एकमात्र सकेत ही सभव है। 

वैदिक वास्तु-विद्या--सर्वप्रथम वैदिक-कालीन वास्तु का दर्शन करंना चाहिए । 
ऋग्वेद-कालीन वास्तु-कला का आभास वैदिक मन्त्रों से प्राप्त होता है। ऋग्वेद मे 
'त्रिधातु शरणम्‌--त्रिभौमिक प्रासाद की इच्छा वसिष्ठजी करते है। 'सहस्र द्वार, 
'सहसत्र स्तम्भो' के प्रशालो का तो बहुत बार सकेत है, पुर एवं भवन के विन्यास की परि- 
घ्कृत रूपरेखा पर भी बहुत सकेत है। उस समय वास्तु-विद्या के सिद्धान्तो का भी प्रचार 
था, जिसे प्राय लोग नही मानते हैं। ऋणग्वेद-काल में गृह-निर्माण के अवसर पर जो 
प्रतिष्ठा-सस्कार या समारोह मन्‍्त्रपाठ के साथ किया जाता था, वह सब आज भी 
होता है । अत: आगे के प्रत्येक वास्तु-गास्त्रीय ग्रन्थों मे जिस वास्तु-पूजा को वास्तु- 
निर्माण का आवश्यक अग माना गया है वह ऋग्वेद-काल में होती थी ऐसा ऋग्वेद के मन्त्रों 
को देखने से पता लगता है। ऋग्वेद की असुर-सम्बन्धित सामग्री के परिशीलन में नग्नजित्‌ 
तथा त्वष्टा (जो आगे चलकर द्राविड वास्तु-विद्या के आचार्य माने गये) आदि आचार्यों 
के सकेत भी मिलते हैं। सक्षेप मे वास्तु-पूजा, वास्तु-भूमिचयन, स्तम्भपूजा, हार-पूजा 
आदि वास्तु-विद्या के प्रारम्भिक सिद्धान्त ऋग्वेद-काल में प्रचलित थे, जिससे तत्कालीन 
वास्तु-विद्या का अस्तित्व सिद्ध है। अथवंबेद में तो वास्तु-विद्या एवं कला का और अधिक 
विकास पाया जाता है । गृह-निर्माण के सम्बन्ध में अथवंवेद की सामग्री द्रष्टव्य है। उस 
के शाला-सूक्‍त में 'द्विपक्षा', चतुष्पक्षा', 'षट्पक्षा', अष्टपक्षा' तथा दशपक्षा' शालाओं 
का वर्णन है (8, ३, २१) और ये कक्षा-भवन आगे के शाल-भवनो के ही सदृश है। इसके 
अतिरिक्त और बहुत से वास्तु-विवरण इस वेद में मिलते है। 

ब्राह्मण प्रन्यों की वास्तु-विद्या--नब्राह्मणों में वास्तु-विद्या के बहुत सकेत मिलते है । 
पदिल्प' शब्द की उर्त्पक्ति एवं उसका प्रयोग भ्रस्तर-कला (मूतिकला) तथा सगीत-कला के 
लिए किया गया है। ऋग्वेद-कालीन द्राविड वास्तु-विद्या के आचार्य नग्नजित्‌ का उल्लेख 
ऊपर किया गया है और वह शतपथ ब्राह्मण (८५. १. ४. १०) दारा पुष्द होता है जहाँ 
पर राजन्य नग्नजित्‌ के वास्तु-सिद्धान्तों का खण्डन मिलता है। साथ ही उसे नारद का 
शिष्य बताया गया है। नारद आगे द्राविड़ वास्तु-विद्या के आचार्य माने गये हैं। श० 
ब्रा० में एक और महत्त्वपूर्ण उल्लेख है जिसमें श्मशान-विरचन सम्बन्धी आर्य एवं अनार्य 
परम्पराओं पर संकेत है । 


हरे भारतोय स्थापत्य 


सूत्रकालीन बास्तु-विद्या--वास्तु-विद्या के प्रारम्भिक स्वरूप का विकास सूत्र-काल 
से आ्रारम्भ होता है--यह पहले ही कहा जा चुका है। इस काल मे भारतीय वास्तु-विद्या 
का स्वरूप प्राय. स्थिर हो चला था । गृद्यसूत्रो को देखने से यह निष्कर्ष पुष्ट होता है। 
वास्तु-कर्म, वास्तु-मगल, वास्तु-होम, वास्तु-परीक्षा, भूमि-चयन (रूप, रस, गन्ध, स्पर्श 
भेद से), द्वार एवं स्तम्भ-नियम, वृक्षारोपण, दारु-आहरण, पद-विन्यास, वास्तु-विद्या 
तथा ज्योतिष, वास्तु-काल आदि वास्तु-विद्या के सिद्धान्त आश्वलायन, गोभिल, खादिर, 
घाखायन, पारस्कर तथा हिरण्यकेशी गुह्म-सूत्रों मे पद-पद पर प्रचुर परिमाण मे प्राप्त 
होते हैं। शुल्व-सूत्रो का (जों कल्प-सूत्रों मे परिगणित है) बेदी-निर्माण बड़ा ही पारि- 
भाषिक, वैज्ञानिक एव रोचक है। बडे-बड़े यज्ञों में आवश्यक वेदियो की निर्माण-व्यवस्था 
में बड़ा ही समय एवं सामग्री अपेक्षित होती थी । वेदी-निर्माण के ये वास्तु-शास्त्रीय 
सिद्धान्त आगे प्रासाद-निर्माण के आधारभूत सिद्धान्त हुए । 

महाकाव्य कालीन वास्तु-विद्या--सूत्र-साहित्य के इस सस्क्ृत एवं कर्मकाण्ड-पथ से 
आगे अब रामायण एवं महाभारत के कानन में विचरण करना है जहाँ वास्तु-विद्या के 
सिद्धान्तों के सौरभ-सम्पन्न पुष्पो एव फछो का आस्वादन करके तत्कालीन वास्तु-विद्या के 
प्रोज्ज्वल रूप का अनुभव किया जा सकता है। उत्तरापथ तथा दक्षिणापथ की वास्तुविया- 
के प्रवर्तन में विश्वकर्मा और मय के निर्देश तो इनमें मिलते ही है, साथ ही गृह्म-सूत्रो मे 
प्रतिपादित बास्तु-विद्या के भी दर्शन होते हैं| विशेष उल्लेखनीय बात यह है कि इनमें 
वास्तु-विद्या एवं कला के वैज्ञानिक पक्ष का पूर्ण आभास भी प्राप्त होता है। रामायण 
में स्थपत्तियों के भेद, गृह-प्रभेद (प्रासाद, सौध, विमान, हम्यं, सभा आदि), भूमि- 
वर्गीकरण का उल्लेख है; गृह-वर्ग, जैसे पद्म”, स्वस्तिक', वर्धमान' तथा नन्द्यावर्त' 
विमान, राजवेश्म, सभा आदि के जो वर्णन आगे के शिल्प-शास्त्रो मे प्रतिपादित है उनके 
भी दर्शन इनमें होते हैं। पुर-निवेश” की रूपरेखा जो आगे विकसित हुई है, उसके बहुत 
से सकेत यहाँ द्रष्टव्य है । रामायण का अयोध्या वर्णन इस तथ्य का साक्षी है । द्वार आदि 
की परम्परा के विकसित बीज भी यहाँ मिलते हैं। इन सब सकेतो से महाकाव्य-कालीन 
उन्नत वास्तु-विद्या के विषय में दो रायें नही हो सकतीं । 

बोद्ध-कालीन वास्तु-विद्या--पालि जातको के परिशीलन से बौद्ध-कालीन वास्तु- 
विद्या की बड़ी सुन्दर झाँकी देखने को मिलती है। बौद्ध-साहित्य में वास्तु-विद्या एव 
कला के बहुल निर्देश यत्र-तत्र इतने अधिक हैं कि मालूम पडता है ये ग्रथ वास्तु-विद्या 
का ही प्रवचन कर रहे हैं। स्वय बुद्ध भगवान्‌ के उपदेशो में वास्तु-विद्या के प्रवचन 
श्राप्त होते है, जैसा कि पालि-पिटको से प्रतीत होता है। चुल्ल बग्ग', विनयंपिटक', 
'महाबग्ग! आदि पालि ग्रथो के परिशीलन से इस कथन की सत्यता प्रमाणित ही 


वास्तु-विद्या को परम्परा ३३ 


सकती है। तारापद भट्टाचायें (पत्र ० ११६) ने इस सम्बन्ध में लिखा है कि बौद्ध- 
कालीन भारत में वास्तु-विद्या के सिद्धान्तो का पर्याप्त विकास हो चुका था । वास्तु- 
निर्माण सम्बन्धी मागलिक विधान (प्रासादमंगलम्‌-जातकों में ), दारु-खयन, भूमिचयन 
आदि रिद्धान्तो के निर्देश मिलते है, परन्तु विशेषता यह है कि वास्तु-कला-निदर्शक वैज्ञानिक 
कौशल के सम्बन्ध में भी कम निर्देश नही हैं। भवनों के वर्गीकरण---श्रासाद, हम्य, गुहा, 
विहार, मण्डप, जध्यायोग के रूप में तथा प्रासादों की भूमियों के विषय मे भी उल्लेख 
मिलने है । साथ ही आगे के वास्तु-ग्रन्थो के कला-पक्ष के अन्य सिद्धान्तों का स्थिरीकरण 
भी देखने को मिलता है (दे० तारापद, पत्र ० ११६-२० ) । इस प्रकार महात्मा बुद्ध के 
समय वास्तु-विद्या पूर्ण विकास को प्राप्त हो चुकी थी । 


अर्थशास्त्र की वास्तु-विद्या--पुराण, आगम, तन्त्र एवं शिल्पशास्त्र की वास्तु-विद्या 
के सिद्धान्तों का हम आगे उल्लेख करेगे । ईसा-पूर्वकालीन कौटिल्य के अर्थश्ञास्त्र की 
वास्तु-विद्या पर धोडा-सा सकेत यहाँ आवश्यक है । इससे ईसा की प्रथम शताब्दी के 
एवं की वास्तु-विद्या के साघारण सिद्धान्तो के उद्घाटन मे सहायता मिल सकेगी । इसमे 
वास्तु विद्या के सिद्धान्तों का सुन्दर विकास प्राप्त होता हे । कौटिलीय अर्थशास्त्र के वास्तु- 
विद्या-बोधक सूत्रों से स्पष्ट है कि यह ग्रन्थ परम्परागत वास्तु-विद्या को सूत्र-रूप में सक्षिप्त 
करने हुए राजनीति के ग्रन्थ में विषयानुपग से उद्धत कर इस तथ्य की ओर संकेत करता 
हे कि उस काल मे वास्तु-विद्या के अ्रनेक मौलिक ग्रन्थ थे। अन्यथा 'वास्तु-हृदय, 'नवभाग', 
वास्तु-देवता', 'काप्ठक” आदि शब्द कैसे समझे जा सकते थे । अर्थशास्त्र में विभिन्न 
प्रकार के भवन-हारो की देव-नामावली, जैसे ऐन्द्र, वारुण, याम्य आदि तथा पारिभाषिक 
शब्द, यथा कपिशीर्ष , इन्द्रकोप, हस्तिनख, कपाटयोग, सन्धि, वीज, गोपुर, तोरण, प्रतोली, 
विप्कृम्भ, आयाम, उच्छाय, अस्रि आदि से तत्कालीन वास्तु-विद्या की प्रचुर सामग्री की 
मत्ता प्राप्त होती है । 

सक्षेप में ईसा पूर्व वास्तु-विद्या की रूपरेखा का निम्त प्रकार से स्थिरीकरण किया 
जा सकता है -- 


१ वास्तु-पुरुप-विकल्पन ८. वास्तु-फल 

२ भूमिचग्रन एवं भूपरीक्षण 4. स्थपति 

3, द्वार-सस्थान १०. पाषाणकला तथा मूर्ति-निर्माण-कला 
४ वक्षारोपण ११. शाल-भवन 

५ दारु-आहरण १२ शकुस्थापन 

६. वास्तु-पद (पद-विन्यास ) १३. हस्त के विभिन्न माप 

७. वास्तु-विद्या तथा ज्योतिष १४ स्तम्भादि-माप-व्यवस्था 


रे 


ड््ढ भारतोय स्थापत्य 


१५. गृह-द्रव्य (पाषांण, इषप्टका आदि). १७. प्रासाद-रचना 
१६. भवन-भूषा १८. वास्तु-विद्या की परम्पराएँ 
(शैलियाँ आदि ) 

ईसापूर्वीय भारतीय वास्तु-विद्या की इस रूप-रेखा के निर्देशोपरान्त भ्रब कालानुरूप 
विवेचन की अपेक्षा ग्रन्थातरूप विवेचन विशेष समीचीन होगा । 

बह॒त्संहिता--इस ग्रन्थरत्न में वास्तु-विद्या पर बडा ही सुन्दर एवं वैज्ञानिक विवेचन 
हैं । वराहमिहिर इसके लेखक हैँ, जोकि महाराज विक्रमादित्य के नवरत्नों मे एक थे--- 
ऐसी पुरानी परम्परा है। इस ग्रन्थ में यद्यपि वास्तु-विद्या पर केवल थोडे ही अध्याय 
मिलते हैं परन्तु उनके अन्तर्गत विवेचन बडा ही मामिक है। ५३वें अध्याय (वास्तु- 
विद्या ) मे प्रारम्भिक प्रवचनों-वास्तु-चयन, भूमि-परीक्षा, वृक्षारोपण, दास-आहरण, पद- 
विन्यास आदि का विवेचन मिलता है। प्रासाद-लक्षण' (५६) में बीस प्रकार के 
प्रासादो का वर्णन है, जो मत्स्यपुराण से मिलता-जुलता है, साथ ही वास्तुकला सम्बन्धी 
इसके वैज्ञानिक विवरण विशेष उल्लेख्य हैं। मन्दिर की भूमि, द्वार, गर्भ-द्वार, चित्रण, 
प्रतिमा-माप, पीठ-माप, भूमिका-उच्छुय आदि पर सुन्दर प्रकाश डाला गया है। वज्लेप- 
लक्षण (५७) मे सीमेंट के निर्माण तथा अन्य भवन-द्रव्यो पर विवेचन है। इसी प्रकार 
'शयनासन-लक्षण' (७६) में भवन-उपस्कर (फर्नीचर), आसन, शब्या, पर्यक आदि 
का विवेचन किया गया है। प्रतिमा-लक्षण” (५८) में पाषाणकला पर विवेचन है । 
बृहत्सहिता की एक विशेषता यह है कि इस ग्रन्थ मे लगभग वास्तु-विद्या के सात आचार्यो ; 
गर्ग, मनु वसिष्ठ, पराशर, विश्वकर्मा, नग्नजित्‌ तथा मय के मतो का उल्लेख मिलता है। 

सत्स्यपुराण--पुराणो में, विशेष कर जिन-जिन महापुराणों में वास्तु-विद्या के 
विवरण मिलते है उनका हम पहले ही सकेत कर चुके है। यहाँ पर सर्वप्रथम हम मत्स्य 
को लेते है । इस पुराण में वास्तु-विद्या पर लगभग आठ अध्याय है। २५२वे अध्याय में 
वास्तु-विद्या के प्रसिद्ध अठारह आचार्या पर प्रकाश डाला गया है। स्तभमान-विनिर्णय 
नामक २५५वे अध्याय में स्तम्भों का विवेचन किया गया है। मत्स्य के अनुसार भवन- 
निर्माण का प्रारम्भ स्तभ-रचना से होता चाहिए । स्तम्भ भवन की सम्पूर्ण योजना 
एवं रचना का आधार है। स्तम्भो को पाँच वर्गो मे रखा गया हे--रुचक, वज्य, द्विवज्ञ, 
प्रछीनक तथा वृत्त । इस वर्गीकरण का आधार वास्तु-सौदर्य एवं उपयोगिता है । 
नवताल-लक्षण (२५८), पीठिका-लक्षण (२६२), लिग-लक्षण (२६३) अध्यायो में 
प्रस्तर-कला तथा मूर्ति-निर्माण का विवेचन है। प्रासाद-वर्णन (२६४८), मण्डप-लक्षण 
(२७० ) अध्यायों में प्रासाद-वास्तु के विवरण मिलते है जो यहाँ आगे प्रासाद-पटल में 
द्रष्टव्य हूँ । 
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स्कन्दपघुराण--इस पुराण के माहेश्वर-खण्ड (द्वितीय भाग) तथा वैष्णवखण्ड 
(द्वितीय भाग ) मे वास्तु-विद्या के वर्णन प्राप्त होते है। डा० आचारये ने माना है कि मत्स्य 
के अनन्तर स्कन्द अधिक प्राचीन है । महानगर-स्थापन, स्वर्णशाला, रथनिर्माण, स्थपति- 
निर्देश, विवाह-मण्डप, चित्र-कर्म आदि के जो विवरण मिलते है, उनसे वास्तु-विद्या के 
व्यापक विस्तार पर प्रकाश पडता है। वास्तु-कर्म, शिल्प-कर्म का पर्याय हो गया है, अन्यथा 
रथ-निर्माण आदि तक्षक-कला से सम्बन्धित कर्म वास्तु-कला (भवन-निर्माण-कला) 
में कैसे समिलित होते | प्राचीन परम्परा में वास्तु-कला एवं पाषाण-कला (मूर्ति-निर्माण- 
कला ) का घनिष्ठ सम्बन्ध है परन्तु चित्रकला के साथ इसका सम्बन्ध यही पर सर्वप्रथम 
देखने को मिलता है। 

गरुडपुराण--इस पुराण की वास्तु-विद्या के चार अध्यायों में दो अध्याय (४६, 
४७) सभी प्रकार के भवनों (मानव एवं दैव) तथा दुर्गे-निवेश एवं पुर-निवेश का सुन्दर 
विवेचन करते है । गरूुडपुराण की अपनी विशेषता है पुर-निवेश तथा उद्यान-भवन 
(गाईन सिटीज ) । साथ ही परम्परा के अनुरूप प्रासाद एवं प्रतिमा (४५ तथा ४८) 
पर भी सुन्दर विवेचन है । 

अग्निपुराण--इस पुराण मे वास्तु विद्या का बडा ही विस्तृत विधेचन है, जैसा 
कि अन्य पुराणों में अध्राप्त है । इस में वास्तु विद्या पर सोलह (४२, ४३, ४४, ४५, ४६, 
४६, ५०, ५१, ५२, ५३, ५४, ५५, ६०, ६२, १०४ तथा १०६) अध्यायो में प्राय मभी 
अगो पर प्रकाश डाला गया है | इस पुराण मे पाषाणकला (मूर्ति-निर्माण) की प्रधानता' 
है । वास्तु-कला पर केवल तीन तथा मूर्ति-निर्माण पर तेरह अध्याय है । डा० आचार्य 
के मत में अग्निपुराण का पुर-निवेश (अध्याय १०६) वास्तु-शास्त्रीय एक विशिष्ट देन 
। हसी प्रकार से अन्य पुराणों मे भी वास्तु विद्या की प्रचुर सामग्री भरी हुई हैं जिसका 
स्थानाभाव से विशेष विवरण नहीं दिया जा सकता | सक्षेपत. पुराणों की वास्तु-विद्या 
की निम्न रूपरेखा अकित है जो पूर्ण विकसित कही जा सकती है -- 


हु 


१. वास्तु-विद्या के आचार्य < ताल-मान 

२ वास्तु-दलियाँ १०. प्रतिमा-लक्षण 
3. भवन-निवेश ११. दशावतार 
४. पुर-निवेश १२ लिग 

५. दुर्ग-निवेश १३. पीठिका 

६. प्रासाद-सन्रिवेश १४. सभा 

७. स्तम्भ-मान १५. मण्डप 


८. भवन-द्वव्य-दार्वाहरण १६. उद्यान-भवन 
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१७. वापी-निर्माण १६. शैल-मन्दिर 
१८. कप निर्माण २० चित्रकला 


आममस वास्तु-विद्या--आगमो के सम्बन्ध में पूर्व ही निर्देश किया जा चुका है । 
अतः आगमो का एक प्रतिनिधि ग्रस्थ छेकर एवं उसके अध्यायों का निर्देश मात्र करने 
से ही उनकी वास्तु-विद्या का अनमान लगाया जा सकता है। कामिकागम आगमवास्तु- 
विद्या का प्रतिनिधि ग्रन्थ माना जा सकता है। उसमे वास्तु-विद्या पर (८ पटलों की 
निम्न विषय-तालिका द्रप्टव्य है-- 


विपय पटल विषय पटल 
१. भूपरीक्षा-विधि ११ २४५ ह्िजश्ञाल-लक्षण-विधि ३७ 
२ प्रवेशकालविधि १२ २६ चतुणश्शाल-लक्षण-विधि श्द 
३ भूपरिप्रह-विधि १३ २७ वर्धमानशाला-लक्षण ४० 
४ भूकर्षण-विधि १४ २८ स्वस्तिक-विधि ४१ 
५ शकुस्थापन-विधि १५ २६ नन्‍्द्ावर्त-विधि घर 

मानोपकरण-विधि १६ ३० पक्षिश्ञालावि-विधि धरे 
७. पाद-विन्यास १७. ३१. हस्तिशाला-विधि ४४ 
८. सूत्र-निर्माण १८. ३२ मालिकालक्षण-विधि 2 
<- वास्तुदेवकाल १८ ३३ लागलमानिका-विधि ध६्‌ 
१०. ग्रामादि-लक्षण २० ३४ मौलिकमालिका-विधि ४७ 
११. विस्तारायाम-लक्षण २१ ३४५ पदममालिका-विधि ध्द 
१२ आयादि-लक्षण र्र ३ नागरादि-विभेद ०६ 
१३ दण्डकविधि २४. ४७ भुमिलम्ब-विधि 8] 
१४. वीधी-द्वारादि-मान सर्प -< आशेप्टका-विधि ५9 
१५. ग्रामादि-देवता-स्थापन २६ ३४ उपपीठ-विधि भर 
१६. ग्रामादि-विन्यास २८ ४० पादमान-विधि प्र३ 
१७ ब्रह्मदेव-पदाति २९ ४१ प्रस्तार-विधि ५४ 
१८ ग्रामादि-अगस्थान-निर्माण ३० ४२ प्रासादभपण-विधि 8 
१4 गर्भन्यास ३१ ४३ कण्टनक्षण-विधि ५९ 
२० वालस्थापन-विधि ३२ ४४ शिखर-लक्षण-विधि ३ 
२६१ श्राम-गह-विन्यास ३३ ४४ स्तृपिकालक्षण-विधि भ्र्य 
»२ वास्तु-शास्त्र-विधि २४ ४६ नालादिस्थापन-विधि भ्दं 
२३ शाला-लक्षण-विध्ि ५ ४७ एक-शूम्यादि-विधि ८६७ 
४ 
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विशेप-लक्षण-विधि ३६ ४८. मरर्धनि-स्थापन-विधि ६९ 


वास्तु-विद्या को परम्परा ३७ 


४टे. लिगलक्षण-विधि द्दर ५४, प्रतिमा-प्रतिष्ठापन-विधि द्द 
४०. अकुरार्पण-विधि ६३ ५५. विमान-स्थापन-विधि ध्द 
५१. लिग-प्रतिष्ठा-विधि ६४ ५६. मण्डप-स्थापन-विधि 3० 
५२. प्रतिमा-लक्षण-विधि ६५ ५७ प्राकार-लक्षण-विधि ७१ 
५३. देवता-स्थापन-विधि ६७ ५८, परिवार-स्थापन-विधि | 


कामिकागम के अतिरिक्त कर्णागम, सुप्रभेदागम, वैखानसागम आदि ग्रन्थों में 
भी वास्तु विद्या का प्रौढ् प्रतिपादन प्राप्त होता है। कर्णागम का तालमान 
बच्चा ही वैज्ञानिक एवं पारिभाषिक विवेचन युक्त है। इसमे वास्तु विद्या के लगभग 
चालीस अध्याय हैं । सुप्रभेदागम की विशेषता सक्षेप-प्रियता है जो वराहमिहिर 
की बहत्सहिता के समान सक्षेप में सभी विषयो पर वर्णन करता हे । इसमें केवल 
१५ अध्याय हैं परन्तु विवेचन प्रौढ एव मौलिक है। 'प्रासाद-पटल' मे सुप्रभेदागम 
की विशेष चर्चा द्रष्टव्य है । आगमों की वास्तु-विद्या की रूपरेखा का अलग से अकन 
करने की आवश्यकता नहीं । कामिकागम के अगाघध वास्तु-सागर की गहूराई मे प्राय 
सभी वास्तु-रत्न प्राप्त हो सकते है । उपर्यक्त तालिका से ही विषय वर्गीकरण स्पष्ट 
है। आगमोक्त वास्तु-विद्या की समीक्षा मे यह कहा जा सकता है कि पुराणो की अपेक्षा 
आगमी का विवेचन न केवल अधिक वैज्ञानिक एवं पारिभाषिक ही है वरन्‌ साम्ोपाग 
भी है। सम्भवतः ही कोई ऐसा विषय हो जिसकी चर्चा इनमे न हुई हो । इत आगमो 
की विशेषता यह है कि इनमें शिव की लिगोद्भव मूतियों पर बडा ही सागोपाग वर्णन 
मिलता है। तालमान की विवेचना इनकी सवे-प्रमुख देन है । पुराणों में तालमान 
नगण्य है । इस प्रकार मूर्ति-विज्ञान एवं मूर्ति-कला के महत्त्वपूर्ण सिद्धान्तो का जैसा 
समृद्घाटन आगमो में मिलेगा वैसा पुराणों में अप्राप्य है। पुराण प्रतिमा-हूपोटभावना 
में वैशिष्टय रखते है, आगम प्रतिमा-रचना-प्रक्रिय का कौशल सिखाते है । अतएव 
दाक्षिणात्य प्रस्तर-कला मे इत आगमों को शिल्पियो की हस्त-पुस्तक (हैडबुक्स ऐड 
गाइडबुक्स ) के रूप में माना गया है। 


तान्त्रिक वास्तु-विद्या--तन्त्रों के साधना-पथ पर मुडने के लिए इतना ही संकेत 
पर्याप्त है कि जिन तात्रिक ग्रन्थों का निर्देश किया गया है उनमे वास्तु विद्या का सुन्दर 
विवरण मिलता है। यहाँ पर विशेष चर्चा नहीं की जा सकती । इस परम्परा के प्रौढ 
एवं अधिकृत ग्रन्थ हयशीर्ष-पचरात्र पर थोडा-सा प्रकाश डाला ही जा चुका हैं। 
शिल्पशास्त्रीय वास्तु-विद्या--शित्पशास्त्रीय वास्तु-विद्या की दोनो श्रेणियों 
(दक्षिणी तथा उत्तरी) के ग्रथों का निर्देश किया जा चुका है। लेखक के मत में शिल्प- 


शास्त्रीय ग्रथो में दो प्रतिनिधि अथ कहे जा सकते हैं। पहला मानसार और दूसरा 
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समरांगण-सूजधार । विश्वकर्मा-स्कूल का यह प्रामाणिक एवं परिपुष्ट ग्रन्थ है, अतः 
विश्वकर्म-प्रकाश तथा अपराजितपृच्छा आदि अनेक उत्तरी ग्रन्थों का वास्तव में यही 
प्रतिनिधित्व करता है । प्रस्तुत लेखक का वास्तु-शास्त्रीय अध्ययन्न विशेष कर समरागण- 
सूत्रघार का ही अध्ययन है। मानसार की वास्तु विद्या पर डा० आचार्य के ग्रन्थ द्रष्टव्य 
है। दक्षिणी परम्परा का दूसरा प्रामाणिक ग्रन्थ मयमत है परन्तु मयमत और मानसार 
में अत्यधिक समानता के कारण मानसार का ही उल्लेख विशेष उपयोगी है । अतः 
यहाँ पर दोनो परम्पराओ के इन दो ग्रथो (मानसार एवं समरागण) की सक्षिप्त समीक्षा 
करनी चाहिए । 
मानसार--६ सके सत्तर अध्यायो में प्रथम आठ अध्याय वास्तुकला के औपोद्घातिक 
विवेचन से सम्बन्ध रखते हैँ, जिनमे सग्रह (विषयसूची ), मान, स्थपति तथा स्थपति के 
लक्षण, भुमि-चयन, भू-परीक्षा, पद-विन्यास, शकुस्थापन तथा बलिकर्म आदि पर प्रकाश 
डाला गया है। पुन आगे के ४२ अध्यायों मे (4 से ५० तक) विभिन्न प्रकार के ग्राम, 
पुर, नगर, दुर्ग के विवरणों के साथ-साथ सन्धि-क्मे, गर्भ-विन्यास, शिलान्यास, स्तम्भ 
एवं स्तम्भावयव, भूमितल (एक से द्वादश तक साधारण भवनों, मन्दिरों तथा राज- 
भवनों और एक से सत्तरह तक गोपुरों का), विमान, प्राकार, परिखा, गोपुर, मण्डप, 
शाला, 6२, प्रागण, तोरण, राजवेश्म, राजप्रकोष्ठ, सिहाक्तलत, मुकुट, रथादि यान 
तथा भवन-उपस्कर--पर्यक, शय्या, टेबिल, कुसियो, आलमारियो, मजूषा, पिजर आदि 
के साथ ही मध्यरग, भूषण तथा पोशाक आदि पर विवेचन किया गया है। अन्तिम 
बीस अध्यायों मे पाषाण-कला (मूर्ति-निर्माण) पर प्रवचन है जिसमे हिन्दू, बौद्ध, जैन 
मृतियों के निर्माण-कौज्यल के नियमों के साथ-साथ महापुरुषो एवं पशुओ और पक्षियों 
(गरड आदि) की मूर्तियों की निर्माण-व्यवस्था है । अत इस ग्रन्थ में वास्तु-कला पर 
पचास तथा पापाण-कला पर बीस अध्याय है । 


मानसार की वास्तु-विद्या की रूपरेखा के निर्देश से ज्ञातव्य है कि इसमे प्रतिपादित 
वास्तु-विद्या का जो विवरण मिलता है, उसमे प्रौढ दाक्षिणात्य मन्दिर-निर्माण 
कला के दर्शन होते हैं। १ से १७ तक की भूमिकाओं (स्टोरीज) वाले गोपुरों 
की टन्‍्सी विशिष्टता के कारण श्री तारापद भट्टाचार्य ने इसे मध्य-कालीन (११वीं 
से १५वीं शताब्दी के मध्य की) रचना माना है। डा० आचार्य इसे गुप्तकालीन 
कहते हैँ । विन्‍्तु बात यह है कि मानसारीय प्रासाद-कला की दृष्टि से शी घ्रता के साथ 
यह निष्कर्ष निकालना अनुचित है। मानसारीय प्रतिमा-कला एक दूसरे ही निष्कर्ष 
पर ले जाती है, जिससे ऐसी धारणा परिपुष्ट नही हो सकती (दे० लेखक का अंग्रेजी 
ग्रन्थ ' वास्तु-शास्त्र”, खण्ड द्वितीय ) । 
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समरांगण-सुत्रधार--उपर्यक्त अनुच्छेदों में मारतीय वास्तु-विद्या के विभिन्न ग्रन्थों 
की रूपरेखा का जो परिचय प्राप्त हुआ उससे यह निष्कर्ष निकलता है कि वास्तु-विद्या 
का क्षेत्र शवे-शरने' व्यापक एवं विस्तृत होता चला गया। परन्तु किसी एक ही 
ग्रंथ में हमे इस विस्तार के दर्शन नहीं होते । किन्‍्हीं में भवन निर्माण एवं प्रासाद- 
निर्माण तक वास्तु-विषय सीमित है, तो किन्हीं में प्रतिमा-निर्माण पर विशेष विस्तार 
है । कुछ ऐसे भी ग्रथ है, जिनमे चित्रकला तथा तक्षण-कला, रथ इत्यादि तथा दोला 
आदि पर भी प्रवचन प्राप्त होते हैँ। मानसार एवं कामिकागम के विस्तृत एव 
व्यापक वास्तु-विद्या वर्णन मे भी चित्रकला तथा यंत्रकला का सन्निवेश नही है। इस 
दृष्टि से समरांगण० की देन का हम आभास पा सकते है । परन्तु इस विवेचन मे सर्वप्रथम 
समरांगण० के प्रतिपाद्य विषयों का अवलोकन ही विशेष समीचीन होगा । 

इस ग्रथ में ८३ अध्याय हैं, लगभग दस हजार पक्तियों में लिखित यही एक ऐसा 
वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थ है जिसमें वास्तु-विद्या के अविकल अग्रो का सागोपाग विवेचन 
है। विभिन्न शैलियों के भवनो--साघारण भवन (जनावास-शालभवन ), राज- 
भवन या राज-प्रासाद, देव-भवन (प्रासाद, मन्दिर), विशिष्ट भवन (जैसे सभा-भवन ), 
उपभवन (जैसे गजज्ञाला, वाजिशाला) इत्यादि का वैज्ञानिक, सामाजिक तथा 
घामिक वर्गीकरण एक मात्रे इसी ग्रन्य में प्राप्त होता है। इसका विशेष वर्णन हम 
“भवन-पटल' में करेगे। भवन-वास्तु-विद्या पर इस ग्रन्थ मे लगभग तीन दर्जन 
अध्याय है । समरागण० का पुरनिवेश बड़ा ही व्यापक है। पुरनिवेश में आजकल 
के टाउन प्लानर्म रीजनल प्लेनिंग (देझ्-परीक्षा) पर विशेष जोर दिया करते 
हैं। उद्यान-नगरों (गार्डेन-सिटीज़) की निवेश-प्रक्रिय को लोग “आधुनिक” देन 
समझते है, परन्तु यहाँ इतना सकेत कर देना असंगत न होगा कि समरागण०» के पुर- 
निवेश में इन दोतो ही सिद्धान्तों का पूरा ध्यान रखा गया है, जिनका प्रतिपादन 
पुरनिवेश पटल' में विशेष रूप से किया जायगा । 

पुरनिवेश एवं भवन-निवेश्ञ के व्यापक सिद्धान्तीय दिग्दर्शन के पश्चात्‌ सम- 
रांगण० के प्रामाद-वास्तु (टेम्पिल आर्कीटेक्चर) के विषय में इतना सकेत कर देना 
ही पर्याप्त होगा कि इस विषय का इतना सुन्दर एवं विस्तुत निरूपण अन्यत्र दुर्लभ 
है। ग्रन्थ का लगभग आधा भाग प्रासाद-रचना पर है । भारत की पूवे-सकेतित 
दो प्रमुख शैलियों (उत्तरी अथवा नागर शैली तथा दक्षिणी अथवा द्राविड शैली ) 
के अतिरिक्त उस समय तक विभिन्न जनपदों तथा वास्तु-केन्द्रो में विकसित अन्य 
शैलियो-जैसे वावाट (बैराट), भमूमिज एवं लाट (लतिन) आदि के न केबल बहु- 
संख्यक प्रासादों का ही इसमें प्रौढ़ प्रतिपादन है वरन्‌ विभिन्न प्रासाद-जातियों के साथ 
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साथ स्मारकों (मानूमेट्स) मे प्राप्त विभिन्न प्रासादो, जैसे अजन्ता और एलोरा के 
गृहा-मन्दिर (समरागण० इन्हे लयन, गुृहा-राज आदि नामों से पुकारता है) तथा 
स्तम्भ-बहल छाद्य-प्रासाद एवं शिखरोत्तम प्रासाद (भुवनेश्वर तथा खजुराहो ), बहू- 
भूमिक प्रासाद ( तजौर, मामललपुर आदि ) आदि अनेक स्मारक-निदर्शन-सूचक 
प्रासादो--का भी वर्णन मिलता है। इस प्रकार यह ग्रन्थ न केवल मध्य-कालीन वास्तु 
कला (विश्ञेप कर प्रासाद-बास्तु) का एक प्रामाणिक एवं अधिकृत ग्रथ है अपितु उस 
काल तक की वास्तु-कला की विकसित परम्पराओ का प्रकाशक दर्पण भी है । 


मध्यकाल तक विकसित वास्तु-विद्या के आधे दर्जन प्रधान विषयो में से तीन 
(मवन, पुर एवं प्रासाद) की तो स्थूल समीक्षा हो चुकी, अब प्रतिमा-विज्ञान 
पर, जो पुरातन काल से वास्तुविद्या का प्रमुख विषय रहा है, किचित्‌ विचार कर 
छेता उपयुवत होगा। इस ग्रन्थ में अगस्त्य के सकलाधिकार के समान प्रतिमा 
विवेचन उतने विस्तृत रूप से नहीं मिलेगा, यद्यपि इस विधथ पर लिखित तगभग १४ 
अ*्यात्रो में प्रतिमा-विज्ञान के प्राय सभी प्रधान अगो पर प्रकाश डाला गया है । परन्तु 
प्रतिमा-विज्ञान के सम्बन्ध मे समरागण० की एक विशेष देन यह हे कि यह चित्रकला 
का बडा सुन्दर विवेचन करता हैं। विष्ण-धर्मोत्तर पुराण, 'चित्रलक्षण' तथा 
'अपराजित-पृच्छा' को छोडकर अन्यत्र किसी वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थ में चित्रकला- 
विवेचन अप्राप्त है। प्रतिमा-विज्ञान की व्यापक कल्पना में हम प्रतिमाओ को दो 
प्रधान वर्गों में बॉट सकते है--द्वव्य-प्रतिमा (मृन्मयी, छौहमयी, ताम्रमथी, रजत- 
मयी, स्वर्णमयी, रत्नमयी, गन्धमयी आदि) तथा चित्र-प्रतिमा । वैसे तो अन्य ग्रस्थों 
में प्रतिमाओ के वर्गीकरण में चित्र (आलेख्य) का समावेश पाया ही जाता है, 
परन्तु चित्र-कला पर सागोपाग वैज्ञानिक वर्णन का कौशल प्राप्त शिल्प-शास्त्रीय ग्रन्थों 
में सी ग्रन्थ की विश्येषता है। 

लेखक के भारतीय वास्तु-भासरत्र' में समरागण० के व्यापक वास्तु-विषय (स्कोप ) 
पर विशेष प्रकाश डाला गया हे, उसी के अनुरूप इस निवन्ध में यत्रकला पर एक बडा 
अध्याय है । इस अध्याय में प्राप्त सामग्री से भारत की विकरित अन्त्र-विद्या का 
अनुमान लगाया जा सकता है। उपलब्ध वास्तु-शास्त्रीय. एवं अ-वास्तु-शास्त्रीय 
दोनो ही प्रकार के ग्रथों में यत्र-निर्माण पर, यन्त्रों के विभिन्न बर्गों आदि 
पर कही कुछ भी सामग्री नही है । इस दृष्टि से यह ग्रन्थ एक बड़े अभाव की पूर्ति 
करता है। यन्त्र विद्या की विशेष समीक्षा यन्त्र-पटल' मे द्रष्टव्य है। इस ग्रथ में 
यत्रों के साथ-साथ भवन-उपस्कर (फर्नीचर), जैसे शय्या तथा आसन आदि पर भी 
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एक अत्युपयोगी अध्याय है, जिससे स्थपतियो की विभिन्न कोटियों में काष्ठकार (बढई, 
तक्षक अर्थात्‌ स्थपति-कोटि-चतुष्टयी ) का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है यह सिद्ध होता है। 

वास्तु विद्या के इन प्रतिनिधि भ्रन्थो की अति सूक्ष्म समीक्षा के उपरान्त यहाँ पर 
इतना सकेत और करना है कि पुराणों, आगमो एवं तन्‍त्रो में वास्तु-विद्या का प्रदि- 
पादन तो चल ही रहा था , साथ ही साथ शिल्प-शास्त्र पर मौलिक ग्रन्थों की रचना 
भी होती रही । स्थानाभाव से उन सभी ग्रन्थों की यहाँ समीक्षा नहीं हो सकी । आगे 
के अध्यायो में प्राय सभी प्रमुख ग्रन्थों का सकेत मिलेगा | तथापि इन प्रमुख ग्रन्थों मे 
कुछ प्रसिद्ध ग्रन्थ, जैसे अपराजितपृच्छा, सूत्रधार-मण्डन, श्रीकुमार का शित्परत्न 
आदि विशेष स्मरणीय है, जिनमे वास्तु-विद्या का सुन्दर एवं सुसस्कृत प्रतिपादन है । 
अगस्त्य का 'सकलाधिकार' ग्रन्थ प्रतिमा-निर्माण पर बडा ही प्रौढ विवेचन करता है । 
'काश्यपीय-शिल्प' अथवा अशुमद्भेद दक्षिणी वास्तु-विद्या का लोक-प्रिय ग्रन्थ है। 
अर्वाचीन समय मे भी मूर्ति-निर्माता कारीगरो की यह हस्त-पुस्तक (हैन्डबुक) है । 
साउथ इंडियन ब्राजेज' में श्रीयत गगोली लिखते है कि दक्षिण के सभी पापाण- 
कोविंदों का यह आज भी एक सर्वसाधारण प्रसिद्ध एवं प्रामाणिक ग्रथ माना जाता है। 
नवीन जिज्ञासु कला-शिष्यों को आज भी इसके श्लोक कठाग्र कराये जाते है। उसमे 
मति-निर्माण एवं मति-मापन आदि के नियम सगहीत है। ग्रथ भी विज्ञालकाय दे ६ 
समरागण-सूतधार के समान इसमें भी 5३ अध्याय (पटल) हूँ । यहाँ पर स्थाना- 
भाव से स्वल्प मे; भारतीय स्थापत्य-श्ास्त्र के विहगावलोकन का प्रयास किया गया 
है । इस विषय का एक विस्तत एब व्यापक अवलोकन हमारे अंग्रेजी ग्रन्थ वास्तु-शानत्र' 
के प्रथम खश्ड में देखना चाहिए। 


दितीय पटल 
पुर-निवेश 


नगर-वास्तु 
[ पब-पीठिका ] 


इस पटल के विषय-प्रवेश में यह सकेत कर देना समुचित प्रतीत होता है कि 
यह्ापि इस पटल का “पुरनिवेश” नाम दिया गया है, तथापि पुर के पर्याय नगर 
और नगर के भेद पत्तन, पुटभेदन, खेटक, खर्बटक, ग्राम, दुर्ग आदि भी पुर-निवेश 
के बिशाल क्षेत्र के अन्तर्गत आते हैं । अत. उनके निवेश सम्बन्धी विशेष नियमों और 
उनके विकास से सम्बन्ध रखने वाले वास्तुतत््व, सामाजिक, राजनीतिक एवं धामिक 
घटकोी का विवेचन करना इस पटल की पूर्णता के लिए परमावश्यक होगा । 

आर्यो का जीवन अत्यन्त सरल था । उनके छोटे-छोटे भवन, छोटे-छोटे ग्राम थे । 
आवश्यकता आविप्कारों की जननी है । जब कुछ समय पश्चात्‌ लोगों को शिक्षा, 
आराधना, व्यवसाय, वाणिज्य तथा अन्य अभीष्ट कार्यो के सम्पादनार्थ किसी ग्राम- 
विशेष अथवा स्थान-विशेष से सामान्य सम्बन्ध बनाये रखने की आवश्यकता प्रतीत 
हुई तो कालान्तर में वह ग्राम अथवा स्थान महान्‌ नगर के रूप में परिवर्तित हों 
गया । 'नगरा एवं नागरिक दोनो शब्द एक दूसरे के उदबोधक है। जैसे नागरिक 
होगे वेसी ही नगर के विकास एवं उसकी वृद्धि की सम्भावना होगी । सच तो यह है 
कि नगर एक प्रकार से नागरिकों की सस्क्ृति एवं सम्यता दोनो का एक जागरूक 
चित्र होता है। जिस प्रकार के नागरिको की बहुलता एव प्रमुखता होगी, जैसी उनकी 
रहन-सहन, आचार-विचार, व्यवहार, वाणिज्य तथा व्यवसाय होगा, वैसी ही छाप 
उस नगर पर, जिसके कि वे नागरिक हैं, अनिवार्य रूप से पडेगी | भारत के प्राचीन 
प्रसिद्ध नगरो को देखिए; उदाहरण के लिए नालन्दा का विकास गुरु-गह, मुनि-कुटीर 
अथवा साधारण साधु-उटज से हुआ था। शनै-शने. विद्या और विनय, आचार 
तथा ज्ञान, धर्म और सस्कृति---इन आधार-शिलाओ पर एक महान्‌ नगर--विश्व- 
विद्यालयीय नगर--यूनिवर्सिटी टाउन का जन्म हुआ । 

वेदों में भी हमें नगर-निर्माण एवं नगर-निवेश के प्रोज्ज्वल दर्शन होते है, 
जिनसे बंदिक काल की नागरिक सभ्यता तथा विकसित रहन-प्तहन के तरीकों पर 
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पूर्ण प्रकाश पड़ता है। वैदिक युग काफी सभ्य एवं समुद्ध था--यह तो सभी मुक्त 
कण्ठ से स्वीकार करते है । वेदों में वसति, पुर, दुर्ग एवं भवन सम्बन्धी विभिन्न सकेतो 
से तत्कालीन वास्तु-विकास के प्रबल प्रमाण प्राप्त होते है। तब नगर-निवेश के नियमों 
का भले ही सम्यक्‌ प्रचार न हो पाया हो, किन्तु जहाँ तक नगर-निर्माण एवं नगर- 
विकास का सम्बन्ध है, उसके सुदृढ़ एवं सुस्पष्ट निदर्शनो का अभाव नही है। दत्त 
महाशय के शब्दों में (दे० टाउन प्लानिंग इन ऐशेट इडिया') “निश्चय ही वे छोग जो 
लौहदुर्गों का निर्माण कर सकते थे, स्तम्भबहुल विज्ञाल भवनों के निवेश में दक्ष थे तथा 
सुदीर्घ पुरों का विन्यास कर सकते थे, वे निश्चय ही नागरिक कलाओ के वैज्ञानिक 
ज्ञान से शनन्‍्य नहीं कहे जा सकते ।” 
इसके अतिरिक्त वेदिक-इडेक्स के परिशीलन से भी यही तथ्य निकलता है । 
मैक्डानल तथा कीथ महाशयों के इसी इंडेक्स में वैदिक पुर” पर जो प्रकाश डाला 
गया है वह वैदिक नगरो के विषय में भी चरितार्थ होता है। परन्तु यह दुर्भाग्य ही 
कहा जा सकता है कि ये दोनो विद्वान्‌ इन पुर-सम्बन्धी बहुल सकेतो के होते हुए भी 
कहते है--'आव दि होल इट इज हाड्डली लाइक्ली दैट इन अर्ली बेदिक टाइम्म सिटी- 
लाइफ वाज मच डेवेलप्ड ।” अर्थात्‌ साराशत यह कहना बहुत कम सभव है कि आदि 
वैदिक युग में नागरिक जीवन विकास एवं समृद्धि का प्राप्त हो चुका था। 
वैदिक 'पुर| वाचक शब्दों के पीछे पृथ्वी' (चौडे), 'उर्बी' (विस्तत) आयसी' 
(लौहमय), शारदी' (शरद ऋतु-मम्बन्धी), शत-भुजी' (शत भित्ति वाले अथवा 
शत स्तम्भो वाले) ऐसे विपुल सकेतों के होते हुए भी वैदिक जीवन की ग्रामीणता 
सिद्ध करना कहाँ तक सगत है ? वास्तव में वैदिक जीवन ग्रामीण तो था ही, नागरिक 
भी कम न था। 
ग्राम और नगर---दोनो का परस्पर अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है। सच तो यह है कि 
ग्राम तथा नगर का भेद परिमाण मात्र का है। साधारण छोटे-छोटे ग्राम ही कालान्तर 
में वाणिज्य, व्यवसाय, शिक्षा-स्थल अथवा तीर्थस्थान आदि विभिन्न सस्क्रृति एवं सभ्यता 
के मूल कारणों के होने से विशाल नगरो में परिणत हो जाते है। उत्तर-वैदिक काल 
एव सूत्र-काल में भी वैदिक सभ्यता की ही प्रबल छाप रही । आधुनिक ऐतिहासिक दृष्टि 
से भारत का सुसम्बद्ध इतिहास गौतम बुद्ध के जन्म के समय से, ईसा से लगभग पाँच सौ 
वर्ष पूर्व आरम्भ होता है । महात्मा बुद्ध के समय में भारत में राजगृह, साकेत, वाराणसी, 
कोशाम्बी, मथुरा, मिथिला, उज्जयिनी, वैशाली आदि विभिन्न नगरो (दे० राइस 
डेविड्स, बुद्धिस्ट इंडिया, पु० ८२) के प्राप्त सकेतो से तत्कालीन नगर-निवेश के 
विकास तथा भारतीय नगरो की प्राचीनता का आभास ही नही पुष्ट प्रमाण भी मिल 
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जाता है। क्योंकि इन सभी नगरों के विकास की अपनी एक कहानी होगी जो 
कालान्वर में--बुद्ध के समय सुविकसित एवं समृद्ध नगरों में परिणत हो गये थे । 
राइस डेविड्स महाशय के मत में नगर-निवेश की रूपरेखा का यद्यपि पूर्ण पता नहीं 
प्राप्त होता है परन्तु उत्तुग भित्तियो, परिखाओ एव प्राकारों के वर्णन एवं उनके द्वारा 
सुरक्षित नगरो के विवरणों से अवश्य निष्कर्ष निकलता है कि उस समय तक बड़े-बडे 
नगरो का निर्माण हो चुका था तथा उनके रक्षार्थ उनके चारो ओर प्राकारो, परिखाओ 
तथा उत्तुग भित्तियों का निर्माण किया जाता था। दुर्ग-निर्माण तो वैदिक युग में 
ही काफी सुसमुद्ध हो गया था। 

महाग्रोविन्द नामक एक वास्तुविद ने गिरिब्रज नामक साढे चार मील की परिधि 
से एक दुर्ग बनाया था--थहू राइस साहब ने लिखा है (दे० बुढ्धिस्ट इडिया) । इसके 
अतिरिक्‍त बुद्ध के समकालीन प्रसिद्ध राजा बिम्बसार ने राजगृह नगर का तीन मील 
में निवेश किया था । इन उपर्यक्त नगरो के सम्बन्ध में जो चर्चा की गयी है वह 'दिग्घ- 
निकाय' (१६ ३६) नामक प्रसिद्ध बौद्ध ग्रंथ के निम्न पद्म से सुस्पष्ट है-- 
दन्तपुरं कालिगानामस्सकानां च पोतनम्‌ । 
महिस्मती अवन्तीनाम्‌ सोवीरानां च॥ 
मिथिला नव विदेहानाम्‌ चम्पा अंगेषु माहिता । 
वाराणसी च कासोनाम्‌ एते गोविन्द-मापिता ॥॥ 
बौद्ध-साहित्य में यद्यपि नगर-निवेश के नियमों के विपुल विवरण पर्याप्त सख्या 
में नहीं प्राप्त होते है तथापि अन्य वास्तु-सम्बन्धी जो विवरण मिलते हैं उनसे 
तत्कालीन नगर-निर्माण-कला एवं नगर-निवेश (टाउन-प्लानिंग) के विकास एव वृद्धि 
का पक्‍का अन्दाज लगाया जा सकता है। बौद्ध-साहित्य भवन-निर्माण-विवरणों से 
इतना ओत-प्रोत है कि बहुत से स्थल वास्तु-शास्त्रीय सन्दर्भ से प्रतीत होते है। 
इन स्थलों की सूचना हम पहले ही दे चुके है। बौद्धारामो एवं बौद्ध-विहारों की 
करुणा और शान्ति, अहिसा और सत्य, सरलता तथा सौजन्य की गाथा गानेवाले इन 
वास्तु-विवरणो के निर्देश के उपरान्त अब थोडा सा रामायण और महाभारत मे भी भ्रमण 
करना चाहिए। 
रामायण के विषय में 'सिविक्स एण्ड नेशनल आइडियल्स' नामक पुस्तक में 
सुश्री भगिनी निवेदिता लिखती है (पत्र ६-७)- वाल्मीकि के इस काब्य में बहुत 
सम्भव है अथवा सत्य ही है कि कवि की अपनी अतिप्रिया अयोध्या महानगरी के पूर्व 
नपो के पौराणिक आख्यानों के सजीव चित्रों का चित्रण तद्दिषयक श्लाघातिशय 
के कारण तो नहीं प्रादर्भूत हुआ (अर्थात्‌ रामायण की रचना का कारण वाल्मीकि की 
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प्रिय नगरी अयोध्या की प्रशसा है) । अयोध्या तथा उससे सम्बन्ध रखनेवाली प्रत्येक 
वस्तु के वर्णन में कवि की रागात्मिका प्रवृत्ति एवं तज्जन्य आह्लादातिशय का पूर्ण 
आभास मिलता है। उत्सवविशेष के अवसरो पर अयोध्या-सौन्दर्य मे कवि विभोर हो 
जाता है। अयोध्या के प्रासादो, तोरणो एवं अट्टो में कवि अपने को विस्मृत कर देता 
है। वाल्मीकि की नागरिक-प्रियता अयोध्या तक ही नहीं सीमित है। रूका के वर्णन 
को लीजिए । यहाँ पर कवि की नागरिकता का चरमोत्कर्ष देखने को मिलेगा । 
हनुमान के प्रति लका-द्वार-रक्षिका लंकिनी के ये वचन “अह॒हि नगरी लका स्वयमेव 
प्लवगम” वास्तव में भारतीय नागरिकता-द्योतक शब्दों मे अपना शानी नहीं रखते । 


रामायण में इतस्तत नगर-विवरणों की इतनी भरमार है जिससे तत्कालीन 
तागरिक सम्यता एवं नगर-निर्माण-कला के पूर्ण विकास का पता लगता है । डा० 
आचार्य के शब्दों मे (दे० इडियन आर्कीटेक्चर एकाडिग ट मानसार, पु० १७) “अयोध्या 
की नगर-निवेश-रूपरेखा मानसारीय तथा अन्य शिल्प-शआास्त्रीय ग्रथों में प्रतिपादित 
नगर-निवेश के ह॒बहू समान प्रतीत होती है। रामायण के प्रथम सर्ग (१. ५. १०-१४) 
तथा तुतीय सगे (लकावर्णन) को देखिए ।” हाप्किस महाशय भी यही लिखते हैं- 
(दे० जे० ए० ओ० एस०, १३ “नगर” ) अर्थात्‌ महाभारत एवं रामायण मे 
वर्णित नगर-निवेश के परिशीलन स यह स्पप्ट है कि वहाँ राजा, राजकुमारो, प्रधान 
अमात्यो, पुरोहितों तथा सेनानायको के महल तो निमित हीते ही थे, साथ ही साथ 
साधारण आवासभवन (जिनमे मध्यम वर्ग के नागरिको के अपेक्षाकृत बडे घरो मे विभिन्न 
प्रकार तथा प्रागण भी होते थे) तथा इन विद्याल प्रासादों के अतिरिक्त विभिन्न मभागृह, 
स्थानक-मण्डप तथा व्यवसाय- वीधियाँ (रवर्णकार तथा अन्य विभिन्न कलाकारों की 
कार्यभालाएँ) भी विद्यमान थी। 

इस प्रकार महाकाव्य-कालीन नगर-विकास एवं नागरिक जीवन के अत्यन्त प्रोज्ज्वल 
रूप के लिए दो राये नही हो सकती । राजेन्द्रलाल मित्र महाशय इसी तथ्य को दृष्टि में 
रखकर अपने इन्डो आर्यन' नामक प्रसिद्ध ग्रन्थ मे (दे० पृ० २१-४) लिखते है-- 
“देवायतन, सभा, प्रासाद, शिविर तथा विमान आदि विभिन्न एवं विपुल-सख्यक 
वास्तु-शब्दों को बार-बार इन वर्णनों (अयोध्या वर्णन) में देखकर किसको उस सभय 
की अत्यन्त विकेसित नागरिक वास्तुकला (नगर-निवेश-क्रम) का पूर्णाभास नहीं प्राप्त 
होगा ? क्‍या थे शब्द जो अत्यन्त उदीयमान वास्तुकला के अभिव्यजवः 
हैं कभी छप्पर वाले मकानों अथवा झोपडियो के लिए भी प्रयुक्त किये ज। 
सकते है ” ऐसे नगर-विवरणों को काल्पनिक अथवा कविकल्पना की उड़ान कहना 
कहाँ तक न्यायसगत है ?” स्थानाभाव के कारण महाभारत के सम्बन्ध में इतना 
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ही कहना पर्याप्त होगा कि महाभारतीय कला की भी यही कथा है। द्वारका आदि 
महानगरियो एवं इन्द्रप्रस्थ आदि अत्यन्त प्रसमृद्ध नगरों के वर्णन से भी उपर्युक्त 
रामायण-निष्कर्षो की पुष्टि होती है । 

कौठिलीय अ्थंश्ञास्त्र की प्राचीनता के विषय मे पुष्ट प्रमाणो से विद्वानों ने यह 
सिद्ध कर दिया है कि कौटिल्य का समय ईसापूर्व चतुर्थ शताब्दी आता है। अत. 
रामायण एवं महाभारत के काल की नागरिक सभ्यता एवं नगर-जीवन की पुष्टि तथा 
नगर-निवेशोपक्रम की सुविकसित रूप-रेखा की यथार्थता कोटिलीय अर्थशास्त्र से 
आपातत: ज्ञात हो ही जाती है। इस अत्यन्त महत्त्वपूर्ण ग्रथ में वास्तु सिद्धान्तों एव 
उनके विवरणों पर लगभग सात अध्याय है जिनमें नगर-निवेश (टाउन प्लानिंग) 
के विवरणों की भरमार तो है ही, साथ ही दुर्ग निविश, शिविर-गृह एवं वास-गृह आदि 
पर भी अत्यन्त सुसमृद्ध सामग्री मिलती है। कौटिलीय अर्थशास्त्र की इस विपुल 
वास्तु-सामग्री का यत्र-तत्र यथोचित स्थानों में प्रयोग किया जायगा, अत' आगे बढ़ना 
चाहिए । इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतीय पुरो के विकास एबं पुर-विषयक वास्तु- 
कलात्मक सामग्री प्रचुर परिमाण मे प्राप्त होती है जिममे भारतीय पुरो की प्राची- 
नता तथा तत्सम्बन्धी वास्तु-तत््व-विवरणो की सत्यता में संदेह नही किया जा सकता । 
भारतीय नगर-विकास 


अभी तक हम नगर-निर्माण एव नागरिक जीवन-सम्बन्धी प्राचीनता के द्योतक 
विद्याल पुरातन साहित्य के कतिपय स्थलों का दर्न कर रहे थे । अब हम नगर-विकास 
के कारणों पर थोडा सा ध्यान देगे । नगरों की उत्पत्ति कैसे हुई”? उनके विकास तथा 
उनकी वृद्धि के कौन-कौन साघन प्रस्तुत हुए ? इन प्रश्नों पर यहाँ प्रकाश डालना 
आवश्यक है । 

बसे तो नगर-विकास को हम दो दृष्टियों से माप सकते है । कुछ नगर ऐसे है जो 
अपने आप स्वत विकसित हुए हैं तथा इसके विपरीत कुछ किसी व्यक्तिविद्येप, 
सस्था-विशेष अथवा व्यवसाय-विशेष के आश्रय से विकास को प्राप्त हुए। परल्तु 
ये दोनो मत सर्वाश में सत्य नहीं है । सम्भवत' कोई भी प्राचीन नगर ऐसा नहीं जो 
पूर्णरूप से स्वत विकसित हुआ हो अथवा जो अविकल किसी दूसरे के आश्रय से पनपा 
हो। प्रत्येक नगर के विकास में अपना-अपना व्यक्तित्व छिपा हुआ हे, परन्तु अन्य 
विकास-धटक भी रहे है। बहुत से नगर कुछ ग्राम-समूहों के पारस्परिक आदान- 
प्रदान, जैसे हट्ट, तालाब, सरिता, मन्दिर, कप आदि के आश्रय से कालान्तर में स्वत 
एक विशाल नगर में परिणत हो जाते है । इस प्रकार के विकास को हम प्रथम कोटि में 
रख सकते हैं । इसके विपरीत किसी राजा की राजधानी के लिए अथवा शिक्षा- 

है 
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संस्था की आवश्यकताओ की पूर्ति के लिए बड़े-बड़े नगरों के निर्माण प्राचीन भारत 
के सुन्दर निदर्शन है यह ऐतिहासिको से छिपा नही है । अत. भारतीय नगरो के ऐति- 
हासिक अनुसधान में इन दोनों प्रकार के नगरों की कमी नही है । समरागण- 
सूत्रधार के 'नगरादि सज्ञा' नामक १८वें अध्याय में निम्नलिखित शब्द पुर के पर्यायों 
में परिगणित किये गये है-- 


नगर पुष्कर सदन 
मन्दिर साम्परायिक सदम, साम्परायिक 
दुगे निवास क्षय तथा क्षितिलय 


इन पर्यायो में नगर के विभिन्न श्रेणी वाले विकास-बीज छिपे हुए है। यहाँ पर 

केवल इतनी ही सूचना आवश्यक है कि सम ०सूत्र० वास्तु-शास्त्र का ग्रथ है, कोश नही 
है जो कि बिना प्रयोजन इन पर्यायो की अवतारणा करता। हमारी समझ में इन 
पर्यायों में ग्रन्थकार ने नगर की विविध विकास-परम्पराओ की सूचना दी है । सदन, 
सदम, क्षय, निवास, भवनवाची है, अत मवनसमृह साधारण ग्राम के विकास की 
ओर इंगित करते है । मन्दिर, दुर्ग एव पुष्कर मे मन्दिर-नतगर, दुर्ग-नगर तथा जलाशयबर्ती 
नगरो का बोध होता है--यह विशेष रूप से आगे समझ में आ सकेगा । 

भारतीय नगर-विकास की परम्परा में प्रचलित “शब्दकल्पद्रम' के निम्नलिखित 
पर्यायो का बडा महत्व है। इन पुर-पर्यायों के अनुसधान से भारतीय नगर-विकास 
की अविकल विशेषताएँ दृष्टि के सामने नाचने लगती है, यथा--- 

हंद्रादिविशिष्ट स्थान, बहुग्रामीय व्यवहार स्थान, पुर, पुरी, नगर, 

पत्तन, . स्थानीय, कटक, पढ़, निगम, पुटभेदन । 

हट्टाविविशिष्ट स्थान--अर्थात्‌ हट, बाजार आदि विशिष्ट स्थान जहाँ हो उस 
स्थान को भी पुर कहा गया है । परन्तु एक बाजार के स्थान को पुर की सज्ञा कैसे मिली 
यह प्रथम दृष्टि में जरा कम समझ में आयेगा । किसी विशेष भूभाग में पास 
ही पास चनुदिक्‌ छोटे-छोटे गाँव फैले हुए है। ग्रामीणों की दैनिक आवश्यकताओं 
की पूर्ति के लिए उन ग्रामो के केन्द्रस्थान में एक हट्ट की स्थापना हुई। वही पर सब 
ग्रामीण किसी दिन-विशेष पर जुटने लगे। दूकाने पहले यो ही आती तथा चली 
जाती होगी। कालान्तर में व्यवसायियो तथा वणिको के व्यापार में वृद्धि होने से 
वे ही दूकाने जगम से स्थावर हो गयी--दूकाने बनने लगी । इस प्रकार वह नैमित्तिक 
हट्ट समय पाकर एक नैत्यिक हट्ट मे परिवर्तित हो गया । पुन वणिकों ने अपने आवास- 
भवन बनाये। सुविधा तथा आकर्षण से और लोगो ने भी वहाँ आवास-भवनों का 
निर्माण किया । चारो ओर ग्राम बिखरे हुए ही थे। कालान्तर में सब गाँव तथा 
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वह केन्द्रस्थित हट्ट मिलकर एक बृहत्‌ नगर में परिणत हो गये। इस प्रकार एक हट 
से एक पुर का विकास हो गया। 

बहुप्रामीय व्यवहार-स्थान--यह शब्द पहले पर्याय हटद्वादि-विशिष्ट स्थान के 
साधारण स्वरूप को व्यापक स्वरूप देने के लिए कोशकार ने लिखा होगा, जिसका 
तात्पय यहाँ लेन-देन से है । बाजार में न केवल लोग खरीदने ही आते होंगे-अपने अर्जित 
अन्न आदि द्रव्य को बेचने भी आते होगे, जैसा आजकल भी देहाती बाजारों में 
देखने को मिलता है। प्रसिद्ध प्राचीन नगर सप्तग्राम'॑ ऐसे तथ्य का ज्वलन्त 
उदाहरण है। सप्तग्राम बहुत समय तक एक व्यवसायी केन्द्र--व्यवहार-बीथी रहा, 
जहाँ दूर-दूर के व्यवसायी आते थे, वाणिज्य करते थे, रहने भी लगे थे। सप्तग्राम 
तथा वे व्यवसाय-वीथियाँ मिलकर एक विजश्ञाल नगर के निर्माण में सहायक हुए। 

पुर एवं पुरी--पुर के इन दो पर्याओं की जो गाथा है उसके अन्तस्तल में कोई विशेष 
इतिहास तो नही छिपा है, परन्तु सम्भवतः पुरी उस नगर अथवा पुर का नाम है जो 
अपनी परम्परागत प्रसिद्धि, पावनता एवं सौरब की अभिव्यजक होती है। यह 
प्रसिद्धि अथवा गरिमा किसी तीर्थस्थात, मन्दिर, विद्यापी5ठ अथवा राजपीठ के कारण 
प्राप्त होती है। प्राचीन भारत के बडें-बडे नगरों की आत्म-कथा में सबसे बडा योग 
तीर्थस्थानों, मन्दिरों, राजपीठो, विद्यापीठों अथवा पुण्य-सरिताओ ने दिया है। नालन्दा, 
तक्षशिला, नैमिषारण्य, नवद्वीप, काशी, प्रयाग, पाटलिपुत्र आदि अति प्रसिद्ध प्राचीन 
पुरियो की गाथा मे एक-एक पर श्ररूग-झअलग विशालकाय ग्रथों का निर्माण किया 
जा सकता है। 


पत्तन--पुर-विकास के प्रतीक पाँचवें पर्याय पत्तन' की भी यही कहानी है, उसके 
विकास में व्यवसाय तथा वाणिज्य यानी मनुष्य की अत्यन्त अनिवार्य आधिक 
आवश्यकता के बीज छिपे हुए है। वाणिज्य-ब्यवसाय को अन्तर्देश तथा विदेश में 
फैलाने के लिए बडी-बडी सरिताओं तथा समुद्रतटों ने बडा योगदान किया है। 
ससार के विभिन्न देशों मे सर्वत्र समान रूप से यह देखा गया है कि इस प्रकार के वाणिज्य- 
केन्ध कालान्तर मे बड़े-बडे व्यावसायिक नगरो में परिणत हो गये । बहुत पुरानी पर- 
म्परा है कि विभिन्न जातियाँ किसी स्थानविशेष पर वाणिज्य के लिए एकत्रित होती 
थी, पारस्परिक आदान-प्रदान के लिए विचारविमश भी करती थी तथा अपने-अपने 
माल (कच्चे और पक्के) के लिए सर्वसाधारण दूर-दूर के बाजारो मे व्यापार-विनियोग 
की योजना बनाती थी । यह स्थान प्राय. किसी बड़ी सरिता के तठ पर अथवा समुद्र के 
किनारे होता था। आधुनिक हाबडा-हाट इसका ज्वलन्त उदाहरण है, इसी प्रकार 
चटगाँव भी है। प्राचीन भारत का बूहत्‌ व्यावसायिक नगर सप्तग्राम भी यही 
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तथ्य चरितार्थ करता था । पत्तन' शब्द की परिभाषा से भी यही निष्कर्ष निकलता है। 
दक्षिणी परम्परा के मयमत' शिल्पशास्त्र मे पत्तन के सम्बन्ध में ऐसा ही लिखा है 
(१०, २८-२६ )-- 

“पत्तन' उस नगर को कहते थे जहाँ अन्य विभिन्न ढ्वीपो से आये हुए विभिन्न 
वस्तु-वर्ग एकत्रित किये जाते थे तथा जहाँ भिन्न-भिन्न जातियो के लोग रहते थे । 
वहाँ पर वाणिज्य तथा व्यवसाय का विशेष बोलबाला था । क्रय-विक्रय का पूर्ण प्रसार 
तथा रत्न, धन, धान्य, रेशमी वस्त्र, गन्ध-द्रव्यों का प्राचर्य पाया जाता था। ऐसा 
नगर सागर-तट के निकट स्थित होता था ।” श्री वेकटराम अय्यर महोदय ने टाउन 
प्लानिंग इन ऐशियेट डेकन' नामक प्रसिद्ध पुस्तक में पत्तन के निदर्शन मे कावेरी- 
पत्तनमृ” नामक प्राचीन नगर का वर्णन किया है । सागरतीर स्थित व्यावसायिक 

केन्द्र बन्दरगाहो के अतिरिक्त व्यवसायसुलभ मार्गों पर भी प्राचीन भारत में कई नगर 
निर्मित हुए । भारत के तक्षशिला तामक प्रसिद्ध नगर का विकास इसी व्यावसायिक 
सुविधा से सम्पन्न हुआ । 

पुटभेदन तथा निगम--सागर तट के समान था उससे भी अधिक सरिताओं के 
सटो ने भी नगरो के विकास में बडा योग दिया ॥ भारत में सरिताओ के तट न केबल 
प्राचीन विद्यापीठीय लगरो या सभ्यताप्रसार के लिए प्रसिद्ध रहे, बरन्‌ व्यावसायिक 
नगरों के विकास के लिए भी सर्वोत्तम सिद्ध हुए । प्राचीन काल में आदान-प्रदान, 
यातायात, सूचना तथा सवहन आदि के लिए मस्तिओ के मार्ग ही एकमात्र अवलम्ब थे । 
यातायात एवं यात्रा (ट्रास्पोर्ट एण्ड लोकामोशन) के साधन भी सरिताएँ थी यह भी 
प्रविदित नहीं है । इन्ही विशेषताओं के कारण ये सरिताएँ अपने देशविश्येष के 
आन्तरिक व्यवहार, व्यवसाय एवं व्यापार की सहायिका तो थी ही, साथ ही ये 
देश के बहिर्माों के साथ भी सम्पर्क स्थापित करने में निर्मित्त बनी, जिससे ससार मे 
एक देश से दूसरे देशो में व्यवसाय एवं वाणिज्य का प्रसार सम्भव हो सका, तथा 
कालान्तर में सरिताओं के तट बडे-बडे नगरो के जन्म देने मे साधन बन सके । हम जानते 
है कि भारत में आर्यो के उपरान्त उनके प्रभुत्व एव सम्यता के प्रसार में सिन्धु एवं गगा 
ने कितना बडा योगदान किया । सरिताओ ने हो आये सभ्यता के प्रसार में मार्गप्रदान 
किया । यहीं कारण है कि व्यावसायिक केन्‍्द्र-स्वल्प विभिन्न बडे नगरों के 
अलावा प्राचीन भारत के बडे-बड़े नगर सरिताओ के तट पर ही निमित हुए । ये नगर 
प्रायः सरिताओ के दक्षिण कूल पर बसाये गये, जैसी कि शास्त्रों की आज्ञा है। आजकल 
भारत के कुछ नगर, जैसे कलकत्ता आदि, जो इस नियम के अपवाद है उसका कारण 
उनके स्थापन में अहिन्दू सस्क्ृति एब प्रभुता कारण है। सरितातट पर निर्मित भंगरों 
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के लिए पुटभेदन शब्द का प्रयोग किया गया है तथा व्यवसाय केन्द्रों के लिए निगम 
शब्द का । 

'झब्दकल्पदुम” के नगरपर्यायों में अभी तक जिनकी समीक्षा नही हो पायी है 
उनमें केबल तीन और अवशिष्ट हँ--स्थानीय, कटक तथा पट्ट । इन तीनो का रक्षा से 
सम्बन्ध है; स्थानीय का अर्थ दुरग्गें-विशेष है। कटक का अर्थ शिविर स्पष्ट ही है। 
पड का पार्व॑त्यप्रदेश अथवा पर्वताकीर्ण मार्ग से सकेत है । 

स्थानीय एवं कटक--जैसा पहले हम देख चुके है, इनके सम्बन्ध मे भी विकास 
सिद्धान्त लाग होता है। सर्वप्रथम राजा की ओर से देश के शासन की सुविघा के 
लिए विभिन्न उपयुक्त प्रदेशों में सैन्य-शिविर या फौजी पडाव पडे रहते थे। पुनः ये 
सैत्य-स्थल (मिलिटरी आउटपोस्ट्स) कालान्तर में नगरों के विकास में सहायक 
होने लगे । बहुत से प्राचीन नगर जिनके नामकरण में कटके श्रथवा कोट जुड़ा हुआ है, 
पर इस तथ्य के उदाहरण ८, जैसे स्थालकोट, सलयरकोट, मगलकोट आदि । उन विभिन्न 
नगरों के विकास की यही कहानी है । 

मन्दिर तथा विद्यापोठोय नगर--मन्दिर, विद्यापीठ तथा ग्रामो के सम्बन्ध 
में अभी तक सकेत मात्र ही हुआ हे। इनकी कुछ अधिक विवेचना आवश्यक है। 
सर्वप्रथम मन्दिर के दर्शन करें । प्राचीन भारत के नगरो के इतिहास पर यदि हम 
ध्यान दे तो पता चछेगा कि बहुत से प्राचीन नगर मन्दिर-स्थानों के विकास-मात्र 
हैं। ससार के अन्य देगों में भी प्राचीन नगरो की यही कथा है । परन्तु भारतवर्ष 
में तो यह कथन कि “टेम्पिल वाज ए सिटी इन मेकिंग” अर्थात्‌ मन्दिर की स्थापना 
हुई नहीं कि नगर वस गया, सर्वाज् में चरितार्थ देखा गया है। मन्दिर शब्द 
दिवतायतन' का बाचक हे, साथ ही उसके दो अर्थ और है--भवन तथा नगर । सम- 
रागण०' ने ((१८वाँ अध्याय) नगरपर्यायों में मन्दिर शब्द का प्रथम उल्लेख किया 
है यह हम देख चके है । यह तो वास्तु-शास्त्र की बात हुई । अमरकोश तथा अन्य 
कीशों में भी मन्दिर शब्द भवनवाचक है। मन्दिर-तगरों का विकास स्वत. 
विकसित नगरों में आता है। मन्दिर शब्द की इस पुरातन वास्तु-परम्परा का प्रभाव 
तमिल-साहित्य में भी परिलक्षित होता है। तमिल 'नकर' शब्द न केवल नगर का 
बोधक है वरन्‌ भवन, मन्दिर, प्रासाद (राजप्रासाद) का भी बोधक है। यह ठीक 
भी है। प्राचीन भारत मे ही नही, आज भी भारतीयों की जीवन-धारा में धामिक 
स्थान, पूजा-गृह, सरिता-तट, एकास्त-स्थान, वनप्रान्त, पर्वेत-कन्दराश्रो आदि का 
सर्देव विशिष्ट स्थान रहा है। यहाँ के नागरिकों के लिए यह स्वाभाविक ही है कि वे 
अपने आवासभवनो के निवेश के लिए पावन स्थलो, सुन्दर, स्वस्थ प्रदेशों एव वातावरण 
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को चुनें । अतः स्पष्ट है कि प्राचीन काल में किसी देवतायतन के पूत-पावन भू-भाग 
के निकट थोड़े से जिज्ञासु एव साधक सज्जनों ने सर्वप्रथम अपने आवासो का निर्माण 
किया | घीरे-धीरे वह स्थान अपने निजी आकर्षण से एक विशाल तीर्थस्थान या 
मन्दिर-तगर में परिणत हो गया । इसके अतिरिक्त मन्दिर यदि सम्यक्‌ प्रकार से सचा- 
लित है तो उसके निकेट किसी सुरम्य जलाशय, पुष्करिणी अथवा सरिता का होना आव- 
श्यक है। अतः जीवन की अत्यन्त महत्त्वपूर्ण आवश्यकताओं में जल-यू्ति की साधन- 
सम्पन्नता के कारण तथा मन्दिर के सुन्दर , स्वास्थ्य-प्रद एव पावन वातावरण के कारण 
वहाँ झ्रावास-स्थापन सहज हो जाता है । 

इसके अतिरिक्त मन्दिर के देवता की प्रसिद्धि, उसकी वरद-गर्मि तथा कीति के 
कारण भी दूर-दूर से लोग दर्शनार्थ श्राते है एवं दर्शनाथियों में बहुत से आगन्तुक बही 
बसने लगते है । मन्दिर के आधार पर नगर का यह विकास धर्माश्नय वश होता था । 
विद्याश्रय भी इस प्रकार के नगर के विकास मे कम सहायक नही हुए । क्योंकि मन्दिर न 
केवल वीर्थस्थान के ही कारण प्रसिद्ध थे, वरन्‌ बहुत मे मन्दिरों मे वहाँ के पुजारियों के 
पाण्डित्य, आध्यात्मिक ज्ञानगरिमा तथा उनके पुनीत आचरण के आकर्षण से 
बहुत से जिन्नासु वहाँ जाकर रहते थे, ज्ञानाजंन करते थे, कथावार्ता सुनते, पुराण- 
पारायण करने, योगाभ्यास साधते थे। सच तो यह हैं कि प्राचीन भारत में ही नहीं, 
आज भी बहुत अशों में मन्दिर न केवल ध्यान, पूजा, अर्चा के ही पावन स्थान हे वरत 
अध्ययनाध्यापत, चितन एवं सनत तथा गवेषण और अनसधान, साधना और 
शुश्रूषा के जाज्वल्यमान केन्द्र भी है। दत्त महाशय के शब्दों मे बहत से निदर्शनों 
में यह अर्थात्‌ एक मन्दिर छोटे से विश्वविद्यालय का स्वरूप घारण करता था. जहां 
पर विद्वान्‌ पण्डित मन्दिर के बरामदे अथवा सम्मुखस्थित छलतदार प्रागण--मण्डप 
में एकत्रित होकर जिज्ञासु छात्रों को साहित्य, ज्योतिष, वेद, वेदाग, पुराण तथा 
अन्य विभिन्न विद्याओ में शिक्षित तथा दीक्षित करतेथे । कालान्तर में मन्दिर, 
उसके देवता तथा उनके पुजारी की गरिमा एवं रुयाति सुदूर प्रदेशों मे फैल जाती 
थी जिससे विभिन्न प्रदेशों से लोग आकर देवदर्शन के साथ-साथ ज्ञानाजन के लिए 
भी आने के अभिलाषी हो जाते थे। 

मन्दिर से एक विशाल नगर बनने की कहानी से हिन्दू सस्कृति की प्रमख एव 
महत्त्ववूण आश्रम-व्यवस्था ने भी बड़ा साहाय्य प्रदान किया । आश्रम-चतप्टय 
में वानप्रस्थाश्रम के अन्तगत जब लोग पदार्पण करते थे तो धर छोड़कर किसी निर्जत 
पावन एकांत में जाकर रहते थे। यदि सौभाग्य वश् ऐसा स्थान किसी मन्दिर के 
समीप में मिल गया तो फिर अहोभाग्य । अत वानप्रस्थाश्रमियों के सान्निध्य से जो 
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प्रथम छोटे-छोटे उटज बने, वे कालान्तर मे दानवीरों की सहायता से सुन्दर आवास- 
भवनों में परिणत हो गये । 

इस प्रकार इत विभिन्न कारणो से जब मन्दिर के चारों ओर बस्तियाँ बस गयी 
तो फिर उनकी आवश्यकता की पूर्ति के हेतु विभिन्न दूकानो आदि की स्थापना हुई । 
कालान्तर में वह स्थान राजाश्रय पाकर वहाँ पर राजपीठ के स्थापन में भी निमित्त 
बना । राजप्रासादों का निर्माण भी हो गया। ग्रन्त में मार्ग, प्रतोी, परिखा, प्राकार, 
अट्टालक आदि आवश्यक नागरिक वास्तु-उपकरणो की निवेश-क्रिया भी सुतरा सम्पादित 
की गयी । इस प्रकार वह मन्दिर आगे चलकर एक नगर में बदल जाता था । इस प्रकार 
के नगरो के निदर्शन में दक्षिण-भारत का काजीवरम्‌ नगर प्रस्तुत किया जा सकता है । 

मन्दिर-नगरो के, विद्योष कर दक्षिण-भारत के विषय में एक बात विशेष उल्लेखनीय 
यह है कि उनकी “निवेश-प्रक्रिया' तथा शिल्पश्ञास्त्रों में प्रतिपादित 'ग्राम-निवेश' श्रथवा 
नगर-निवेश प्रक्रिया बिल्कुल मिलती जुलती है । ग्राम या नगर के द्वार एवं पक्षद्वार का 
सादृश्य मन्दिर के गोपुर से, ग्रामीय या नगर के राजमार्ग का सादृश्य मन्दिर-मार्गों से, 
मगलवीथी या ग्रामीय वृत्ताकार सडको का सादृश्य मन्दिर की प्रदक्षिणा से सुतरा प्रकट 
है । इसी प्रकार मन्दिर-मण्डप ग्रामीय या नगर-परिषद्-भवन से सादृश्य रखता है । 
इसी प्रकार मन्दिर के विभिन्न भवनों एव सभा-सदनो, प्रकोष्ठों, प्रागणो, कृप, तडाग, 
जलाश्नयों आदि का भी सादृश्य प्रकट है। 

ग्राम--पुर-पर्यायों की पृष्ठभमि पर नगर-विकास का यह प्रसार खब प्रवृत्त 
हुआ । परन्तु अभी तक हम विशेष कर ऐसे नगरों के विकास के कारणों का विवेचन 
कर रहे थे जिनका विकास पूर्व-सूचित विकास की दो कोटियो, स्वत प्रवृत्त तथा 
परप्रवृत्त में से प्रथम कोटि से सम्बन्धित था। जहाँ तक दूसरी कोटि का 
प्रश्न है उसमे पूर्व-प्रतिपादित स्थानीय आदि किलो की स्थापना के कारण नगरो 
का विकास बताया ही जा चुका है । ऐसे नगर परप्रवृत्त कोटि में आते हैं । अब 
इस प्रसंग में हमे एक दो तथ्यों का उद्घाटन कर दूसरे प्रकरण मे प्रवेश करना है। 
परप्रवृत्त अथवा स्वत.प्रवृत्त नगरो के विकास मेंग्रामों ने बड़ा योग दिया। इसके 
अतिरिक्त देश की तत्कालीन शासन-पद्धति एवं सुरक्षा-व्यवस्था ने भी उसमे कम योग 
नहीं दिया । पाटलिपुत्र आदि बड़े-बडे नगरो की कहानी ग्राम-सम्‌हों मे लिखी 
गयी है। जैसा हम आगे देखेंगे, नगर-विघान तथा ग्राम-विधान के निवेश-नियम प्राय- 
समान ही है । ग्राम के बृहत्‌ रूप को ही नगर की सज्ञा दी गयी है । राजमार्ग, 
मगलवीथी अथवा प्रदक्षिणा, चेसबोर्ड की पद्धति के अनुसार विभिन्न वास्तुपद-विभाग 
( जहाँ पर अपने-अपने व्यवसाय एवं पद के अनुरूप आवास-भवनों का वर्गीकरण 
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किया गया है), तड़ागो, कपो, देवतायतन आदि की व्यवस्था तथा द्वार-निवेश-नियम 
ये प्राय, सभी वास्तु-अग ग्राम-निवेश एवं पुरनिवेश में सर्वत्र समान प्रतिपादित हैँ । 
अत. प्रकट है कि ग्राम एवं नगर इन दोनो के निवेशोपक्रम एवं तत्सम्बन्धी विभिन्न 
विन्यास के साम्य के कारण ही ग्रामो को नगरो में परिणत करने, विकमित होने का 
प्रश्नय मिला । यही कारण है कि पुरातन समय मे जब यातायात एवं अन्य आधुनिक 
साधनों का अभाव था तो राजा लोग (क्योकि प्राचीन समय में प्राय. माण्डलिक 
राज्यों का ही प्राधान्य था) प्राय किसी सुविधा-पूर्ण ग्राम मे अपना महल बनाकर 
रहते और वहाँ से उस ग्राम के चतुर्दिक स्थित अन्य बहुत से ग्रामो के शासन-सचालन, 
कर-एकत्रीकरण एव रक्षार्थ दुर्गे की स्थापना करते थे । इस प्रकार थोडे ही समग्र 
में वह ग्राम राजपीठ होने के कारण विशाल नगर में परिणत हो जाता था। भारत- 
वर्ष के प्राचीन नगरो के उदय की यह एक सामान्य कथा है । 
नगर-प्रभेद 

यद्यपि गत प्रकरण मे पुर-पर्यायों की समीक्षा से विभिन्न नगर-विभेदों का कुछ आभास 
प्राप्त हो चुका है। परन्तु शिल्पशास्त्रों मे नगर एव ग्राम तथा दुर्ग के जो वर्गीकरण दिये 
गये है उन सब का समुद्घाटन कर देना आवश्यक होंगा। पीछे के प्रकरणों में यह 
वार-बार कहा गया हैं कि नगर और ग्राम का भेद आकार-भेद है न कि प्रकार- 
भेद । तथापि यह अधिक संगत होगा यदि ग्राम एवं नगर का विवेचन अलग-अलग 
प्रकरणो में किया जाय, क्योंकि स्थापत्य-शास्त्र की यही परम्परा हे । 

पूर्व प्रकरण में पूर्णरूप से यह प्रतिपादित किया गया है कि नगर-विकास वी 
भिन्न धाराओो--स्वरूपी, आक्ृतियों एवं श्रेणियों के अन्तरतल में नगर-विद्येय के 
विकास की विशेषताओं के कारण ही नगर के विभिन्न विभेद परिलक्षित होते है । 
प्रत्येक नगर की अपनी एक निजी वैयक्तिकता होती है जिसकी छाप उसके कलेवर 
पर पूर्ण रूप से परिलक्षित होती है। किसी सरितातट पर पनये नगर की वेबक्विकता 
किसी पार्वत्य-प्रदेश अथवा उपत्यका-भमि में उत्थित नगर की बैयवितकता से सुतरा 
विभिन्न होगी ही । इसी प्रकार देवतायतन की छाया मे विकसित अथवा किसी आश्रम, 
उटज, कुटीर अथवा वुलगह से विकसित नगर की विशेषता भी उस नगर से, जो किसा 
सागर-वेला पर विकसित हुआ है अवश्य भिन्न होगी । 

भारतीय स्थापत्य-शास्त्र के परिशीलन से नगरों के निम्न प्रभेद देखे गये टं-- 

१-पुर ४-कुब्जक ७-दुगे 

२-नंगर ५-पत्तन ८-खेट 

३-नगरी ६-राजघानी द-खर्वंट 
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१०-शिविर (सेनामुख, स्कन्धावार ) १३-कोट्मकोलक 

११-स्थानीय १४-निगम 

१२-द्रोण-मुख १५-मठ या विहार 

१. पुर--पुर भी नगर का पर्याय है, परन्तु परम्परा से जिन नगरों के अर्थ में 
प्राचीन साहित्य में पुर शब्द का प्रयोग किया गया है वे डा० आचार्य के शब्दों में 
विशाल नगर के बोधक हैं। उदाहरणार्थ त्रिपुर तथा महापुर (यजुवेंद तथा ब्रह्मांड 
पुराण द्व॒प्टव्य है) । 

२. नगर--नगर के सम्बन्ध में सर्वप्रथम हमे इसकी दशब्द-व्युत्पत्ति पर ध्यान 
देगा है। नगर नग (न गच्छतीति नग ) से सम्भवत' सम्पन्न हुआ है। जिस प्रकार 
एक नग (पर्वत) में पापाण-शिलाओ के कारण दृढता एवं स्थामित्व होता है, उसी प्रकार 
ऐसी बस्ती, जिसमे पक्के मकान हो तथा जिसकी दीवारे तथा छते विशेष कर पाषाण- 
झशिलाओं अथवा तप्त इप्टकाओं से निर्मित हो, उसको नगर कहा गया है। 

३. नगरी--तगर का पर्याय मात्र है। लगरी में प्राचीनत्व के कारण उसकी 
प्रभिद्धि में धर्माश्रयता प्रधान है । मोक्ष-दायिका सात पृण्य-पुरियो के नाम से हम 
परिचित ही है । 

४. कुब्जक---यह भी नगर का ही नाम है परन्तु कामिकागम (२०.२५) के अनुसार 
यह मसहानगरो के किसी कोण-विशेष पर निविष्ट एक सुन्दर बस्ती है जहाँ पर लोग 
अवकाण के दिनो में महानगर से श्राकर रहते हैं श्रथवा मकान बना लेते है । यह एक 
“सुबर्त होता है भ्रथवा महानगर के अत्यन्त समीप एक ग्राम-विशेष का नागरिक उप- 
करणों एवं सभारो से विकसित स्वरूप । 

५. पत्तन (तथा पुट-भेदन )--समरांगण०” में पत्तन के सम्बन्ध मे यह प्रवचन है- 
“उपस्थान भवेद्‌ राज्ञा यत्र तत्‌ पत्तन विदु ”, जहाँ पर राजाओं का उपस्थान हो 
अर्थात्‌ ग्रीप्मफालीन अथवा शीतकालीन राजपीठ हो उसे पत्तन कहते हैं | परन्तु 
ममरागण० की यह परिभाषा परम्परागत शिव्पज्ञास्त्रों एवं व्यावहारिक साहित्य सदर्भों 
के अनुकूल नही जँचती, ऐसी शका उठ सकती है । परन्तु अमरकीश के नगर-पर्यायो की 
टिप्पणी (मणिप्रभा) में लिखा है--“जहाँ राजा के नौकर आदि बसते है उसके पत्तन, 
पुटभेदन, ये दो नाम है ।” जहाँ राजा के नौकर रहते है वह स्थान राजा का उप-स्थान 
हो ही सकता है। वही उप-स्थान यदि व्यवसाय तथा वाणिज्य का केन्द्र हो तो पुटभेदन 
के नाम से पुकारा जाता है-“बहुस्फीतवणिग्युक्त तदुक्त पुटभेदनम्‌ृ” (स ० सू०, १८्वाँ 
अध्याय) । अत. पत्तन एवं पुटभेदन की समरांगणीय साहचर्य-परम्परा प्रचलित पर- 
म्परा से वैषम्य नही रखती । मानसार में पत्तन की जो परिभाषा दी है तथा मनुष्यालय- 
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चन्द्रिका में पत्तन पर जो प्रवचन है इन दोनो को मयमतीय परिभाषा के साथ मिलाने 
पर जिस निष्कर्ष पर हम पहुँचते हैं उसके अनुसार पत्तत एक प्रकार का बृहत्‌ वाणिज्य- 
बन्दरगाह है, जो किसी नदी या सागर के किनारे स्थित होता है तथा जहाँ पर भ्रघान 
रूप से वणिकृणण निवास करते है। कौटिलीय अर्थ-ज्ञास्त्र के परिशीलन से पत्तन के 
दो रूप प्राप्त होते हैं--पत्तन तथा पट्टन (जो प्रायः पत्तन का ही विकृत रूप सामान्य 
रूप से समझा जाता है) । इनका रूप पूर्व निर्दिष्ट पत्तन-विशेषताओं से ही प्रभावित 
है । 

६. राजधानी--इसका विशेष विवरण भारतीय वास्तु-शास्त्र (पृ० १०२-३) में 
पढ़िए । 

७. दुर्ग--स्पष्ट है । 

<, खेट--खेट के सम्बन्ध में 'समरागण०” में (दे० पुर-निवेश, अध्याय १०) 
जो निर्देश हे उसका साराश यह है कि नगर, खेट एव ग्राम तीनों के निवेश में खेद 
बीच का है-तगर से छोटा परन्तु गाँव से बडा । इसी लिए श्री कुमार ने अपने शिल्प- 
रतन मे लिखा है-- 

ग्रामयो: खेटक भध्ये राष्ट्र-मध्ये तु खबंटम्‌ । 

अर्थात दो ग्रामो अथवा ग्रामममूह के मध्य मे एक समृद्ध लघु-काय नगर खेटक 
नाम से पुकारा जाता है तथा राष्ट्रों के मध्य में उसी को खर्बठ की सज्ञा दी गयी 
है । खेट (नगर) की इस साधारण विशेषता के साथ दूसरी विशेषता यह हैं कि 
इस नगर की आवादी विशेष कर शूद्रो तथा कर्मकारो की होती है | इस तथ्य का पुष्टी- 
करण मयमत की निम्नलिखित परिभाषा से प्रकट है-- 

शूद्ररधिष्ठितं यन्नद्यचलछावेष्टितं तु तत, खेटम। 

अर्थात्‌ जो शुूद्रो से अधिष्ठित हो तथा नदी और पर्वत से आवेष्टित हो उसे खेट 
कहते है। खेट की तीसरी विशेषता यह है कि उसका प्राकार मृन्मय होता है-- 
“पासुप्राकार-निबद्ध खेटम्‌, 'खेटानि घूलिप्राकारोपेतानि” (दे० कौटिल्य-अर्थशाम्त्र, 
अ० २२ पृ० ५६, टिप्पणी) । अत निश्चित हे कि खेटक में केवल झुूद्र छोग 
रहते थे । आज भी देहातों की बस्तियों की ओर ध्यान दीजिए । खेडो, खेरो के नाम 
से प्रसिद्ध छोटे-छोटे ग्रामो मे प्राय निम्न जाति के लोग रहते है । 

९. खबंट--खर्वेट (नगर) की मुख्य विशेषता यह है कि वह पाव॑त्य प्रदेश पर 
होता है। 

१०. शिविर--इसकी विस्तृत समीक्षा आगे के अध्याय दुर्ग-प्रमेद'! में को 
गयी है। 


चगर-वास्तु प्र 


११. स्थानीय--स्थानीय नामक सगर को चाणक्य ने दुर्ग कहा है। ८०० प्रामो के 
मध्य में स्थानीय नामक दुर्ग-विशेष की स्थापना करने के लिए अर्थशास्त्र का आदेश 
है। स्थानीय' के शब्दार्थ पर यदि हम ध्यान दे तो वाच्यार्थ के साथ-साथ वास्तु- 
शास्त्रीय परम्परा मे उसके विकसित स्वरूप के मर्म को समझ सकते है । वाच्यार्थ 
एक मात्र छोकल हुआ, स्थानीय से लोकल तथा “फर्टीफाईड टाउन” इसकी सवे- 
साधारण विशद्येषता है। परन्तु इसमे एक इतिहास भरा हुआ है | प्राचीन काल मे जब 
आधुनिक साधनों का अभाव था तो राज्यसत्ता एवं राज्यव्यवस्था सर्देव एक सी 
स्थिर नहीं रहती थी । अत आवश्यकतानुसार राजा लोग अपने-अपने स्थानीय हेड- 
क्वार्टर स्थापित करते रहते थे, बदलते रहते थे । अतएव कालान्तर में इस प्रकार के 
नगर-विशेष की सज्ञा ही स्थानीय पड गयी । आगे चलकर जब शान्ति एवं सुरक्षा में 
स्थिरता आयी तो फिर स्थानीय नगरो मे सुरक्षाहेतु एवं कर-एकत्रीकरणा्थ राज्य की 
ओर से कोई उच्च राज्याधिकारी रहने लगा! आधुनिक भारत में कमिश्नरियों के 
लिए हम स्थानीय शब्द का प्रयोग कर सकते है। 

१२. ब्रोणमुख--द्रोणमुख एक प्रकार का आपणक नगर है। यहाँ व्यवसायियों 
का आना-जाना लगातार रहता है। इसकी स्थिति किसी नदीतट पर अथवा सरिता- 
संगम अथवा सागर-बेला पर बतायी गयी है । इसका दूसरा नाम द्रोणीमुख भी है। 
श्री कुमार के अनुसार यह नगर एक प्रकार का बन्दरगाह है जहाँ पर जहाज आते-जाते 
हैं और विश्राम लेते हैं (शिल्परत्न, अ० ५) । 

१३ कोट्सकोलक--यह एक प्रकार का आरण्यक नगर है। पवंतो के मध्य में 
भी इसकी स्थिति हो सकती है। 

१४. निगम--इस नगर की सर्वप्रमुख विशेषता यह है कि इसमे विशेष कर कला- 
कार, कारीगर, शिल्पी लोग रहते हैं । यह बडे ग्राम एव नगर के बीच की बस्ती वाला 
नगर, कसबा कहा जा सकता है। 

१५. मठ अथवा बविहार--मठ या विहार उन विद्यास्थानो, विश्वविद्यालयीय 
नगरों की सज्ञा हे, जिनकी महत्ता एवं गरिमा से विद्वत्समाज परिचित है। वैसे तो 
मठ या विहार उस स्थान को कहते हैं जहाँ छात्रों के आवास एवं अध्ययन के स्थान 
हो । परन्तु कालास्तर पाकर, जैसा कि नगर-विकास के प्रकरण में निर्देश किया जा 
चुका है, ये ही छोटे-छोटे गर-गृह, कुलपति-कुटीर, छात्रावास, भिक्षु-उटज बड़े-बड़े 
नगरो के आकार में परिणत हो गये । ऐसे विश्वविद्यालयीय नगर आज भी पाये जाते 
है। केम्प्रिज, भ्राक्सफोर्ड, वाराणसी, प्रयाग आदि विभिन्न आधुनिक विश्वविद्या- 
लयीय नगरो को कौन नही जानता ? प्राचीन भारत में ऐसे नगरो में केवल दूर- 
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दूरागत छात्र ही नहीं रहते, पढते, अनुसन्धान एवं गवेषणा करते, ब्रह्मचर्य पालन 
करते थे, वरन्‌ विभिन्‍न जिज्ञासु लोग भी आकर इनकी छाया में रहते, चिंतन, मनन 
एवं भजन करते, शान्ति पाते थे। विभिन्न सम्प्रदायो के भिक्ष-वृन्द, परित्राजक-गण, 
साधु-टोलियाँ भी यहाँ विचरण करती थी । बडे-बडे धर्मों के आचार्य अपने-अपने धर्म- 
चक्रों का श्रीगणेश भी करते थे । बड़े-बढें दार्शनिकों ने इनमे अपने दर्शनों की रचता 
की । ऐसे नगरों में खाद्य एवं पेय का पूर्ण प्रबन्ध होता था। शान्ति का साम्राज्य, 
तपस्या और साधना का वातावरण, सुविध्य एव सादगी का आदर्श सर्वत्र विराजमान 
रहता था। भारत की महान्‌ सभ्यता एवं सस्क्ृति के निर्माण मे इन नगरों ने 
बडा योगदान किया । काशी, सारनाथ, नालन्दा और तक्षशिला के इतिहास की 
गाथा के समुज्ज्वल पृष्ठ, भारतीय सभ्यता की गौरब-गाथा को कौन नही स्वीकार 
करेगा ? 

हैवेल साहब ने प्राचीन भारतीय विश्वविद्यालयीय नगरो के सम्बन्ध में अपनी 
पुस्तक इंडियन आर्कीटेक्चर' मे कहा हे कि ऐसे नगरों के विकास में भारतीय सम्कृति की 
आधार-भत विशेषता ब्राह्मणपाधिवास अथवा आश्रम-व्यवस्था ने जो प्रश्नय दिया वह 
ठीक ही है। उनके शब्दों मे जब ब्राह्मण छोग आर्य-सस्क्ृति एव सभ्यता के ससक्षक 
बने तो उनके निवास-आश्रम अथवा अधिवासीय ग्राम (ब्राह्मणाधिवास, दे० हर्षचरित ) 
एक विश्वविद्यालयीय नगर में परिणत हो जाते थे । क्योंकि उनकी विद्धत्ता एवं पाण्डित्य 
की कीति को सुनकर हजारो की तादाद में शिप्यमण्डली उनसे शिक्षा-प्रहण करने के 
लिए आती थी। 
ग्राम-प्रभेद 

नगर और ग्राम में साम्य होते हुए भी पर्याप्त भेद था, ओर है । जहाँ ग्राम 
अक्षत्रिम एव प्राकृतिक है वहाँ नगर कृत्रिम तथा मानवक्कृत हे । जहाँ ग्राम के विपातस 
मे नैसगिक विकास के दर्शन होते हैं वहाँ नगर के विकास में, उसकी विवृद्धि में 
मनुष्य-प्रदत कृत्रिमता का पुट पद-पद पर परिलक्षित होता है। ग्रामों की इस गर्व" 
साधारण विशेषता के अतिरिक्त कोटिलीय अर्थ॑ज्ञास्त्र की एक दूसरी परम्परा हे, 
जिसके अनुसार ग्रामों का विकास भी नैसगिक आवश्यकताओं एवं साधना के 
अतिरिक्त सैन्य-सचालन अथवा शासन को सुविधा के आधार पर भी हुआ । इस सम्बन्ध 
में ग्राम-निवेश एवं ग्राम-निर्माण के विषय में कौटिल्य के निम्न प्रवचन दिये जाते 
हैं (दे० कौ० अथें०, अ० २शवाो)-- 

“ग्राम, जिनमें कि प्रत्येक में कम से कम सा शूृद्र अथवा कृपक परिवार तथा 
अधिक से अधिक ऐसे पाँच सौ परिवार हो, स्थापित किये जाय॑ँ। प्रत्येक की सीमा 
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एक कोस से दो कोस की हो। इनके रक्षार्थ अपनी-अपनी स्थित्यनुरूप पारस्परिक 
रक्षा का प्रबन्ध हो। सीमा का पार्थक्य अथवा निर्घारण किसी नदी, पर्वत, वन, 
वाल्बाकृति वीम्घ, कन्दरा, पुल अथवा विशेष वृक्ष, जैसे शाल्मली, शमी अथवा 
क्षीरवृक्ष आदि से सम्पादित किया जाय । इन ग्रामो के रक्षार्थ 5०० ग्रामों के बीच 
स्थानीय दुर्ग, २०० के बीच द्रोणमुख दुर्ग तथा १० ग्रामो के बीच में सम्रहणदुर्ग की 
स्थापना की जाय ।” 

चाणक्य के इन आदेशो से राजा के लिए ग्रामों की स्थापत्रा करना कृत्रिम 
हो जाता है। ग्राम-निवेश की इस क्रत्रिमता के अन्तस्तल में जो रहस्य है उस पर प्रथम 
ही सकेत हो चुका है। राजपीठीय नगरो--राजघानियों को सकीर्ण होने से बचाने के 
लिए आबादी के कुछ अशो को, नये-तये गाँवों का निर्माण करके, वहाँ भेजना अथवा 
विदेशियों को इन नव-निविष्ट ग्रामो में रहने के लिए प्रोत्माहिंत करना-ये ही प्राय. 
इन कृत्रिम ग्रामो की रचना के हेतु है। 

ऐसे ग्रामो के विकास के सम्बन्ध में जो एक और सकेत है वह है सैन्य-सचालन- 
प्रयोजन । इसकी पुष्टि 'दत्त-प्रदत्त उम्माग जातक (दे० टी० पी० इन ऐजेट इंडिया, 
पृ० १६०) की एक कथा से हो जाती है । युद्ध-प्रस्थात के लिए उद्यत एक राजा 
ने अपने मत्री को आज्ञा दी कि वह प्रस्थान-पथ पर ग्रामो का निर्माण करे। मन्त्री ने 
वैसा ही किया तथा राजा से निवेदन किया--'महाराज !' अब विलम्ब न करे। 
सात-सात योजनो की दूरी पर मैने आपकी अआज्ञानुसार ग्रामों का निर्माण करा दिया 
तथा उनमे विश्राम स्थान आदि के साथ-साथ भोजन-वस्त्र, आभूषण, यान, अश्व, 
गज आदि सभी आवश्यक वस्तु-मभारों का विन्यास एवं प्रबन्ध कर दिया है ।” अत. 
प्रकट है कि ग्राम-विकास का कारण, जहाँ स्वत उदय होना तो सर्वसाधारण रूप से 
था ही, और भविष्य में भी होगा, वहाँ इस नैसगिक विकास के अलावा दूसरी 
कोटि राजनीतिक एवं सैनिक कारणों के योग की भी है । कौटिल्य के उपर्यक्त 
प्रवचन के परिशीलन से प्रतीत होता है कि ग्रामो के प्रादुर्भाव के इस साके- 
तिक समीक्षण के उपरान्त उनकी आबादी की विवेचना आवश्यक है। चाणक्य ने 
लिखा है कि ग्रामो की आवादी के अविरल अंग कृपिजीवी शूद्र है, इसका पोषण 
मार्कण्डेय-पुराण के निम्त बचन से भी होता है-- 

तथा ह्द्रजनप्राया सुसमद्कृषीवला । 
क्षेत्रोपपोगभूम ध्ये वसतिपग्रमिसंज्िका ॥ 


परन्तु ये निर्देश पूर्ण सत्य के द्योतक नही है । इनकी आशिक सत्यता मे दो राये 
नही हो सकती, परन्तु आदिम शिल्प-ग्रन्थों मे इसके विपरीत प्रमाण मिलते है 
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जिससे यह स्पष्ट है कि शाद्वेतर जातियाँ एवं ब्राह्मण आदि भी ग्राम के प्रमुख निवासी 
होते थे। बाण ने 'ब्राह्मगाधिवास” नामक ग्राम का ह्षचरित में वर्णन किया है। 
इस परम्परा की पुष्टि में मयमत का वचन विशेष खझूप से द्रप्टव्य है (दे० अ० ८ ) । 
इसके परिशीलन से ज्ञात होता है कि ग्रामो में शृद्वेतर उत्तमवर्गी ब्राह्मणो की बस्तियाँ 
होती थी । विभिन्न-सख्यक ब्राह्मण-भवनों के अनुरूप ही उत्तम, मध्यम तथा अधम 
ग्रामो का सख्याव किया जाता था । 
इस सम्बन्ध में ध्यान देने की बात यह है कि मयमत आदि प्राचीन शिल्प-शास्त्रों 
में प्राचीन भारतीय जीवन की उस झलक के दर्शन होते है, जब भारतीय जीवन 
अधिकाआ ग्रामीण था । चन्द्रगुप्त मौर्य के समय में भारत का नागरिक जीवन अत्यन्त 
विकास को प्राप्त हो चुका था। अत नागरिक चाणक्य यदि ग्रामों में शूद्र आदि 
निम्न श्रेणी के लोगो की बस्ती का सकेत करता है तो विशेष आश्चर्य की बात नही । 
ग्रामो की आबादी की इस साधारण समीक्षा के उपरान्त ग्राम-प्रभेद पर प्रकाश 
डालने के पूर्व एक तथ्य की ओर पाठकों का ध्यान और आकष्ित करना है। जहाँ 
पर आज भी प्राचीन नगरो के परकोटो के भग्नावशेष विद्यमान है वहाँ ग्रामों के 
प्राकारो की शायद ही कही उपलब्धि होती हो । इसके दो कारण हैं। एक तो आ्रामो 
का निर्माण साधारण, तत्तहेंशीय मृत्तिका, काष्ठ, घास-फूस आदि से सम्पन्न होता था, 
अर्थात्‌ ग्रामो के भवन मुन्मय होते थे, अत. उनमे स्थायित्व के तत्त्व कहाँ रह सकते थे ? 
ग्रामो के पुराने मकान गिरते गये, नये बनते गये । अत प्राचीन ग्रामों के भग्नावशेष 
खण्डहरों मे अथवा भूगर्भ में विलीन रूप से प्राप्त होते है जो खुदाई करने से अध्ययन 
अथवा खोज में कुछ भी सहायक नहीं बन सकते । दूसरा कारण यह है कि ग्रामो की 
प्राकार-प्रक्रिया पुस्तकों तक विशेष सीमित रही, प्रयोग में वह पूर्णरूप से नहीं पनप 
सकी । ठीक भी है, प्राकारादि-निवेश-प्रक्रिया तो कृत्रिम अधिक है, नैसगिक कम । 
ग्रामों के विन्‍्यास के आधारभूत सिद्धान्तों की समीक्षा में स्वत प्रवृत्त ग्रामों के विकास 
की ओर पाठको का ध्यान पूर्व ही आकपित किया जा चुका है। श्रत स्वत प्रवृत्त ग्रामों 
में प्रायार आदि मन्निवेश सर्वमाधारण हो ही नही सकता। यत्र-तत्र एक-दो ग्रामो की 
यह विद्येषता हो सकती है। उसी विशेषता से सम्भवत प्रभावित होकर मानसार आदि 
प्रिल्प-आस्त्रीय ग्रन्थों मे नगर-निव्रेश के सामान्य नियमों, प्राकार-परिखा आदि 
प्रक्रि] का समान रूप से ग्रामों के सन्नरिवेश में भी उल्लेख किया गया है । 
यह पूर्व ही सकेत किया जा चुका है कि सानसार, मयमत आदि वास्तु-शास्त्रीय 
ग्रथो में नगर, दुर्ग तथा ग्राम के निवेश एवं विभिन्न अगो के विन्यास में प्रकार का 
अन्तर नही, आकार का ही अन्तर है। तीनो ही सुरक्षित स्थान बताये गये है। हां 
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जहाँ दुर्ग-निवेश का प्रमुख उद्देश्य रक्षार्थ सैन्यावास था बहाँ ग्रामो एवं नगरो के 
निर्माण का प्रयोजन आवास-स्थापन था । यहाँ पर यह स्मरण रहे कि ग्रामो, नगरो एव 
दुर्गों की इस सामान्‍य निवेध्य-प्रक्रिया का प्रवर्तन बहुत दिन तक नही चला । भछे ही 
सक्रान्ति-कालीन यह व्यवस्था रही हो, परन्तु जब सुव्यवस्था एवं शान्ति के दिन आये 
तो परकोटा आदि का विन्यास ग्रामो की बस्तियो में विलीन हो गया । 

ग्राम-विकास एवं ग्राम-निर्माण के सम्बन्ध में इस सक्षिप्त पर्यालोचन के उपरान्त 
अब क्रमप्राप्त ग्राम-प्रभे: की विवेचना करनी चाहिए। मानसार के अनुसार ग्रार्मो 
के निम्नलिखित आठ भेद है--दण्डक, सर्वतोभद्र, नन्द्यावर्त, पद्मक, स्वस्तिक, प्रस्तर, 
कार्मुक तथा चतुर्मुख । मानसार की इस ग्राम-प्रक्रिया अथवा ग्राम-वर्गीकरण का 
आधार तत्तद्‌ ग्रामो की आकृति-विशेष है। 

मयमत के अनुसार भी ग्रामो के भेंदों की संख्या आठ है, परन्तु उनमें मानसारीय 
सख्या-साम्य के साथ-साथ पूर्ण सज्ञा-साम्य नही है--दण्डक, स्वस्तिक, प्रस्तर, प्रकीर्णक, 
नन्द्यावतं, पराग, पद्म तथा श्रीप्रतिष्ठित । 

इस प्रकार मानसार एवं मयमत के ग्रामाष्टक में केवल निम्नलिखित पाँच सामान्य 
ग्राम है--दण्डक, नन्द्यावर्त, पद्म अथवा पद्मक, स्वस्तिक तथा प्रस्तर | मयमत की 
इस ग्राम-भेद-तालिका के सम्बन्ध में दूसरी विशेषता यह है कि इस वर्गीकरण का आघार 
मानसार के अनुरूप आकृति आदि नही है वरन्‌ एकमात्र “मार्ग-्योजना” ही है। 

अस्तु, अब आगमो और पुराणों के उल्लेख पर भी विचरण करें और देखे कि 
उनमें कितने आम भेद मिलते हैं? आगमों की वास्तु-श्ास्त्रीय देन अपूर्व हे । 
कामिकागम के मत मे ग्रामो को हम परद्रह भेदों में विभाजित कर सकते हैं । निम्न- 
निदिष्ट भेद-पुज के परिशीलन से प्रतीत होगा कि मानसार तथा मयमत के ग्राम-भेदो 
के सम अथवा साधारण, विषम अथवा असाधारण दोनों भेदों के ग्यारह प्रभेदों 
(५ साधारण, ३ असाधारण--मयमत, ३ असाधारण--मानसार) के अतिरिक्‍त 
चार और नये नाम द्र॒प्टव्य है-- 


१-दण्डक ६-प्रस्तर ११-ह्रीप्रतिप्ठित 
२-सर्वतोभद्र ७-कार्मक १२-सम्पत्कर 
३-नन्द्यावर्त ८-चतुर्मुंख १३-कुम्भक 
४-पदुम अथवा पद्मक ९-प्रकीर्णक १४-श्रीवत्स 
५-स्वस्तिक १०-पराग १५-बैदिक 


इन विभिन्न ग्रामों के निवेश-नियमों के आधारभूत विषय जो स्थापत्य-प्रन्थों मे 
मिलते है, वे है-- 
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१-आकार (चतुरख, वृत्त, आयत, खड्ग, अष्टाल्, धनुषाकृति आदि-आदि) 
२-पदविन्यास (स्थण्डिल, चण्डित अथवा परमशायिक आदि पद-विशेष ) 
३-मार्ग-विनिवेश 
४-रथ्या-महारथ्या-विनिवेश 
५-मार्ग-रथ्या-महारथ्या के बाम अथवा दक्षिण ओर भवन-विनिवेश 
६-केन्द्र-सब्िवेश-देवतायतन आदि 
७-द्वार-गोपुर-विनिवेश 
८-प्राकार-परिखा-विनिवेश 
दई-विभिन्न देवों के देवतायतन-निवेश 
१०-विभिन्न-वर्णो चित-वस ति-सन्निवेश 
११-तडाग, पुष्कर, वृक्ष आदि का विन्यास 
टइस अति विकसित निवेश-परम्परा को देखकर यह कहना अनुचित न होगा कि 
ग्रामों की यह निवेश-योजना शास्त्रीय अधिक है, व्यावहारिक बहुत कम । यह तो 
एक मसमद्ध नगर की निवेश-योजना प्रतीत होती है। इसका क्‍या रहस्य है ? प्राचीन 
दल्प-प्रन्थ ग्रामो, नगरों एवं दुर्गों में वास्तुकला की दृष्टि से कोई विशेष अन्तर नहीं 
मानते, अतएवं ऐसा प्रतिपादन मिलता है । अन्यथा ऐतिहासिक अनुसंधान में ग्राम- 
निवेश की यह रूपरेखा शायद ही मिल सके । शास्त्रीय दृष्टि से इन विभिन्न-कोटिक 
ग्रामों की विशेषताओं पर थोडी सी समीक्षा कर लेनी चाहिए। 
पूर्वोक्त १५ ग्राम-भेदों की सविस्तर समीक्षा हमारे भारतीय वास्तु-शास्त्र 
(पृ० ११७-१६) में द्रष्टव्य है। इनमे से कतिपय प्रसिद्ध प्रकारों के रेखाचित्र 
भी द्रप्ट्व्य है. (दे० वही) । इनके नामों से इनकी आक्ृति आदि का अनुमान 
हो जाता हे, यथा दण्डक--दण्डाकार, नन्द्यावर्त--आनन्द भवन, स्वस्तिक--स्व- 
स्तिकाकार, पद्मक--प्माकार, प्रस्तर--शय्याकार ( इसमें आगामी विस्तार एवं 
प्रसार का बडा प्रश्नयः रहता है ), कार्मक--धनुषाकार, चतुर्मुख--चतुरजल्नाकार, 
प्रकीर्णक--चवामराक्ृति, पराग--मकडी के जाले की भॉति, कुम्भक--कुम्भाकार 
अर्थात्‌ गोल । 


इन पन्द्रह भेदों मे अन्तिम सात भेदों के जो विशेष विवरण मयमत एवं विशेष कर 
कामिकागम में मिलते है उनमे मार्गों की विस्तृत सख्या का निर्देश है। अत. प्रथम 
विशेषता हुईं बहुमार्ग-योजना, दूसरी विशेषता यह है कि उत्तरी मार्गों की सख्या पूर्वी 
मार्गों की अपेक्षा कही अधिक है । इस उत्तरदिग्वतिनी बहुमागें-विन्यास-योजना 
का कोई आधारभूत सिद्धान्त होना ही चाहिए । इसके सम्बन्ध में यह द्रष्टव्य है कि 


नगर-वास्तु द्द्प्‌ 


.. ग्राम पूर्व से पश्चिम की ओर विशेष प्रसारित किये जाते है, अतः पूर्व-पश्चिम मार्ग 
विशेष लम्बे होने ही चाहिए। इस विनिवेश का वैज्ञानिक आधार यह है कि इस 
देश मे, जहाँ वायु विशेष कर दक्षिणोत्तर अथवा उत्तर-दक्षिण बहता है, वह यहाँ के 
खुले मकानों के सम्मुख धूल न उडा सके और द्वार बन्द करने की आवश्यकता भी न 
पड़े जिससे पवन-सचार रुक जाय । आधुनिक नगर-निवेश के वैज्ञानिक दिकूसाम्मुख्य 
विनियोग में इस दृष्टिकोण को विशेष अभिनिवेद् प्रदान किया जाता है। यह पुरा- 
तन समय में भी इस देश की ग्राम-विन्यास-प्रक्रिग की विशेषता थी-यह सुतरां 
प्रकट है। अत भारतीय वास्तु-शास्त्र की मौलिकता कितनी गम्भीर है यह विद्वान 
पाठक समझ सकते हैं। 

इस सम्बन्ध में प्रसिद्ध वास्तु-आसत्री हैवेल महोदय की समीक्षा पठतीय है+- 
“अनेक पीढियो के पजीभत अनुभव ने यह सिद्ध कर दिया है कि भारतीय ग्रामों की ये 
विभिन्न निवेश-प्रक्रियाएँ रक्षा, स्वास्थ्य, सौन्दर्य, सुगमता एवं सरलता के लिए 
अत्यन्त उपादेय है । ग्राम-योजना के पर्वाभिमुखी होने से यह निश्चित हो जाता है कि 
उस ग्राम के मुख्य मार्ग प्रात से छेकर साय तक सूर्य की रश्मियों से निरोग एवं प्रकाशित 
रहे तथा इससे महामार्गों के ग्रामीण रथ्याओ (जों विशेष कर उत्तर-दक्षिण दौड़ती है) 
के साथ पारस्परिक कटाबव से शीतलपन का पूर्ण आनन्द सुगम हो जाता है ।” 
दुर्ग-प्रभेद तथा दुर्ग-निवेश 

नगर-प्रभेद तथा ग्राम-प्रभेद की ओर पाठकों का ध्यान आकर्षित किया जा चुका 
है । अब क्रमप्राप्त दुर्ग-प्रभेद पर कुछ प्रकाश पड़ना चाहिए। यह पहले ही लिखा 
जा चुका है कि भारतीय वास्तु-शास्त्रीय विवरणों मे नगर, ग्राम एव दुर्ग तीनों की 
निवेश-पद्धतियो में कोई मौलिक भेद नहीं है। अब प्रश्न यह है कि भारतीय प्राचीन 
नगरो का यह बैलक्षण्य अथवा उनकी यह विशेषता कि उनके चारो ओर परिखा, प्राकार 
आदि की निवेश-पद्धति सर्च-साधारण रूप से आवश्यक्र ही नहीं अनिवार्य थी, इसका 
बया रहस्य है ” ने केवल प्राचीत भारत में ही, वरन्‌ ग्रीम, रोम आदि पश्चिमी देशों 
में भी प्राचीन काल में ऐसी ही व्यवस्था थी । अत अमन्दिग्ध है कि प्राचीन पुरो एव 
ग्रामो की इस सामान्य विशेषता (चतुदिक प्राकार-योजना) के अन्तस्तल में तत्कालीन 
जीवन-द्ा का प्रतिबिम्ब परिलक्षित होता है। प्राचीन यूग मे जब शासन-पद्धति 
तथा शासन-व्यवस्था के वे सुन्दर केन्द्रीय साधन उपलब्ध नहीं थे, जिन से किसी 
विशाल भू-भाग पर शासन की सुव्यवस्था, शझ्ान्ति-रक्षा ( उपद्रवो, अराजकता 
तथा छूटमार के मूलोच्छेदन ) का प्रबन्ध किया जा सके, विभिन्न बस्तियाँ, चाहे वे 
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६६ भारतोय स्थापत्य 


ग्राम हों अथवा नगर, अपनी-अपनी रक्षा का उत्तरदायित्व स्वयं ही समालती थी | 
अतएब बड़े-बड़े नगरो एवं राजघानियो की तो बात ही क्या, छोटे-छोटे ग्रामो एवं 
पुरो के लिए भी यह निवेश-पद्धति सामान्य रूप से अनिवायय थी। अतः यह कहना 
असंगते न होगा कि पूर्वीय तथा पाश्चात्य दोनो ही ओर के देशो में आर्य-जीवन से सम्ब- 
न्धित इस प्रकार नगर-निवेश-पद्धति की एक सामान्य पुरातन व्यवस्था थी । 

पुरातन साहित्य में प्राय. सवत्र प्राप्त नगर-बर्णनों में (यथा रामायण, महाभारत 
आदि प्राचीन ग्रंथो मे) इस उपर्यक्त तथ्य के द्योतक नगर-निवेश के ज्वलन्त निदर्शन 
उपलब्ध होते है । अतः यह ठीक ही था कि नगर दुर्ग के रूप में और दुर्ग नगर के रूप 
में सामान्य रूप से प्रचलित एवं सन्निविष्ट होते थे। वैदिक वाहझुमय के परिशीलन 
से भी पता चलता है कि उस सुदूर अतीत में “पुर” शब्द का अभिषेयार्थ दुर्ग-सदश 
बस्ती था । शब्दकल्पद्रम में भी सम्भवत. इसी तथ्य के परिणामस्वरूप परिशिष्ट 
मे लिखा है-- 

पुरं दुर्गंमधिष्ठानं कोट्टो स्त्री राजधान्यपि । 

अर्थात्‌ पुर का अर्थ दुर्ग, अधिष्ठान, कोट्र तथा राजघानी है। इन पर्यायो की 
समीक्षा का आधार-भूत सिद्धान्त रक्षा की सुव्यवस्था है एवं तदनुरूप प्राकार- 
परिखादि सन्निवेश प्रक्रिया के कारण ही इनमें पारस्परिक पर्याय-साम्य प्रदशित 
किया गया है। नगर, ग्राम एवं दुर्ग की सुरक्षा सम्बन्धी यह सामान्य परम्परा 
इन्ही तक सीमित नहीं रही। नगरो की तो बात ही क्‍या, मन्दिरों के भी चारो 
ओर प्राकार आदि सनब्निवेश का अनुगमन बहुत समय तक इस देश मे, विज्येष कर दक्षिण 
भारत के मन्दिरों में किया गया। मन्दिरों से तथा विद्यापीठों से नगरों के विकास- 
पर पूव्व प्रकरणों में पूर्ण प्रकाश पड चुका है । 

दुर्गक़ति नगरो के निवेश अथवा नगराकार दुर्गो के विन्यास की परम्परा के अति- 
रिक्त कालान्तर मे एक और पद्धति पनपी। वह यह कि नगर के अभ्यन्तर प्रदेश में 
अथवा किसी कोण पर अथवा नगर से कुछ दूरी पर दुर्गों का सबन्निवेण होने लगा । 
मध्यकालीन राजधानियो के जो निदर्शन आज भी शिष्ट है, उनमे इस पद्धति के पूर्ण 
दर्शन होते है । जयपुर को लीजिए, इस मध्यकालीन राजधानी के उत्तर-पश्चिम 
कोण पर दुर्ग का निवेश हुआ है। महाभारत तथा रामायण में इन्द्रप्रस्थ, मथुरा, 
छलका, अयोध्या, द्वारका आदि के वर्णनों से भी प्रकट है कि ये नगर तथा 
नगरियाँ पहले दुर्ग, पुन. कालान्तर में विस्तार एवं प्रसार की बहुमुखी 
आवश्यकताओं से महानगरियों एवं महानगरों के रूप में परिणत हो ग्रयी। 
राजस्थान के नगरो कौ भी यही कथा है । चित्तौड़ पहले एक किला था 


मगर-वास्सु दर 


कालान्तर में बह नगर हो गया । बात यह है कि दुर्गाकार नगरो की प्रथम विन्यास- 
थोजना कालान्तर में बढती हुई आबादी तथा अन्य विविध आवास-आवश्यकताओं के 
कारण असफल हो गयी । अत किला भीतर रह गया और बस्तियाँ चारो ओर 
निर्मित होने लगी । यह कहना ठीक ही होगा कि यद्यपि प्राचीन भारत मे प्रत्येक नगर 
सुरक्षित दुर्गाकृति नगर था परन्तु यह दुर्ग सबंदा के लिए नगर का सम-बिस्तृत तो 
नहीं हो सकता था। अत समय पाकर वह नगर के अम्यन्तर रह गया अथवा नगर 
के किसी कोणविशेष पर स्थित रह गया। 

दुर्ग-निवेश की यह परम्परा अर्वाचीन नही कही जा सकती । महाभारत के शान्ति 
पर्व (दे० अ० ८५६) में लिखा है--षड्विधं दुर्ग मास्थाय पुराण्यथ निवेशयेत्‌ । 
अन यह परम्परा भी प्राचीन है। अभी तक दुर्गकृति नगरो, नगराकार दुर्मो अथवा 
नगरामभ्यन्तर दुर्गों के सम्बन्ध में जिस निवेश-पद्धति की मीमासा हो रही थी उसका 
सम्बन्ध प्राकार-परिखादि-विनिवेश सम्बन्धी कृत्रिम पद्धति से है। परन्तु वास्तव 
में दुर्गविनिवेश की दो पद्धतियाँ शास्त्रों मे पायी जाती है--अक्ृत्रिम तथा कृत्रिम । 

अकृत्रिम दुर्ग-प्रक्रिय का अर्थ यह है कि इस प्रकार के दुर्गो के विन्यास के लिए 
प्रकृति स्वयं उपादान उपस्थित करती है। अर्थात्‌ प्राकार-विधान, परिखाखनन तथा 
वप्रविन्यास आदि कृत्रिम सुरक्षा-साधनों के अतिरिक्त दैवकृत अथवा प्रकृति-प्रदत्त 
उपादानों से भी दुर्मों की व्यवस्था होती है। इसके लिए कौटिल्य के निम्न प्रवचन 
उरलेख्य हँ-- 

चतुदिश जनपदान्ते साम्परायिक देवकृतं दुर्ग कारयेत्‌ । अन्तद्वो्ष स्थर्रकू वा 
निम्नावरुद्मोदक  प्रास्तरं गृहां वा पारयतं निरुदकस्तम्बमिरिणं वा धान्वन खंजनोदक 
स्तम्बगहनं वा वनदुर्गम । तेषां नदीपवंतदुर्गभजनपदा रक्षास्थानं धान्वनवनदुर्भभटवी- 
स्थानम्‌ ।) 

अर्थात्‌ राज्य की चारो सीमाओं पर सुरक्षार्थ प्रकृति-प्रदत्त साधनों के द्वारा 
दुर्ग-व्यवस्था अनिवार्य रूप से करनी चाहिए। इस व्यवस्था के विभिन्न रूपो मे कही 
जलदु्गं ( सरिता के मध्य-प्रदेश की स्थलभूमि अन्तद्वीपीय स्थान पर अथवा उस 
सेंदान पर जिसके चारों ओर निम्न स्थल में अवरुद्ध जल भरा हो) का विन्यास 
करना चाहिए । कही पव॑तीय दुर्ग की व्यवस्था सम्पादित करनी चाहिए। यह भी दो 
रूपो में हो सकती है; जिसके चारो ओर पर्वत हो, अथवा पर्वतीय उपत्यका भूमि मे 
जिसकी स्थिति हो, और वह चारो ओर से छोटी-छोटी पहाडियो से घिरी हो । तीसरी 
व्यवस्था है मरुदुर्ग (धान्वन) की । यह या तो निरुदक वन्य प्रदेश के मध्य मे स्थित हो 
अथवा उस भूमि पर स्थित हो जिसकी जमीन मरु-क्षार से ऊषर बन गयी हो । चौथी 
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व्यवस्था वन-दुर्गे की है । इस व्यवस्था में भी दो विकल्प हे--खंजनोदक तथा स्तम्ब- 
गहन | प्रथम का अर्थ है वह दलदली अरण्य-भुभाग जो झाडियों से तथा बन- 
वृक्षों से घिरा हो । दूसरे का अर्थ आरण्य घेरा है जिसे बडे-बडे उत्त॒ग वृक्ष तथा उनके 
नीचे झाड़ियाँ घेरे हुए हो। प्राय प्राचीन शिल्प-थआस्त्रों मे अक्ृत्रिम दुर्ग-प्रक्रिया 
के ही उल्लेख मिलते है। मयमत तथा मानसार, दोनो ग्रन्थों मे अक्ृत्रिम तथा कृत्रिम 
दुर्गों की मिश्रित व्यवस्था है। दुर्ग-नगरों अथवा नगराकार दुर्गो की जो व्यवस्था थी 
वह तो परिखा-प्राकार-वप्रादि विनिवेश-विन्यास-विनियोजना से अलक्त होकर कृत्रिम 
पद्धति की निदर्शक है । परन्तु भोजराज को यह श्रेय है कि इन्होने दुर्ग-निवेश की 
दोनों पद्धतियो, कृत्रिम तथा अक्रृत्रिम की विवेचना की है । भोज के 'युक्ति-कल्पतरू' 
के परिण्णीलन से यह पता चलता है। 
मानसार की दुर्ग-निवेश-पद्धति का साराश यह है कि दुर्गों को हम प्रथम निम्न- 
लिखित आठ वर्गो में बॉट सकते है-- 
शिविर स्थानीय सविद्धार्थक,. निगम 
वाहिनीमुख, . द्रोणक, कोलक, स्कन्धावार 
फिर इन आठो प्रकारों का दुर्ग-वर्ग अपनी स्थिति के प्रनुरूप निम्नलिखित 
सात उपवर्गों में बॉटा गया है - 


पर्वतीय दुर्ग (गिरिदुर्ग), मिथ्रदुगं, जनदुगं, 
ऐरिणदुर्गं, वतदुर्ग, देवदुर्ग पकदुगे 


गिरि-दुर्ग के पुत तीन भेद किये गये है--अपनी स्थिति के अनुरूप वह दुर्ग पर्वव- 
शिखर पर स्थित है, अथवा उसकी स्थिति पर्वत की उपत्यका में हे, अथवा वह परत 
की समीपस्थ ढालू भूमि पर है। फलत इनको पर्वतावृत्त, पर्वत-मध्य अथवा पर्वत-समीपक 
सज्ञा क्रम मे दी जा सकती हे। 

मानसार की इस दुर्ग-वर्गीकरण-प्रक्रिया में क्र॒त्रिम दुर्गों एवं अक्ृत्रिम दुर्गो, दोनो 

ही समिश्रण है । परन्तु भोज-प्रदत्त दुर्गे-पद्घति (युक्तिकल्पतरू) में कृत्रिम दूर्गो 
एवं अक्नत्रिम दुर्गो के दो दुर्ग-वर्ग पृथक्‌ू-पृथक्‌ समपस्थापित किये गये है जो कि मान- 
सार की परम्परा नही है। जो कृत्रिम दुर्ग है वे ही अपनी स्थिति के अनरूप पन. अक्ृत्रिम 
दुर्ग में परिवतित हो जाने है जहाँ प्रकृति-प्रदत उपादानों का बाहल्य होता है। 

समराग्रण० में दुर्गों की सख्या छ है--जलदुगग, पकदुर्ग, बनदुर्ग, ऐरिणदर्ग, पर्वतीय 
डुग तथा गहा-दुर्ग, जिनमे पर्वतीय दुर्ग सर्वश्रेष्ठ है । इस प्रवचन में प्राकृतिक उपादानों से 
परिपुष्ट अक्ृत्रिम दुर्गों का वर्ग-षट्क दृष्टिपय में आता है और उसी ओर भोज 
ने पाठका का ध्यान आकषित किया है। इसका क्या समाधान है ” हमारी समझ में यहाँ 
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भोज ने भले ही ऋृतिम-अक्ृत्रिम भेद द्वारा दुर्गों के प्रभेद पर प्रकाश न डाला हो 
परन्तु कृत्रिम दुगें, जो नगर-निवेश की सामान्य पद्धति से निविष्ट होते थे, उन पर 
पिष्टपेषण अभिप्रेत नहीं था । 

दुर्ग-भेदी के विभिन्न वर्गों की विवेचना से हम दस तथ्य पर पहुँच चुके है कि भार- 
तोय शित्पशास्त्रीय ग्रन्थों के अनुसार दुर्ग के निम्न भेद हैं, जिनको हम कृत्रिम दुर्ग 
(अर्थात्‌ दुर्ग-तगरों) तथा अक्नत्रिम दुर्ग (सैन्य प्रयोजन-रक्षार्थ निविष्ट) इन दो भेद 
से निम्न रूप में विभाजित कर सकते है--- 

(अ) कन्िम दुर्ग--दुर्ग-लगर 


१-शिविर ३-वाहिनी मुख प-सविद्धक ७-निगम 
२-स्थानीय ४-द्रोणक ६-कोलक ८-स्कन्धावार 
(आ) अक्ृत्रिम दुर्ग ( प्रकृति-प्रदल उपादानो से ) 

१-पर्वतीय दुर्ग-- (क) प्रान्तर (ख) गिरिसमीपषक (ग) गुहाजदुर् 

२-जल-दुर्ग-- (क) अन्तह्वीपीय. (ख) स्थल-दुर्ग 

३-धान्वन-दुर्ग--- (क) निरुदक (ख) स्थल-दुर्ग 

४-वनदुगे--- (क) खाजन (ख) स्तम्वब-गहल 

५-महीदुर्गे-- (क) पारिध (ख) पक (ग) मृददुर्ग 

६-नूदुर्ग-- (क) सैन्य-दुर्ग (ख) सहायदुर्ग 

७-मिश्रदुगें-- (पार्वत-वन्य ) 

<-देवदुर्ग 


जहाँ तक दुर्ग-तगराप्टक का सम्बन्ध है वह तो नगर-प्रभेद के प्रकरण में प्रति- 
पादित किया जा चुका है । अब अक्ृत्रिम दुर्गाष्टक अपने अवान्तर भेदों सहित विबे- 
चनीय हे । 

१. पर्वतीय दुर्ग-- 

(क) प्रान्तर--यह परत के शिखर-प्रदेश पर स्थित होता है, इसमे प्रवेश-मार्गो 
की रचना गुप्त मार्गों से, जो अन्तर्मागकार ( सबटेरैनियन टनेल्स ) होते है, सम्पन्न को 
जाती है । देवीपुराण (७२, ११५-१६ ) के अनुसार यह बडा ही मागलिक एब प्रशस्त 
दुर्ग बताया गया हे । चित्तौडगढ़ तथा लका के दुर्ग इसके निदर्शान है । 

(ख) गिरिपाइर्थक--यह पार्वृत्य दुर्ग है जो पवेत की समीपस्थ ढालू भूमि पर 
स्थित होता है। बूंदी का किला इसका निदर्शन है। 
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(ग) गुहादुर्ग--यह भी पार्व॑त्य दुर्ग है जो पर्वत की उपत्यका भूमि पर स्थित होता 
है तथा जिसके चारों ओर पवेत श्रेणियाँ होती है । जयपुर तथा उदयपुर इसके निदर्शन 
हो सकते है। 

२. जलबुर्ग--जहाँ पर चतुदिक्‌ प्रवाहमय जल से सुरक्षित स्थान दुर्ग का काम 
देता है। इसके भी दो भेद है-- 

(क) अन्‍्तद्वीप--जिसके दोनो ओर नदी बहती हो अथवा वह सागर के मध्य 
में हो, इसी को शुक्राचार्य ने नदी-दुर्ग माना है (दे० अ० ४) । यह एक प्रकार का 
अन्तद्वीपीय नगर है जिसके सुन्दर निदर्शन आधुनिक बम्बई, प्राचीन लका, श्रीरगम्‌, 
कावेरीपत्तनम्‌ हैं । 

(ख) स्थलदुर्ग--इस दुर्ग की स्थिति उस प्रदेश पर वाछित है जो उच्च स्थल 
पर हो तथा जिसके चारो ओर अप्रवाही गम्भीर जलराशि हो। यह जलदुग का 
अवान्तर भेद है। 

३. मरुदुर्ग (घान्चन)--यह दुर्ग रेगिस्तान के मध्य में होता है और इसके चारो 
ओर पाँच योजन तक जलाभाव रहता है। इसके भी दो भेद है--(क) निरुदक तथा 

(ख) ऐरिण । 

प्रथम निरूदक मरदुर्ग उस दुर्ग को कहेंगे जो मस्भूमि से आच्छादित हो और जह 
पर जल, वृक्ष तथा सस्य का पूर्णअभाव हो । 

द्वितीय ऐरिण मरुदुर्ग उस भूमि के मध्य में स्थित होता है जो समन्‍्तात्‌ क्षार जल 
से ऊपर बन गयी हो । इन दोनो भेदों का मर्म यह है कि प्रथम दुर्गे की भूमि बालुका 
अथवा ककडो के कारण ऊपर हे तथा दूसरे मे क्षारीय जल हेतु है । जहाँ प्रथम मे किसी 
प्रकार के पौधों की स्थिति अनुमेय नहीं वहाँ दूसरे मे ऐसी भूमि के अनुकूल पौधो, झाडियों 
तथा शिलाओ की स्थिति आवश्यक हे । राजस्थान की बहुत-सी राजघानियों के दुर्ग 
इन्ही दोनों कोटियो में आते हैं । 

४. बनदुर्ग---वह दुर्ग है जिसके चारो ओर लगभग एक योजन तक घने जगल हो। 
एसके दो भेद हैं--(क) खाजन तथा (ख) स्तम्ब-गहन । 

प्रथम दुर्ग के चारो ओर उन वक्षों के जगल होने चाहिए जो लघु तथा कँटीले 
हों, वहाँ पर झाडियाँ हो, गुल्म हो तथा जलाभाव न हो। भूमि दलदली हो । दूसरे 
में चारो ओर श्ञाल-सदृश ऊँचे वृक्षों की गहनता हो तथा वहाँ पर जलामाव न हो । 
मत्स्यपुराण तथा मनु के अनुसार इसको वार्ष कहते हैं । 

५. महोदुर्ग--इस दुर्ग की तीन कोटियाँ है--- 

(क) पारिघ--पारिघ के प्राकारों तथा वप्रों, रैम्पा्टंस एव पारापेट्स की रचना 


नगर-वास्लु । ३१ 


मृत्तिका, शिलाओं अथवा इष्टकाओं से की जाती है। इसकी भित्तियों की ऊंचाई चौड़ाई 
से दुगनी होती है तथा भित्तियाँ स्वभावत: बहुत चौड़ी होती है जिससे सतरी छोग उन 
पर निगरानी के लिए टहल सके । 

(स्तर) पंकबु्ग-ऐसे भूमिप्रदेश से सुरक्षित हो जो पकिल, क्षारीय अथवा सैकत 
मृत्तिका से भरा हो । 

(ग) मद॒दुर्ग--वेसे तो इसका विन्यास सामान्य रूप से किया जाता है। विशेष्ता, 
जैसा इसके नाम से ही सकेत है, यह है कि इसकी दीवारें मिट्टी की बनी होती है। 
आधुनिक भरतपुर का विख्यात किला इसका निदर्शन है। 

६. नुदुर्ग--इसके दो भेद हैं--सैन्यदुर्ग, सहायदुगें । 

(क) सेन्यदुर्ग--इसमे बहुमुची सेना के द्वारा रक्षाविधान दुर्ग के भीतर और बाहर 
दोनों जगह स्देव कतारें बॉधकर करने का आदेश है । 

(ख ) सहायदुर्ग--अथवा मित्रदुर्ग का अभिप्राय है मित्र-राजा, जो सक्रान्ति-काल में 
सहायता देकर रक्षा का कार्य करते है। 

७. मिश्चदुर्गं--इ सकी सुरक्षा-व्यवस्था पव॑तदुर्ग तथा बनदुर्ग की मिश्रित परिपाटी है । 

८. वेवबुर्ग--इस दिव्य एवं अलौकिक दुर्ग के सम्बन्ध मे दत्त महाज्यय ने अपने ग्रन्थ 
में निम्न अवतरण दिया है-- 

बरह्मराक्षसवेताल-भूत-प्रत-गुहैरपि । 
शिलावषं-प्रवष्टिभिरालोक्यावेशनिर्गंसे । 
मंत्रतत्रादिसयकंरुकत तद्‌ देवदुर्गकम ॥ 

इस अवतरण के अनुसार देवदुर्ग उसे कहेगे जिसके प्रवेश-द्वारों की रक्षा देवो, 
दानवो, वेतालो, भूत-प्रेतों के द्वारा होती है । साथ ही इनके द्वारा अवसर आने पर 
शिलासघात, घनघोर वृष्टि तथा आँधी-तूफान आदि की अवतारणा से भी यह दुग 
घत्रुओं के लिए अगम्य हो जाता है। 

शिल्परत्न के अनुसार उस दुर्ग को दिव्यदुग कहेंगे जिसकी भित्तियों पर इन्द्र, 
बासुदेव, गृह, जयन्त, वैश्रवण, अश्विनौ, श्रीमन्दिर, शिव, दुर्गा, सरस्वती की 
स्थापना हो । मनु के अनुसार (अ० ७ श्लोक ७२) यह देवदुर्ग एक प्रकार का पार्व॑त्य 
दुर्ग ही है जिसकी रक्षा देवगण करते है। कलास पर्वत इसका निदर्शन हो सकता है। 
'समरागण०' के अनुसार इन सभी दुर्गों मे पव॑तीय दुर्ग सर्वश्रेष्ठ एवं प्रशस्त है। 

अन्त में दुर्ग-नगर' के तिवेशन पर मय मुनिका निम्नप्रवचन ( म० म०,अ० ४) 
अबलोकनीय है। इतनी व्यापक, ओजस्वी एवं समृद्ध दुर्ग-नगर-परिभाषा अन्यत्र 
दुलेंभ है-- 


धर आरतोय स्थापत्य 


“जहाँ पर जल, अन्न तथा अस्त्र-शस्त्रों की अक्षय निधि हो, जिसके चारों ओर 
बड़े-बड़े उत्तुग साल वक्षो की भरमार हो, सम्पूर्ण दुंगे के चारो ओर प्राकार एवं 
परिखाएँ हो तथा रक्षार्थ अनेक द्वार निविष्ट हो। जिसकी उत्तुग भित्तियाँ कम से कम 
१२ क्यविक ऊँची हो और जिस पर वाच-ठावसे अवलोकन तथा सैन्य-टोलियों 
से सुशोभित हों । दुगं प्रदेश में भी जल की कमी न हो, मार्ग दुष्प्रवेश्य एव एकान्त 
निर्जन वन के सघन पथों के समान छन्न तथा छायामय हो। द्वारो पर गोपुर हों, 
मण्डप हो । चढ़ने के लिए यत्र-तत्र ग॒प्त सीढियाँ हो | ढुगे के सभी द्वारों के दानों 
कपाटों में चार चार लोह अथवा काप्ठ-अगंलाएँ हो जिनके कोणकील हस्त-प्रमाण 
से कम न हो द्वार-प्रमाण दुर्ग-तगरानुरूप हो । इस दुर्ग-तगर में विभिन्न जातियों के 
लोगो की अधिकता पायी जाती है। चतुदिक्‌ शिविर सन्निविष्ट रहते है । राजवेश्म तथा 
सेन्यशालाएँ, दुर्गाम्यतर प्रदेश में सन्निविष्ट की जाती है। दुर्ग-तगर के लिए यह अनि- 
वाय॑ है कि धान्य, चावल, तल, लवण, औषधि, लोह और इन्धन आदि सभार बहू परि- 
माण में एकत्रित किये जायें, जों समय पर काम आ सके ) इस प्रकार दुगे दुर्गम, दूर्लध्य 
तथा दुरवगाह होता चाहिए ।" 

शिविर--णशिविर को हमने क्षणिक-दुर्ग माना है। 'समरागण ०' के अनुसार शिविर- 
निबेश स्थापत्य के अप्टागों मे आठवा अग है । यह एक प्रकार की छावनी है। इसकी 
विस्तृत समीक्षा भारतीय वास्तु-शास्त्र (८० १२८६-३१) में पठनीय है । 


[उत्तर-पोठिका ] 


इस प्रकरण की पूर्ब-पीटिका में हम पुरो अर्थात्‌ नगरो के विषय से विविध ज्ञातव्य 
बसतुओं का निरूपण एवं वर्णन कर आये हैं । नगर, नागरिक एवं नागरिकता के सिद्धान्तों 
के आधार पर नगरों की प्राचीनता, नगरा का विकास, नगरो के भेद, नगरो के लघु-कलेवर 
ग्राम, उनके विभिन्न भेद, नगशकार दुर्गों अथवा दुर्गाकृति नगरो उत्यादि की समीक्षा से 
शानाज॑न के साथ मनोरजन भी होता रहा है । अब क्रम-प्राप्त सर्वप्रथम नगर-निवेश 
के सास्क्षतिक प्रयोजन की मीमासा और किचित्‌ विचार कर छेना अत्यावश्यक है । 

पूर्व-नीठिका में हमने नगरों के बिकास के कारणों का सम्बन्ध भौगोलिक, आर्थिक, 
व्यावसायिक, धामिक एव शिक्षार्थ आदि घटकों से घटित किया है। नागर-शैली के 
विवेचन में चारुता की महत्ता और उसकी देन के विषय में हम प्रासाद-पटल में विशेष 
विवेचन करेंगे । यहाँ पर इतना ही सकेत पर्याप्त होगा कि बड़े-बड़े सुन्दर भवनों, 
प्रासादों, मण्डपों तथा सभाओ का निर्माण नगर की सौन्दर्य-वृद्धि के लिए साधारण 


नगर-वास्तु ७३ 


स्थानों में निभित उन भवनों की अपेक्षा विशिष्ट रूप से सम्पन्न करना चाहिए। स॒० सू० 
का नगर-प्रासादों के सम्बन्ध में यह प्रवचन है--नगराणामलंकारहेतवे समकल्पयत्‌ *, 
अत' “चास्ता” की यह विशेषता नगरो तक ही सीमित नही है, वात्म्यायन के अनुसार 
नागरिको के लिए भी परमावश्यक है। भारत की प्राचीन ६४ कलाओ में बहुत-ती ऐसी 
कलाएं हैं जिनका उपभोग केवल एक समृद्ध नगर मे ऐण्वर्यसम्पन्न नागरिक ही कर सकते 
हैं ( चौसठ कलाओ की सूची भा० बा० शा० (पृ० १३२-३४) में द्रष्टव्य है) । 

नतगर-निवेश के सिद्धान्तों की इस भूमिका मे चौसठ (या ६७) कलाओं की अब- 
तारणा का क्या मर्म है--इस पर थोड़ा सा सकेत आवश्यक है ! इनमे बहुत सी कलाएँ 
नागरिक है, जो साधारण ग्रामीण वातावरण मे नही पतप सकती । कलाओ के विकास 
का आधार एक सभ्य एवं समृद्ध मानव की सोन्‍्दर्य-भावना है । इस सौन्‍्दर्य-भावता 
का सम्बन्ध बहुत कुछ उसके यौवन से है। यौवन तथा सौन्दर्य ने ही सनातन काल 
से विभिन्न कलाओं की उपासना एवं सेवन के लिए उपयुक्त क्षेत्र प्रदान किया है । 
बात्स्थायत के कामसूत्र में प्रतिपादित इन कलाओ के जन्म एवं विकास का सम्बन्ध पुरु- 
षार्थ-चतुप्टय के अर्थ एव काम की तृप्ति से है। काम भी उतना ही सनातन एवं सत्य हे 
जितना धर्म एव मोक्ष । अत इन कलाओ ने नागरिक सभ्यता एवं नगरो के विकास में 
अत्यधिक सहायता प्रदान की-- यह हम समझ सकते है। 

प्राचीन शिल्प-भास्त्रियों ने वास्तु-कला--भवन-निर्माण-कला--वास-वसति-विज्ञान 
के सम्बन्ध में जो “वास्तु” शब्द का वाच्यार्थ भूमि, हम्यें, यान एवं पर्यक किया है, उसमे 
से प्रथम दो भूमि तथा हर्म्य को लेकर नगर-निवेश--वसति-विन्यास--प्राम-निवेश 
एवं पुर-निवेश (टाउन प्लानिंग) जैसे नागरिक शारत्र का जन्म हुआ। क्योकि भूमि 
और हम्ये ही नगर-शरीर के सार्थक अग है। भूमि आधार है, हम्य॑ आधेय । बिता भूमि 
के नगर का निवेश कहाँ ? बिना हम्य॑ अर्थात्‌ भवन, प्रासाद, राजप्रासाद, मण्डप, सभा, 
शाला आदि के नगर के कलेवर की पुष्टि कहाँ ? 

वैसे तो आजकल वास्तु-शास्त्र का प्रचलित अर्थ भवन-निर्माण कला है, परन्तु 
वैज्ञानिक दृष्टि से एवं शास्त्रीय पद्धति से बिना नगर निर्माण-नियमों के ज्ञान के भवन- 
निर्माण का प्रश्न ही नही उठता । भवनों के निर्माण-योग्य स्थान का दूसरा नाम नगर 
है । अत. साराश यह है कि वास्तु-शास्त्र का नगर-निवेश प्रमुख अग हे, और प्रधान 
विवेचनीय विषय है । 

अब क्रमप्राप्त नगर-निवेश के क्षेत्र अर्थात्‌ उसके विभिन्न अंगो की विवेचना की 
जायगी । पुन. आगे नगर-निवेश के व्यापक सिद्धान्तो एव नियमों की समीक्षा करनी 
पैगी, जिससे नगर-निवेश की सामग्री को हम समझ सके। 


छंद भारतीय स्थापत्य 


निम्न तालिका में स्थल दृष्टि से नगर-निवेश के प्राय. सभी अंगो का समावेश हो 
जाता है-- 


१--देश-मापन 
२--भूमि-सग्रह--भूमि-चयन 
३--दिक-परीक्षा 


४--पद-विन्यास--वास्तु-पद-विभाजन अर्थात्‌ निवेश्य स्थल का विभिन्न 
भागो से विभाजन और वर्गीकरण, विभिन्न पद्धतियाँ-प्राचीन तथा 
अर्वाचीन 
५--तगर की अभिवृद्धि के लिए झान्तिक एवं बलिकर्म-विधान 
६--मार्ग-विन्यास 
७--प्राकार-परिखा-वप्रादि-विन्यास-योजना एव. उसमें अटद्ठाबक, 
कपिशीर्षक, चरिकादि-विन्यास तथा हार एवं गोपुर-विधान 
८--भवन-निवेश 
६--मण्डप-विधान (मन्दिर-देवतायतन ) 
१०--राजवेण्म 
११--आरामोद्यान, पुष्प-वीथिकाएँ, पुरजन-विहार तथा सर्वताधारण भवन 
आदि 
१२--गहित पुर का वर्जन । 
ये ही विषय आगे के स्तम्भो का कलेवर निर्माण करेगे । 
देश-चयन एवं भू-परीक्षा 
देश-चयन--प्रकृति, जनपद एवं जलवायु को दृष्टि मे रखकर देश-भूमि-चयन किया 
जाता है । राजधानी-नगर के निवेश के सम्बन्ध में आचार्य शुक्र कहते है (प्र० अ०)-- 
“उस सुरम्य एव समतल भू-प्रदेश पर राजधानी-नगर का निवेश करना चाहिए, जो 
विविध प्रकार के विटपों, लताओ और पौधो से आकीर्ण हो, जहाँ पर पशु-पक्षी तथा 
जीव-जन्तुओं की पूर्ण सम्पन्नता हो, जहाँ पर खाद्य एवं जल की पूर्ण सुलभता हो ॥ 
जहाँ पर चारो ओर हरियाली, बाग-बगीचे, जगल के प्राकृतिक सौन्दर्य दर्शनीय हों । 
जहाँ पर समुद्रतट पर गमनशील नौकाओ के यातायात द्वारा उनका सचार दृष्टिपय 
में रहता हो और वह स्थान पर्वत से बहुत दूर न हो ।” 
शुक्राचार्य के इन औपोद्घातिक वचनो के निर्देश के उपरान्त राजा भोज के भूमि- 
चयत-विषयक वचनों को देखना चाहिए-- 


मसगर-थात्तु ७५ 


“जिस भू-प्रदेश की गोद में चारो ओर बड़ी-बडी शिलाओ वाली पवव॑त-श्रेणियाँ 
हो और जिन पर सुन्दर सुरम्य कुंजो, गल्मो, लताओ तथा विटपो की शोभा दर्शनीय 
हो और जिनमें सतत घातु-स्यन्दन होता रहता हो, जहाँ पर सुन्दर नदियाँ बह रही हो, 
जिनके तटो पर चित्र-विचित्र विटपो की छाया जल मे देखी जाती हो, जिनका जल 
स्वादु हो, जो स्नान, बहन और तरण के लिए क्षम एवं सुखद हों ।” प्व॑त-सामीप्य एव 
नदी की सुविधा की ओर ध्यान आकर्षित किया जा चुका है। अब वनों का विक्षार 
करे---“राजघानी-स्थल के पास विविध पुष्पो-फलो से लदे हुए वनों की भरमार हो 
और सदेव वसन्‍्त की बहार रहती हो, कोकिलों की कलरव ध्वनि, अमरो का गुजन 
सर्देव कर्ण-कुहरो में पीयूष की वर्षा करता हो। हो सकता है किसी स्थान पर सरिताएँ 
न हो तो फिर पृष्करिणियो (झीलो) तथा तड़ागों की दर्शनीय छटा हो, जिनमे खूब 
अटूट जलराशि हो और जिनमे कमल खिले हों और भँवरे गुजार कर रहे हों।” अब 
खाद्यान्न की प्रचुरता के लिए भोजराज कहते है--बिना खाद्य-व्यवस्था के बस्ती कहाँ 
पनपेगी । अत' जहाँ पर सस्य-निष्पादक क्षेत्रों की खब भरमार हो, इनकी सीमाएँ 
विभक्त---सम हो, ऊबड़-खाबड़ प्रदेशों में न हो, इनकी जमीन सुगन्धित हो, शीतल 
हो | साथ ही ईंघन तथा गृह-प्रयोज्य काष्ठ आदि के लिए बिना काँटे वाले बड़े-बड़े 
वृक्षों की भी कमी न हो । राजघानी के लिए इसी प्रकार की भूमियाँ प्रणस्त है।--स० 
सू०, अ० ८ । 

भू-परीक्षा--भमिचयन में जहाँ उस स्थान के उर्वर, सुन्दर, स्वस्थ एवं सुविधा- 
युक्त वातावरण को ध्यान में रखना आवश्यक है, वही यह भी देखना है कि भूमि भवन- 
निर्माण के उपयुक्त है कि नहीं ? अत, सभी जिल्प-शास्त्रों में भू-परीक्षण पर पूर्ण 
प्रकाश डाला गया है। भू-परीक्षण-विधान को हम दो भागो में बाँट सकते है--एक 
भूस्थल-परीक्षा, दूसरे मत्तिका-परीक्षा । 

जो मानसार, मयमत आदि प्रमुख शिल्पीय ग्रथो एवं पुराणों मे भू-परीक्षा-विधान 
पर प्रकाश डाला गया है उसका साराश यह है कि उसकी औचित्य-अनौचित्य परीक्षा 
में वर्ण, गध, स्वाद, आकृति, दिझ्मुखता (डाइरेव्शन ), ध्वनि, स्पर्श आदि सभी दृष्टियों 
से उसकी उपयुकतता जाँचनी चाहिए। भू-स्थल समतल हो, उसका प्रवाह पूर्वाभिमुख 
हो, बायी से दाहिनी ओर प्रवहमान जलखोत हो, मृत्तिका का प्राचुये हो तथा पुरुषभर 
नीची खुदाई से जल प्राप्त हो सकता हो एवं समशीतोष्ण जलवायु हो। 

भू-परीक्षा में विविध भूमियों की भी परीक्षा अनिवाय है । भूमि के साधारणतया 
तीन भेद हँ--जागल, अनूप तथा साधारण । पुन. इन तीनों भू-प्रदेशो में प्राप्त नाना 
भेदोपभेद बतलाये गये है (दे० भा० वा० शा०, पृ १४०-४१) । इसके अतिरिक्त 
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गन्ध, वर्ण, स्वाद, स्पशे एवं ध्वनि-भेद से भू-परीक्षा के जो विवरण स्थापत्य-शास्त्र में 
समान रूप से पाये जाते है उनसे प्राचीन भारत की भू-परीक्षा कितनी वैज्ञानिक 
थी, यह अनुमान आजकल के भूगर्भ-विद्या-विशारद (जियोलोजिस्ट) कर ही सकते है । 

भू-परीक्षा के इस प्रकरण को हमने दो भागों में बाँटा है--भूस्थल-"रीक्षा तथा 
मृत्तिका-परीक्षा । भस्थल-परीक्षा के सम्बन्ध में कुछ निर्देश हो चुका है, अब आगे 
मृत्तिका-परीक्षा की अवतारणा की जाती है । परन्तु भूमि-चयन के सम्बन्ध में एक 
महत्वपूर्ण दृष्टिकोण छटा जा रहा है। वह है भूमि-प्लवन, नेचुरल प्रोक्लि- 
विटीज आफ दी ग्राउड', अर्थात्‌ 'डेक्लिविटी ट्वर्डस वन डाइरेक्शन आर दी अदर ।! 

मृत्तिका-परीक्षा--मृत्तिका-परीक्षा के विभिन्न उपायो पर प्राय सभी शिल्पीय 
ग्रन्थों में प्रकाश डाला गया है, उसके अन्तस्तल में एक ही आधार-भूत सिद्धात्त है-- 
वह है भूमि की कठोरता । जो भूमि कठोर नहीं है वह भवन-निर्माण, मन्दिर-रचना, 
प्रासाद-विन्यास अथवा राजप्रासाद रचना के लिए कैसे उपण॒कत हो सकती है ? इसी 
रहस्य के उद्घाटन के लिए मयमत के चौथे अध्याय में, मानसार के चनुर्थ तथा पचम 
अध्यायों में, काग्यपीय-शिल्प के प्रथम भाग में, राजवल्लभ एवं मत्स्यपुराण के अपने- 
अपने अध्यायो में विश्ञेष प्रकाश डाला गया है, जिसके वास्तु-तत्त्व-समीक्षात्मक 
स्वरूप का प्राय सभी ग्रथों में उल्लेख किया गया है और जिसकी एक प्रकार से स्वे- 
साधारण प्राचीन परम्परा-सी स्थापित हो गयी है । मृत्तिका-परीक्षा के लिए हलकर्षण 
भी एक प्रकार से सामान्य अग रहा है। निवेश्य भूमि को जोतवा देने से जो शुभ- 
निमित्तक अथवा अशुभ-निमित्तक वस्तुएँ निकलती हैं उससे भी भूमि की प्रशस्तता- 
अप्रशस्तता का ज्ञान हो जाता है। 

समरागण०' के अनुसार मृत्तिका-परीक्षा के विभिन्न प्रकारों मे निम्न प्रक्रियाएँ 
विशेष उल्लेखनीय है-- 

प्रथम प्रक्रि--निर्वाचित भूमि के मध्य मे एक हाथ गहरा गड़ढा खोदना चाहिए, 
फिर गइढे से पूरी मिट्टी निकाल कर उसी मिट्टी से उसको भरना चाहिए । यदि मिट्टी 
गड्ढा भरने से बच जाय तो श्रेष्ठ, पूरी पूरी भर जाय तो मध्यम भर कम पड़ जाती 
हैं तो अथम समझनी चाहिए। 

दूसरी प्रक्रिशा---गडढा खोदकर उसकी मिट्टी निकाल दी जाय, फिर उसमे मिट्टी 
के बजाय पानी भरना चाहिए । पानी भरकर सौ कदम चलना चाहिए। पुन लौट 
आते पर यदि पानी जितना था उतना ही रहे तो श्रेष्ठ, कुछ कम हो जाय (आधा) तो 
मध्यम और बहुत कम हो जाय (चौथाई अथवा और अधिक ) तो निक्ृष्ट समझना 
चाहिए। 'समरागण०' की इस प्रक्रिया में मत्म्यपुराण-प्रक्रिपा की छाप है, परन्तु मय 
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मुनि ने इस प्रक्रिया के सम्बन्ध में और भी कठोरता दिखायी है । उनके अनुसार गड्ढे 
में सायकाल पानी भरा जाय, तब दूसरे दिन प्रात: उसकी परीक्षा करनी चाहिए | यदि 
उसमे प्रातः भी कुछ पानी के दर्शन हो जायेँ तो उसे अत्युत्कृष्ट भूमि समझना चाहिए, 
इसके विपरीत गुण वाली भूमि अनिष्ट-दायिनी तथा वर्ज्य है। मयमत के विचार से 
मृत्तिका-परीक्षा की इस प्रक्रिया द्वारा सम्भवत यह निर्देश मिलता है कि भूमि के 
निर्वाचन में उसकी कठोरता एवं स्थिरता तो देखनी ही चाहिए साथ ही यह भी द्रष्टव्य 
है कि वह भूमि उर्वरा अथच जल-निर्भरा है कि नहीं । जलाभाव वाली अथवा 
जलन्यून पृथ्वी आवास के अयोग्य होती है। 

तीसरी प्रक्रिया--जमीन मे गड़ढह़ा खोदकर वर्णातुसार ( ब्राह्मण की शुश्र, क्षत्रिय 
की रक्त, वैश्य की पीत, शुद्र की कृष्ण) पुष्पमालाएँ रखी जायें, जिस वर्ण की माला 
न सूखे उस वर्ण बाले के लिए वह भूमि कल्याण-युक्‍त होगी । 

चोथी प्रक्रिया---बोदे हुए गइढे की चारो दिशाओं में चारो वर्णो के अनुरूप (ब्राह्मणों 

के लिए पूर्व, क्षत्रियो के लिए दक्षिण, वैश्यो के लिए उत्तर, शूद्रों के लिए पश्चिम ) दीपक 
जलाकर रखना चाहिए । जिस दिद्या की ओर रखा हुआ दीपक देर तक जले उस दिशा 
बाछे वर्ण के लिए वह भूमि प्रशस्त होगी । 'समरागण'० की इस प्रक्रिया पर भी मत्स्य- 
पुराण की छाप है । मत्स्यपुराण (दे० २२७वाँ अध्याय) में लिखा है कि कच्चे दीपक 
में घी भरकर पुन उसमे चार बत्तियाँ जजाकर चारो दिशाओ की ओर सकेत करते 
हुए खोदे हुए गइढ़े में रख देनी चाहिए, फिर उनसे शुभाशुभ देखना चाहिए । 

मृत्तिका-परीक्षा की इन प्रक्रियाओं मे प्रथम दो वैज्ञानिक तथा अन्तिम दो पौरा- 
णिक समझ पड़ती हैं । प्रथम दोनों प्रक्रियाओं का वैज्ञानिक रहस्य यह है कि प्रथम 
प्रक्रिया झिरझिरी जमीन को मकान बनाने के लिए उपयुक्त नहीं बतलाती तथा दूसरी 
भमि के ढीलेपन की ओर संकेत करती है | दोनो ही तरह की जमीने भवन-निर्माण के 
लिए उचित नहीं है यह तो आधुनिक इंजीनियर भी स्वीकार करते है । 


दिक-सामुख्य साधन 


भूमि-चयन और मृत्तिकापरीक्षा पर प्रकाश पड़ चुका । अब नगर-निवेश-मर्मज्ञ के 
लिए यह भी आवश्यक है वह निर्वाचित स्थल-विशेष की दिक्परीक्षा एव तदनुसार उस 
स्थान का दिडरनर्माण सम्पादन करे। प्राचीन काल में दिशाज्ञान के लिए आजकल के 
समान यत्रो की कमी नही थी । तत्कालीन स्थापत्य-कोविद इस सम्बन्ध में जिस प्रक्रिया 
का आश्रय लेते थे वह भी कम वैज्ञानिक नहीं थी। शकुस्थापन से यह कार्य 
सम्पादन किया जाता था। हंकुस्थापन का प्रयोजन डायलिंग के सिद्धान्तों और 
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दिशामापन की प्रक्रिया दोनो से सम्बन्धित है। शंकु विशिष्ट वृक्षों की लकड़ी 
से निर्मित किया जाता है, इसकी लम्बाई २४, १८ अथवा १२ अगुल हो सकती है । 
इसकी चौडाई (आधार पर) ६, ५ अथवा ४ अगुल हो । शकु को केन्द्र मानकर एक 
वृत्त खीचा जाता है जिसके व्यास का परिमाण शंकु की दुगुनी लम्बाई के बराबर होता 
है। इस पर दो चिह्न अकित किये जाते है जहाँ पर शकु-छाया मध्याह्ल के पूर्व तथा 
उपरान्त वृत्त की परिधि पर पडती है, जो रेखा इन दोनो बिन्दुओ को मिलाती है वह 
पूरव-पश्चिम रेखा है। पुन प्रत्येक पूर्वीय तथा पश्चिमीय बिन्दुओ से एक वृत्त बनाया 
जाता है जिसका व्यास उन दोनो की दूरी का होता है और अन्‍न्तर्भेदी बिन्दु उत्तर तथा 
दक्षिण की सूचना देते है । इसी प्रक्रिया से अन्य दैशिक कोणो की रचना होती है । 


इस प्रकार इस विधान से दिशाज्ञान-सम्पादन किया जाता है। अब डायलिग 
के सिद्धान्तो के विषय की विवेचना में इतना सकेत पर्याप्त है कि प्रत्येक बारहों महीने 
प्रत्येक १० दिन के तीन-तीन हिस्सो में बाँटे जाते है और उनकी बढती-घटती से इन 
महीनो के विभिन्न भागो की गणना की जाती है। वास्तुशास्त्रीय समीक्षा से शकुस्थापन- 
विघान की उपयोगिता पर विवेचन इसलिए किया गया है कि वास्तु-कला में भवन, पुर, 
ग्राम अथवा विभिन्न आवास-स्थलों का दिक्साम्मुख्य परम्परागत शास्त्रीय नियमों का 
उल्लंघन न कर सके | भवन का सामुख्य पूवेदिझमुख हो अथवा पश्चिमोत्तर दिशा की ओर 
यही तो इस देश की सनातन व्यवस्था है । दक्षिण दिक्‌-साम्मख्य अमगल माना गया है । 

अन्त में भूमिसग्रह, भूमिचयन, भूमिशोघन अथवा भू-परीक्षा कहिए, उसकी इतनी 
समीक्षा के उपरान्त इस अत्यन्त महत्त्वपूर्ण वास्तुतत््व के आधार-भूत सिद्धान्तों की ओर 
एक दो शब्दों में और भी ध्यान आकर्षित कर दिया जाता है । भूमिचयन अथवा भूमि- 
परीक्षण के हम दो आधारभूत सिद्धान्त मान सकते है । एक सामाजिक दृष्टिकोण तथा 
दूसरा भूगभिक दृष्टिकोण | प्रथम दृष्टिकोण पर आगे विशेष रूप से विचार करेगे, 
जिसमे नगर के रेखा-चित्र निर्माण के साथ-साथ नगर के मध्य मे आवास-स्थलो, सभा- 
भवनों, मदिरो, राजभवनों, पुरजन-विहारों आदि के विन्यास की योजना सम्मिलित 
है, नगर-सुघार अथवा नगर विस्तार-योजनाओ को भी बनाने की सामग्री प्रस्तुत है । 
दूसरे दृष्टिकोण (जियोलोजिकल सर्वे) पर इस प्रकरण मे समुचित सामग्री की ओर 
पाठकों का ध्यान आकधित किया ही गया है। इसके अनुसार नगर-निवेश के 
पूर्व यह पता लगाना आवश्यक होता है कि भूमि उर्वरा है या नहीं, उसमे 
भवन-स्थायित्व की सामर्थ्य है या नही ? उसके पास जीवन की विभिन्न आवश्य- 
कताओ--भोजन, आच्छादन, कृषि तथा व्यवस्ताय आदि के साधन के साथ-साथ भवनो- 
पयोगी सामग्री सुगमता से प्राप्य है या नहीं ? यदि किसी नगर का निवेश किसी सरिता- 
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तट पर अथवा सागरतट पर करना है तो वहाँ पर नगर की ओर के गिराव-फिसलाब 
की तो सम्मावना नही । नगर निवेशक वास्तु-कलावबिद को यह भी ध्यान देना होता था 
कि उस नगर के मार्ग-विन्यास (आम्यन्तरिक तथा बाह्य दोनों) से सचार-सौकयं, 
यातायात, आवागमन तथा दूसरे नगरों से सम्बन्ध-स्थापन आदि की सुविधा है या 
नहीं। जल-व्यवस्था की सुविधा पर भी पूर्ण ध्यान रखने की अत्यन्त आवश्यकता 
होती ही थी । 

जीवन की इन विविध आवश्यकताओं के साथ-साथ तत्कालीन एवं तद्देशीय राज्य- 
व्यवस्था तथा राजनीतिक परिस्थितियों का भी नव-निर्मित नगर पर क्या प्रभाव पड़ेगा, 
यह भी विचारने की बात होती है । इसी हेतु नगर के आकार-प्रकार, उसकी परिखा 
तथा वप्र आदि का विन्यास व्यवस्थित करना आवश्यक माना जाता था । नगर की 
चासभवन-विनियोजना में परम्परागत वर्णानुकूल बस्तियो का निर्माण और 
नव-निवेश्य नगर की आथिक, ऐतिहासिक तथा कलात्मक सम्पन्नता, पादपारोपण, 
उद्यान-ब्यवस्था आदि का पूर्ण ध्यान रखना होता था । इस प्रकार प्राय. इन सभी दृष्टि- 
कोणो से नगर-निवेश की प्रक्रिया सम्पादित करनी चाहिए। प्राचीन भारत में भी 
शास्त्रीय पद्धति तथा कलात्मक ज्ञान विद्यमान था--इसका अनुमान पूर्वोक्त सक्षिप्त 
विवेचन से भली भाँति, लगाया जा सकता है। 
पद-विन्यास 

पद-विन्यास पुर-निवेश एवं भवन-निवेश्ञ दोनों की प्रथम प्रक्रिया है। वास्तुकला एवं 
वास्तु-विद्या का जन्म वेदी-रचना से प्रादुर्भत हुआ--यह हम जानते ही है। वास्तु' 
का सम्बन्ध पुरुष और पद' से पहले हुआ, शास्त्र और कला से बाट में । किसी घामिक 
कर्मकाण्ड के प्रारम्भ में भूमचयन आवश्यक है। जिस भू-खण्ड पर वैदिक यज्ञ आदि 
सम्पन्न होते थे उसे वास्तु-गयद कहा जाता था । वैदिक यज्ञों के लिए वेदी-रचना एक 
आवश्यक अग है। वेदी-रचना वास्लतु-पद पर होनी चाहिए। उसका एक अधिष्ठाता 
देवता भी होना चाहिए जिसकी सज्ञा वैदिक साहित्य मे “वास्तोष्पति” है । बास्तु- 
प्रतिष्ठा का जो बैदिक मन्त्र प्राचीन काल से प्रचलित था वह आज भी प्रचलित है । मानव 
ने सनातन काल से सहायक देवों की कल्पना की है। जल-देवता, वन-देवता, गृह-देवता 
श्रादि से सरक्षा पाने की यह भावना चिरतन काल से प्रचलित है। अतएवं किसी भी 
सस्कार अथवा घामिक कृत्य की सरक्षकता एवं सफलता के लिए उस सस्कार एव कृत्य 
के अधिष्ठाता की आवश्यकता है। वास्तु-कार्य इस देश में घामिक कार्य के रूप में 
प्रकल्पित हुआ, अतएवं स्थपति के अतिरिक्त स्थापक आचाये, भवन-स्वामी यजमान तथा 
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ज्योतिषी पुरोहित--यें तीनों मिलकर वास्तु-कार्य के प्रारम्भ में वास्तु-पद के अधि- 
प्ठाता देव वास्तु-पुरुष एव विभिन्न वास्तु-पदो के अधिपति देवों का आवाहन करते है + 
अतएय वास्तु-पूृजन किसी भी भवन-कार्य का एक अनिवार्य अग हो गया है। 

बास्तु-पद एवं वास्तु-पुस्ष की इस प्राचीन परम्परा पर इस उपोद्घात के उपरान्त 
वास्तु-श्षास्त्र में इसका क्‍या महत्त्व है यह समझता आवश्यक है । सभी वास्तु- 
शास्त्रीय ग्रंथवर्ती वास्तु-सिद्धान्तों के विवेचन में वास्तु-पद-विन्यास को प्रथम स्थान दिया 
गया है। भवन-कार्य निवेश-योजना एवं निर्माण-प्रक्रिया दोनों ही है। आजकल भवन 
की निवेश-योजना श्जीनियर लोग करते है । प्राचीन स्थपति राज और इजीनियर 
दोनो ही था। अत. वास्तु-पद-विन्यास को हम एक मोटे ढंग से भवन का रेखाचित्र 
समझ सकते हैँ! दस पद-विन्यास का विशेष सम्बन्ध नगर-गत विभिन्न स्थानों एवं 
दिडमुखो मे निवेश्य देवालयो, राजालयो, विद्यालयों, समालयों, वर्णानुसार भवनों, कर्मा- 
नुसार कार्यालयों एवं कर्मचारियों की बस्तियो की सल्निवेश-व्यवस्था से ही नहीं है वरन्‌ 
पुर-मार्गो का सन्निवेश भी इस पद-विन्यास का एक अग है। 

अत शास्त्रों मे नगर-निवेश के प्रारम्भिक पर्यवेक्षण के उपरान्त इस अत्यन्त महत्त्व- 
पूर्ण विषय पर विवेचन है और उसका सम्बन्ध धार्गिक तथा पौराणिक रीति से किया गया 
है (जैसा कि आगे एतत्सम्बन्धी समीक्षा से प्रकट होगा) | तथापि वैज्ञानिक दृष्टि 
से इसका नगर-गत भवन-निवेद्ा प्रक्रिया से सम्बन्ध होने के कारण भू-परीक्षा एवं 
भू-मापत के उपरान्त वास्तु-पद-विन्यास का अवसर आता है। पुरनिवेश मे वास्तु- 
पद-विन्यास-प्रक्रिया से निवेश्य पुर के विभिन्न मार्गों, उपमार्गों आदि की योजना के 
साथ-साथ पुर की विभिन्न निवेश-योजनाओ--राजवेश्म, देवतायतन, जनावास के स्थान- 
विभाग प्रकल्पित किये जाते है । इसी प्रकार भवन अथवा प्रासाद के वास्तु-पद-विन्यास' 
में उस के पद (प्लाट) एक उस पर प्रतिष्ठित विभिन्न भवनाग अथवा प्रासादाग अपने 
उपायो के साथ परिकल्पित किये जाते हैं । अल पद-विन्यास यथार्थत निवेश्य भमि 
का विभाजन है। यह विभाजन कैसे किया जाय ? उसके कितने प्रकार है ? उसकी 
अन्य व्यवस्था क्‍या है--इन्ही सब का उत्तर वास्तु-पद-विन्यास-प्रक्रिया हे । 

वास्तु-पद-विन्यास एव वास्तु-पुरुष प्रकल्पन समरागण० के अनुसार अप्टाग-स्थापत्य 
का प्रथम अग है । सभी वास्तु-शास्त्रीय ग्रथों में भारतीय वास्तु-विद्या की इस अनिवार्य 
परम्परा का उल्लेख किया गया हे । निवेश्य भूमि को प्रथम विभिन्न-सख्यक चौकोर 
पदो में विभाजित किया जाता है। मानसार के अनुसार (अ० ७) इस विभाजन की ३२ 
पद्धतियाँ है, इतके अनुसार निवेश्य भूमि को विभिन्न सख्यक वर्गों मे विभाजित 
किया जाता है। इनकी सज्ञाओं का आधार उन वर्गों की सख्या है जिसमें यह निवेश्य 
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स्थल विभाजित किया जाता है। प्रत्येक वर्ग-पद्धति की इस प्रकार सयोजना की गयी 
है कि विभाज्य टुकेडो की संख्या विभाज्य वर्ग की क्रिक सख्या की प्रतिनिधि होती 
है। जैसे ८१पद वाले वास्तुपद में १० आयताकार समानान्तर रेखाएँ तथा १० (ट्रान्म- 
बसें) रेखाएँ यदि हम खीचे तो इस पद में ८१ टुकड़े निकलेगे । वे सभी वर्ग हीगे अत. 
उनकी अपनी सम्पूर्ण सख्या से इस वास्तुषद का नाम “८१ पद वाला वास्तु-विन्यास' 
हुआ । ८१ पद वास्तु-पद का परिशिष्टस्थ रेखाचित्र इस तथ्य को स्पष्ट करता है | 

इसी प्रकार दो से लगाकर ३२ प्रकार के वास्तृपद अथवा पुर-मानचित्र, भवन-मान- 
चित्र, प्रासाद-मानचित्र तैयार हो सकते हैं । इन्ही रेखाचित्रों को आधार मानकर वास्तु- 
कार्य प्रारम्भ किया जाता था । इन वास्तु-पद-योजनाओ को आजकल की भाषा में 
साइटप्लान्स' के नाम से पुकाराजा सकता है। इनमें से एक आदर्श प्लान लेकर 
हमें इसकी सविस्तर समीक्षा करनी है जिससे भारतीय वास्तु पद-विन्यास-प्रक्रिया 
समझने में सुबोध हो जाय । 

वास्तु-पद में, जैसा कि परिशिष्टस्थ रेखाचित्र मे आगे सकेत किया गया 
है उसमे ८१ वर्ग-टुकडे है । इनमे से प्रत्येक की सज्ञा “पद” कही गयी है और उसका एक 
अधिष्ठाता देव प्रकल्पित किया गया है। यह पद-विन्यास आधुनिक भवन-रेखा 
चित्र (हाउस-प्लान) अथवा पुर-रेखाचित्र (टाउन-प्लान) के सदृश प्राचीन स्थपतियों 
के लिए निवेश-योजना में बडी ही सुगमता एवं सुविधा प्रदान करता था। उदाहरण 
के लिए इस पद-विन्यास में अथवा किसी भी पद विन्यास-पद्धति मे केन्द्रस्थान का स्वामी 
ब्रह्मा होता है । अत उसे ब्रह्मपद की सज्ञा दी गयी है । अत. यदि शास्त्र में ऐसा निर्देश 
मिले कि ब्रह्म-पद पर अमुक भवनाग का निवेश करना चाहिए, तो सीधी भाषा मे उसका 
अथं होगा कि ८१ पद वाले खण्ड में नवपदिक ब्रह्मपद पर निर्माण अभिप्रेत है। इसी 
प्रकार सम्पूर्ण पद विन्यास के अपने-अपने पदो के स्वामी देवों के सकेत से यह सम्पूर्ण पद- 
व्यवस्था सहज वोधगम्य हो जाती है । निवेश्य भूमि की चार प्रधान दिशाओं एवं चार 
उपदिज्ञाओं तथा केन्द्र एवं मध्यभाग में कहाँ पर कैसा निवेश करना है--क्या छोड़ना 
है--यह सब बडा ही बोधग्रम्य बन जाता है । पदविन्यास की प्रक्रिया में पददेवों के 
सम्बन्ध मे एक दो शब्दों को और समझ लेना चाहिए। पदिक अथवा पदभुज का 
सकेत एक वर्ग के अधिपत्ति देव से है । ट्विषदिक अथवा द्विपदाधीश का अर्थ उस देव से है 
जो दो वर्गों का स्वामी है । इसी प्रकार पट्पद-भुज अथवा षट्पदाधीश का सकेत 
६ बर्गों के स्वामी से है। 

प्रधानतया वास्तुपद-देवो को हम दो कोटियों में बाँट सकते है--अन्तः सश्नयदेव 
(वर्ग के मध्य तथा मध्यकोण के पदो के स्वामी-देवता), बहिः सस्थदेव (वर्ग के बाहर 

| 
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के देवता) । स० सू० के अनसार प्रत्येक वास्तुपद-विन्यास में (विशेष कर ६४, ८१ 
तथा १०० पद वाले मे) ४५ देव विहित है जिनकी एकाशीति-पदवास्तु में निम्न रूप 
से प्रतिष्ठा प्रतिपांदित की गयी है-- 


अन्तःस्थ देव 
क--केन्द्रा धिपति--- १-त्रह्मा नवपदिक रछ 
ख--मध्यस्थ देव-- २-अर्यमा (पूर्व) घट्पदिक 
३-विवस्वान्‌ (दर्दिण ) त 
४-मित्र (पश्चिम ) गा 
५-पृथ्वीधर (उत्तर) ञ २४ 
ग--मध्यस्थ कोणो के देव-- ६-सविता एकपदिक 
७-सावित्री | 
८-जय न 
थगदन्द्र रे 
१०-यक्ष्मा हे 
११-रुद्र ण़ 
१२-आप हर 
१३-आपवत्स के 
बहिःसंस्थ देव 
१४-अग्नि १५-पजेन्य # १६-जयन्त १७-इन्द्र 
१८-रवि १६-सत्य # २०-भुश २१्-तभ 
२२-अनिल २३-पूषा # २४-वितथ २५-गुहक्षत 
२६-यम २७-मन्धर्व # २८-भृगराज र२४-मृग 
३०-पित॒गण ३१-दौवारिक # ३२-सुग्रीव ३३-पुष्पदन्त 
३४-बरुण २५-असुर %# २६-शोष ३७-पापयक्ष्मा 
इ८-रोग ३४-नाग # ४ ०-मुख्य ४ १-भल्लाट 
४२-सोम ४२३-चरक # ४४-अदिति ४५-दिति 
३२० ८-४७ 
योग ८१ 


टि०-१--इनमे पुप्पाकित देवता हिपदावीश है । अर्थात्‌ जय्रन्त, भृश, वितथ, भुग- 
राज, सुग्रीव, शोष, मुख्य तथा अदिति--ये आठ देवता बहि.सस्थ तो हैं ही, भीतर घुसकर 
एक-एक पद का और भोग करते है--प्रभुता रखते है । है 


मगर-यास्तु ८के 


टि०-२--भीतरी १३ तथा बाहरी ३२ इन ४४५ देवों के अतिरिक्त चरकी, विदारी,. 
पूतना तथा पापराक्षसी ये चार ऐशान्य, आग्येय, नैऋत्य एवं वायव्य कोणों में क्रमशा। 
स्थित बतायी गयी है । इन का स्थान-मात्र है, पदभोग नहीं । अस्तु, परिशिष्टस्थ 
रेखा-चित्र से इन सभी की स्थिति समझ में आ सकती है । 

वास्तु-पद-प्रयोग-- समरांगण ० के अनुसार (अ० १३, ३-५) एकाक्षीति पद वाले 
वास्तु-पद पर व्णियो (ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य आदि) के भवनों के साथ-साथ राजा का 
प्रासाद एवं भूषतियो के आधिपत्य-प्रतीक देवता स्वर्गंपति इन्द्र के प्रासाद (इन्द्र-स्थान) 
का निर्माण करना चाहिए । देव-प्रासादों (विभिन्न देवो एवं देवियों के मन्दिरों) तथा 
उनके सवृत (सयकत) अथवा विबृत (पृथक्‌) दोनो प्रकार के मण्डपों के निर्माण में 
'शतपद-वास्तु' का प्रयोग करना चाहिए । ग्रामों, पुरो एवं उनके विभिन्न भेदों 
के साथ-साथ राजाओ के शिविरों के लिए ६४ पद वाला वास्तु-पद बनाया जाता है। 
अन्य शिल्प-प्रन्थो मे वास्तु-पद-प्रयोग कुछ भिन्न है । मानसार में प्रासाद-मन्दिर के लिए 
भेकपद अर्थात्‌ ६४ पद वाला वास्तु-पद बताया गया है। 

वास्तु-पुरुष--प्रमुख वास्तु-पदों एव उनके अधिपति देववर्गों के इस दिग्दर्शन के 
उपरान्त अब उन सबके अधिष्ठातृ-देव वास्तु-पुरुष की भी वास्तु-प्रतिष्ठा की चर्चा 
होनी चाहिए। 'समरागण०' के अष्टाग-लक्षण नामक ४५वें अध्याय के अनुसार वास्तु- 
पुरुष विकल्पन स्थापत्य का प्रथम अग है, अतः निवेश्य-पद पर वास्तु-पुरुष-प्रतिप्ठा 
स्थपति की प्रथम योग्यता है। वास्तु-पुरुष समस्त पद का स्वामी है । वास्तु-पुरुष 
का नामानुसार पुमाकृति से प्रकल्पन करना चाहिए (स० सू०, १४. १) । उसकी 
वास्तु-आक्ृति वक्र बतायी गयी है और पृष्ठ उठा हुआ, अत: उसकी इस प्रकार से 
प्रतिष्ठा करनी चाहिए कि उसका समस्त निवेश्य-पद पर विन्यास हो सके । इस प्रकार 
विभिन्न पदों के अधिपति देव वास्तु-पुरुष के विभिन्न अगो के अधिपति बन जाते है अथवा 
वास्तु-पुरुष रूपी प्रकाण्ड तरू की वे सब (ब्रह्मा ) स्कन्ध, बडी और मोटी शाखाएँ (अर्य- 
मादि ४ देव ) एव क्षुद्र शाखाएँ (अन्य देव) मात्र है । वास्तु-पुरुष एवं वास्तु-पद-देवो की 
इस भावना में वेदिक सूक्ति की “एक सद्‌ विप्रा बहुधा वदन्ति'--महाभावना का ही 
प्रतिबिम्ब दिखाई पडता है। 

अस्तु, वास्तु-पुरुष के विभिन्न अगो पर भावित देवों की कल्पना ही वास्तु-पुरुष- 
मण्डल प्रकल्पना है। शगानुरूप देव-स्थिति की चर्चा भा० वा० शा०, पृ० १५५-५७ 
में पठनीय है । 

विभिन्न-वर्गीय देवों की प्रतिष्ठा एवं वास्तु-पुरष की इस प्रकल्पना में एक अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण मर्म निहित है। हिंदुओ के सभी कृत्य देव-भावना से अनुप्राणित हैं। देव- 


८ भारतीय स्थापत्य 


भावना--शिव-भावना” कल्याण-सुख-ऐश्वय की भावना की प्रतीक है । प्रकृति 
का यह विशाल साम्राज्य ही देव-राज्य है। प्रकृति के द्वारा प्रस्तुत एव प्रदत्त ऐश्वर्य 
को हम किस प्रकार से भोग कर सकते है; इसीलिए यह सब विधान एवं विधेय 
प्राचीन वास्तुकारो ने प्रस्तुत किये है । 


कोई भी निवेश्य (भवन, पुर अथवा प्रासाद) जब तक दिक्‌ू-साम्मुख्य के आधार- 
मत सिद्धान्त का पूर्ण अनुगमन नहीं करता, तब तक वह सुख एवं कल्याण का विधायक 
नहीं बन सकता । अतएवं हमारे पारदर्शी शिल्पी श्ञास्त्रकारों ने (जिनमे वास्तु- 
शास्त्रकार भी सम्मिलित है) दिक्‌-साम्मुख्य के सम्पादनार्थ इस प्रक्रिया को घारमिक 
रूप देकर अनिवार्य वास्तु-कृत्य बना दिया है। मानव-जीवन में, विशेष कर भारतीय 
आर्ये-जीवन में सूर्य की उपासना अथवा सूर्य-रश्मियो के स्वच्छन्द समुपभोग के लिए 
पहले से ध्यान रखा गया है । सूर्य-रश्मियो का स्वच्छुन्द उपभोग तभी मिल सकता है 
जब हम अपने प्रत्येक निवेश्य को पूर्वाभिमुखीन कर सके । दिक्साम्मुख्य अथवा पूर्वा- 
भिमुखत्व की इस अनिवार्य परम्परा ने ही वास्तु-शास्त्र में वास्तु-गदों की सष्टि की । 
सूर्य की विभिन्न जीवनोपयोगी रश्मियो का वैज्ञानिकों ने पता लगाया है । हमारे पूर्व जो 
ने अपनी सूद्ष्मेक्षिका से इन जीवन-दायक रश्मियों का बहुत पहले ही पता लगा लिया था, 
अतएव उन्होंने सूर्य-रश्मियो के निर्बाध सेवनार्थ मनुष्यों की तीन प्रधान आवश्यकताओं 
में प्रमुख आवश्यकता आबास को इस प्रकार से नियत्रित कर दिया जिससे 
यह रश्मिभोग सहज एवं नैसगिक बन जाय । पद-विन्यास का स्थल रूप में यही मम है। 


पद-विन्यास के सम्बन्ध मे एक और तथ्य रह गया है, वह उपर्यक्त सिद्धान्त 
का एक प्रकार से सहायक सिद्धान्त है | दिक्‌ू-सामुख्य के साथ-साथ भवन के प्रत्पेक पद 
का इस प्रकार से निवेश हो कि वह स्वच्छन्द उपभोग का साधक बन सके । अतः इस 
पद-विन्यास में प्रकल्पित वास्तु-पुरुष के जो मर्म बताये गये है उनका पीडन कदापि नहीं 
होना चाहिए । अर्थात्‌ मर्मस्थानों पर दरवाजे, दीवारे आदि नही बनाने चाहिए । 
वास्तु-पुर्ष के छ महामर्म है---मुख, हृदय, नाभि, मूर्धा तथा स्तन। जो उसकी नसे 
(सिरा, वश, अनुवश, सम्पात आदि) है उन्हें मर्म कहा गया है। इनको पीडन से 
बचाना चाहिए । भवन के किस अग अथवा किस द्रव्य-विशेष या रचना-विशेष के पीडन 
से कौन-कौन अशुभ परिणाम आपतित होते है--इनके सबिस्तर विवरण इस अध्याय 
में दिये गये है--उनका विस्तारभय से उल्लेख न कर अन्त मे इतना ही सकेत पर्याप्त 
है कि भवन के प्रत्येक निवेश एवं उसकी प्रत्येक रचना का रेखाचित्र में पहले ही विचार 
कर लेना चाहिए ॥ 


नगर-वास्तु ' <प्‌ 


मार्ग-विनिवेश 

पुर-निवेश में स्थापत्य का परम कौशल मार्ग-विनिवेश है। मार्गों का निवेश न 
केवल पुर की विभिन्न-वर्गीय आवास-मालिकाओं के विभाजन के लिए ही आवश्यक है 
बरनत्‌ नगर के जनपद के साथ सम्बन्ध-स्थापन के लिए भी वह कम उपादेय नही है । 
तीसरे, मार्ग-विनिवेश का परम प्रयोजन दिक्‌-साम्मुख्य वास्तु-कला के आधा रभूत सिद्धान्त 
के अनुरूप प्रत्येक बस्ती के लिए सूर्य-किरणों का उपभोग एवं प्रकाश तथा वायु का 
स्वच्छन्द सेवत भी कम अभिप्रेत नही है । चौथे, मार्गों का विनिवेश इस प्रकार हो कि 

धान मार्ग पुर के मध्य से जाते हो । प्रधान या राजमार्गो पर ही नगर के केन्द्र-भमवन, 
राजहम्यं, सभा, मण्डप, देवतायतन एवं प्रधान पण्यवीयी (बाजार) निविष्ट किये जाते 
है । पाँचवे, मार्ग-विनिवेश में सचार-सौकय के लिए मार्गों की चौडाई आदि भी कम 
अपेक्षित नही है । मार्गों की कितनी सख्या हो--यह तो पुर पर आश्रित है। एक 
राजधानी-तगर की मार्ग-सख्या साधारण नगर की मार्ग-सख्या से सहज ही अधिक होगी । 
बक्राचार्य ने स्पष्ट लिखा है-- 
पुरं दष्ट्वा राजमार्गात्‌ सुबहून कल्पयेश्प: । 

वास्तु-पद-योजना एवं मार्ग-विनिवेश का परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध है--इस तथ्य 
का सकेत किया ही जा चुका है । मार्गों मे पहला स्थान राजमार्ग का है। इसका 
निवेश पद के मध्यवश पर बताया गया है। इसकी चौडाई का प्रमाण ज्येष्ठ, मध्य एवं 
कनिष्ठ त्रिविध पुर-प्रभेदों के अनुसार २९, २०, १६ हस्त (३६, ३०, २४ फुट) क्रमश: 
होना चाहिए । इसका विस्तार पूर्ण होना चाहिए जिससे पदातियो, विशेष कर चतुरगिणी 
सेना, राजसी जुलूस तथा नागरिकों के सुविधापूर्ण सचार मे किसी प्रकार की रकावट 
न हो । यह केन्द्रमार्य, जिसकी सज्ञा राजमार्ग है, पक्का बनाना चाहिए (काश्म-शर्कर) । 
राजमार्ग के उपरान्त महारथ्याओ का अवसर आता है। वैसे तो शाब्दिक अर्थ से ये 
मार्ग रथ आदि यानो के सुविधायूर्ण सचार के लिए बनाये जाते थे--परच्तु वास्तव में 
महारथ्याओ का तात्पये उन महामार्गों से है जो नगर को जनपद से जोडते थे। 'समरागण०»' 
के अनुसार एक आदर्श पुर में कम से कम दो महारध्याएँ अवश्य होनी चाहिए जो पुर 
के बाहर जनपद-महा-मार्गों मे अनुस्यूत हो जाये । इन दोनो महारथ्याओ की चौड़ाई 
का प्रमाण १२, १० तथा ८ हस्त (१८, १५, १२ फुट) ज्येष्ठ, मध्यम एव कनिष्ठ 
पुरअभेद से क्रश बताया गया है। वास्तु-पद-विन्यास की प्रक्रिया के अनुसार इनकी 
स्थापना उपान्तस्थ वंश पर प्रतिष्ठित की गयी है। 

राजमार्ग एव दो महारथ्याओ की निवेश-योजना के उपरान्त चार यान-मार्गों की 
योजना आवश्यक है, जिससे पुर के अम्यन्तर प्रदेश मे भी यानो का सचार हो सके । 


<८द्द भारतीय स्थापत्य 


परन्तु यह समझ में नहीं आता कि यद्यपि इनकी संज्ञा यान-मार्ग है, परन्तु इनकी चौड़ाई 
का प्रमाण केवल ४ हस्त (६ फट) ही उत्तम, मध्यम एव अधम पुरो में बताया गया है । 
प्राचीन नगरियो के जो निदर्शन आज भी देखने को मिलते है उन सब में राजपथ के अति- 
रिक्त अन्य पथो की रुकीणंता देखकर इस छोटे प्रमाण पर आश्चर्य नहीं हो सकता । 
प्राचीन नगर दुर्गो की भांति निविष्ट होते थे * अतः रक्षा के इस परम प्रयोजव के कारण 
सम्भवतः रथानाभाव से यह क्षुद्र प्रमाण १रिकल्पित किया गया है। इस मार्ग की 
प्रतिष्ठा पद-मध्य-गत प्रतिपादित की गयी है। सतोष इस बात का है कि समरागण ०! 
ने इन मार्गों में ददातियों का सचरण कठिन न हो जाय अतः यह निर्देश किया है कि 
प्रत्येक यानमार्ग के दोनो तरफ जधापथ बनाने चाहिए । इनको हम आज की भाषा में 
फूट-पाथ कह सकते है और इनकी क्रमिक चौडाई तीन, ढाई, दो हस्त है। इस प्रकार 
एक राजमार्ग, दो महारध्याओ, चार यान-मार्ग तथा आट जघापथ, कुल १५ मार्गों की 
निवेश-योजना के उपरान्त, अब पुर के केवल दो अत्यन्त महत्त्वपूर्ण मार्गों का निर्देश शेष 
रह जाता है। इनको “घटामार्ग) नाम से पुकारा गया है । घटामार्ग' नाम सम्भवत. 
हाथियों के घटो से हो गया है । इनकी योजना के सम्बन्ध में यह बताया गया है कि ये 
प्राकार-भित्ति (परकोटा) से मिले हुए हो । इस प्रकार ये नगर की बस्ती के चारो ओर 
फेले होते है । घटामार्ग राजमार्ग के समान ही सर्वगुणसम्पन्न बतलाये गये है । 

इस प्रकार १७ मार्ग हुए । जैसा कि पहले सकेत किया जा चुका है, ये मार्ग पूर्व 
से पश्चिम और दक्षिण से उत्तर को चलते हैं। ऊपर की मार्गे-निवेश-योजना पूर्व से 
पश्चिम समझनी चाहिए । इसी प्रकार दक्षिण से उत्तर को भी ये मार्ग निविष्ट करने 
चाहिए। इस प्रकार पुर के मार्गों की सख्या चौतीस हुई । ये प्रमुख चौंतीस मार्ग है, इनके 
अतिरिक्त नगर के अभ्यन्तर प्रदेशो मे एक बरती को दूसरी से पृथक करने के लिए सूर्य- 
रश्मियो के स्फुट प्रकाश, समीर के स्वच्छुन्द उपभोग एवं यातायात की सुविधा की द्ष्टि 
से समरागण० के अनुसार इतस्तत. रथ्याओ एवं उपरथ्याओ का भी निवेश अनिवार्य है । 
इनमे से जो बडी है उनकी चौडाई राजमाग्ग की चौड़ाई से आधी होनी चाहिए और जो 
छोटी हैं उनकी चौथाई । इस प्रकार जहाँ राजमार्ग, महारधथ्याएँ एवं यानमार्ग तथा 
घटापथ पुर की बाह्य निवेश योजना के आधार हैं, वहाँ ये रथ्याएँ एवं उपरधथ्याएँ पुर के 
आन्तरिक निवेश मे सहायक बनती है । ये ही उपमार्ग पुर को मुहल्लो में बॉटते है । मार्ग 
निवेश की इस प्रणाली के निद्शेन मे महाराज जयसिह (जो स्वय ज्योतिषी भी थे) की 
बसायी हुई राजस्थान-मूर्घन्या राजधानी नगरी जयपुर है । 


मार्ग-निवेश की विभिन्न पद्धतियों का शास्त्र में वर्णन पाया जाता है। मानसार, 
मयमत, अधंशास्त्र, शुक्रनीतिसार एवं पुराण (देवी दथाइउह्माप्ड) आदि दथों मे इस 
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सम्बन्ध में विस्तृत जानकारी भरी पडी है। समरांगण०' की सार्गटलामावली की 
चर्चा ऊपर की जा चुकी है। अब अन्य ग्रन्थों की मार्ग-नामावली देखनी चाहिए । 
रामराज अपने एसे आन आर्कीटिक्चर' मे लिखते है--बह मार्ग जो ग्राम अथवा नगर 
के चतुर्दिक जाता है उसको 'मगलवीथी' नाम से पुकारा गया है | इसी प्रकार 'राजपथ' 
उस मार्ग का नाम है जो पूर्व से पश्चिम जाता है । जिस मार्ग की दोनो सीमाओ पर द्वार 
हो उसे राजवीथी, जिसके बीच में सन्धियाँ अर्थात्‌ मिलनपथ हो उसे 'सन्धिवीथी' 
तथा दक्षिण ओर जाने वाले मार्ग को महाकाल कहते है । मबमत की नामावली 
भी विलक्षण है । पूर्व से पश्चिम की ओर जाने वाला दण्डाकार मार्ग महापथ है, उसमें 
से जो ब्रह्मपद (केन्द्र) के पास होता है उसे ब्रह्मदीथी' कहते है। ब्रह्मवीथी ही मय के 
अनुसार मार्गं-विन्यास-योजना का नाभिकेन्द्र है। ब्रह्मवीथी के दाये-बाये जाने वाला 
मार्ग राजवीथी कहा गया है जिसकी सीमाओ पर द्वार-विधान आवश्यक है। 
यान-संचार के लिए विन्यस्त मार्गों की सज्ञा “रथमार्ग' है। मगलवीथी और रथमार्गों 
को 'नाराचपथ' भी कहा जाता था और उनका पक्का (कुट्टिमित) होता अनिवार्य था। 
मगलवीथी की आनुषगिक वीथी को 'जनवीथी' कहा जाता था । नगर के अभ्यन्तर 
प्रदेश में छोटे-छोटे अन्य कई मार्ग होते थे उवको वामन-पथ' नाम से पुकारा गया है। 

ध्यान देने की बात है कि मयमत एवं मानसार आदि प्राचीन शिल्प-ग्रन्थो में जो 
मर्वतोभद्र, नन्द्यावर्त, स्वस्तिक, पत्मक, वर्धमानक, प्रस्तर, चतुर्मूख आदि ग्रामों एवं 
पुरो के निवेश-विवरण है उनका आधार मार्ग-विन्यास है। मार्गों की सख्या और उनके 
दिकू-साम्मुख्य एवं उनपर निविष्ट भवनों की रूपरेखा में ही पुर-विज्येष अथवा ग्राम- 
विशेष की सज्ञा प्रकल्पित की जाती थी । इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि पुर-निवेश- 
योजना का प्राण मार्ग-विन्यास है। मयमत (८ वाँ तथा १० वाँ अध्याय) के अनुसार 
नगर का दण्डक' नाम उसके एक मात्र पूर्वाभिमुखी दण्डाकार मार्ग के कारण रखा गया 
है । यदि उसी नगर मे दूसरा मार्ग दण्डाकार उत्तराभिमुखी भी है और पूर्वाभिमुखी 
को काटता है तो उसे कतंरी-दण्डक” नाम से पुकारना चाहिए । कततंरी-दण्डक में यदि 
एक भवन-मालिका के अतिरिक्त दो भवन-मालिकाएँ (पूर्व से पश्चिम की ओर ) विन्यस्त 
है, वो उसकी सज्ञा 'बाहु-दण्डक' है जिसकी चार प्रधान दिशाओं पर चार द्वार होते हैं । 
उत्तराभिमुखी मार्ग के ऊपर दो से अधिक भवन-वी थियाँ विन्यस्त की जायें तो उस दण्डक- 
नगर को कुटिकामुख-दण्डक' नाम से पुकारना चाहिए। दण्डक-नगर का निवेश यदि 
पूबे-पश्चिम तीन मार्गों तथा उत्तर-दक्षिण तीन सार्गो पर किया जाय तो उसे 'कलका- 
बन्ध-दण्डक' नाम देना चाहिए । नंगर-प्रभेद राजघानी वह नगर है जिसमें मार्ग 
विन्यास के साथ राज-प्रासाद की प्रमुखता रखी गयी है । इसी प्रकार स्व॒स्तिक, भद्बक 
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आदि अन्यवर्गीय नगरों एव ग्रामों की मार्गे-विन्यास-योजना है। स्वस्तिक में ६ मार्ग 
उत्तर से तथा ६ पूर्व से जाते है । भद्रक में केवल ४ मार्ग इन्ही दिशाओं से जाते हैं । 
भद्वमुख, भद्रकल्याण, महाभद्र, सुभद्त आदि भद्ग-प्रभेदों की भी यही गाया है। जयाग, 
विजय तथा सर्वंतोभद्र नगर-प्रभेद राजधानी-नगर है, जिनमे मार्ग-विन्यास के साथ 
राज-प्रासाद की प्रमुखता रखी गयी है । जयाग मे नौ-नौ मार्ग पूर्व-पश्चिम एवं उत्तर- 
दक्षिण जाते हैं । विजय में बारह-बारह और सर्वतोभद्र में ग्यारह-यारह मार्ग जाते है 

मानसार एवं कामिकागम के दण्डक, नन्द्यावतें, सवंतोभद्र, प्रस्तर, चतुर्मुख, कार्मुक, 
पश्चक, स्वस्तिक आदि पुर-प्रभेदों एवं ग्राम-प्रभेदो में कार्मुक एवं पद्मक को छोडकर 
प्राय: सभी पुरो की मार्ग-विन्यास-प्रक्रिय का आधार आयताकृति निवेश है । पद्मक की 
नामानुसार कमल के समान आक्ृति होती है और कार्मुक भी घनुषाकृति होता है । 

इन प्राचीन पुरो के सम्बन्ध में यह ज्ञातव्य है कि प्राय केन्द्रीय मार्गों मे दो ही 
प्रमुख बडे मार्ग होते थे, जिनको ब्रह्मगीथी तथा महाकाल-वीथी नाम से पुकारा जाता 
था। ये दोनों नगर-मार्ग जनपदीय मार्गों से मिले होते थे। ये ही मार्ग नगर एवं 
ग्रामो की लडी को जोड़ते थे। इन्ही मार्गो पर वाणिज्य एवं सेना का सचार होता 
था तथा इन्ही की सहायता से शासन-व्यवस्था एवं रक्षा' भी सम्पादित की जाती थी। 
दूसरे, इन मार्गों में 'डायागोनल स्ट्रीट्स' का जो आधुनिक मार्ग-विन्यास में सर्वसाधारण 
रुप से प्रचलन है, प्राय उसका उल्लेख नहीं है । प्रत्येक नगर के दो प्रधान पथ ही नगर 
एवं जनपद दोनों का काम देले थे । यद्यपि इस नियम का अपवाद भी था | पर्वतीय 
प्रदेशों पर निविष्ट नगरो, राजधानियो अथवा दुर्गों में सचार-सुविधा एवं सौकर्य के 
लिए डायागोनल स्ट्रीट्स अनिवार्य हो जाती हैं। राजस्थान की महानगरियों एद 
दुर्ग-तगरो में मार्ग-विन्यास की यह विशेषता आज भी विद्यमान है । विजयनगर आदि 
दाक्षिणात्य नगरो में भी मार्गं-विन्यास का यह क्रम देखने को मिलता है । इसके अति- 
रिक्त नगर-विशेष अथवा ग्राम-विश्ञेपकी आकृति भी इस नियम का अपवाद उपस्थित 
करती है । उदाहरण के लिए उपर्यक्त विभिन्न मार्गों में वर्तुलाकृति नन्द्यावर्त मार्यों 
का उद्गम केन्द्र स्थान से होता है । 

सार्गे-विस्तार--समरागण ०' में वणित विभिन्न श्रेणियों और नामों वाले मार्गों के 
विस्तार का सकेत हो चुका है। उनमे राजमार्ग की चौडाई सर्वाधिक है। राजमार्ग 
शब्द से राजा का मार्ग नही समझना चाहिए, वह मार्गो का राजा है ( पाणिति ने उसे 
'पथाम्‌ राजा' कहा है) । देवी पुराण मे राजमार्ग की चौडाई दस धनुष (६० फुट) 
बतायी गयी है, जिससे पदातियों, गजों, अश्वों एब यानों के सचार में किसी प्रकार का 
व्याघात न पहुँचे । शुक्राचाय॑ महानगरियो एवं राजधानियों में छोटी-छोटी सडकों, 
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भद्याओं एवं वीथियों के निर्माण का निबेध करते हैं। क्योंकि उतसे नगर की स्त्रच्छता, 
स्वास्थ्य एवं सज्जा में व्याघात पहुँच सकता है। मार्गों का निवेश इस श्रकार हो कि 
उनकी प्राकृतिक स्वच्छता सदैव सम्पन्न होती रहे । विष्णु-सहिता ( २३ अध्याय ) में 
प्रवचन है कि चन्द्र एवं सूय की किरणो तथा पवन का सचार सुकर होता चाहिए जिससे 
- मार्ग शुद्ध रहे--“पन्थानश्च विशुष्यन्ति सोमसूर्याशुमारुत ।” कौटिल्य के अर्थशास्त्र में 
भी मार्ग-विन्यास पर प्रचुर सकेत है परन्तु शुक्राचार्य का राजमार्ग विवान कौटिल्य की 
अयेक्षा अधिक बिस्तीर्ण है। उत्तम, मध्यम एवं कनिष्ठ भेद से राजमार्गों की चौडाई 
४५, ३०, २२३५ फुट होनी चाहिए। ब्रह्माग्डपुराण में देबीपुराण के ही सदृश मार्ग 
विन्यास प्रवचन है । देवीपुराण के अनुसार दिशामार्ग १३४ फुट चौडे होने चाहिए 
ओर ग्राम-सार्ग--जनपद-मध्यमार्ग १२० फूट चौडे | सीमा-मार्ग की चौड़ाई ६० फुट 
और राजमार्ग की भी इतनी ही होनी चाहिए। इसी प्रकार शाखा-रथ्या ३४२ फुट, 
उपस्थ्या ४. फूट और छोटी गलियाँ केवल ३ फुट, जघापथ ४ फूट तथा दो गृहों का 
अस्तर ३ फुट बताया गया हे । 
पद्मया (फ्ट-पाथ )--समरागण०»' के मार्ग-विन्यास में हमने देखा कि यान-मार्गों 
के दोनो ओर जघापथो का निवेश अनिवार्य है। यान-मार्गों पर पदालियो के सचार 
के लिए पद्याओ का होना परमावश्यक है। आधुनिक मार्ग-विन्यास में ये फुट-पाथ 
प्राय सभी बटी सडको के दोतो ओर निविष्ट होते हैं । प्राचीन भारत की मार्गे-विन्यास- 
याजना में पद्याओ का अभाव नही था। 
सार्ग-चतुष्पप--प्राचीत मार्ग-विन्यास में भी मार्ग-सगमों पर विशेष अन्तर 
अ्रदान करके वहाँ पर कोई न कोई सुन्दर वास्तु-कुति रचकर उसकी शोभा बढ़ायी 
जाती थी। तिराहा और चौराहा पर भी किसी न किसी वास्तुकृति के योग से ये 
भगम सुन्दर बनाये जाते थे। नन्यावते आदि वर्तलाकार नगरो के मार्गे-सगम अठ- 
राहो (मार्गाष्टक) का निर्माण कर देते थे। हरिवश्ञ (विष्णु पं, अ० ८5 तथा 
८द८) में द्वारवती के मार्य-सगम का बडा ही सुन्दर वर्णन है। नगर की 5 बडी 
सडइको का जहाँ पर सगम पडता था वहाँ १६ क्रास सेक्शन बनते थे जिनके अन्तरा- 
वकाशों पर युन्दर सन्निवेशों से पुर-शोभा प्रकल्पित की जाती थी । अग्निपुराण 
(अ० ६५) में निर्देश है कि ऐसे मार्गान्तराबकाशों पर सभावृझो अथवा सभा-मण्डपो 
का निर्माण करना चाहिए। इन चौराहों पर पण्यशालाओं, चत्वरो, जलखोतो 
(फव्बारों ?) का निवेश किया जाता था जिन्हें आजकल हम सभी महानगरियों 
के चतुष्पथों की भव्य विशेषता के रूप में पाते हैं। चतुष्पयों पर दीप-स्तम्भो का 
वविन्यास भी प्रचलित था। यदि ये चौराहे पुर-केन्द्र मे होते थे तो किसी देवालय- 
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कृति से इनकी सुषमा बढायी जाती थी । यह सब तभी होता है जब चौराहो की निवेश- 
व्यवस्था में भवन-मालिका का और चतुष्पथ में प्रचुर अवकाश का ध्यान रखा 
जाय । 


इन चतुष्पथों के सम्बन्ध में एक मामिक तथ्य की ओर निर्देश मिलता है जिससे 
आधुनिक मार्ग-सचार की वाम-पाश्व गमन व्यवस्था प्राचीनो के समय में भी प्रचलित 
थी-ऐसा स्पष्ट हो जाता है । विष्णुपुराण (भाग ३ अ० १२) में लिखा है-- अपसब्य 
न गच्छेत देवागारचतुष्पथान्‌ “-अर्थात्‌ देवालय या चौराहे से अपसब्य (अपने वाम 
भाग से) नहीं चलना चाहिए। यह तभी सभव है जब पदाति-व॒न्द सड़क के बाये 
चले । चतुष्पथो की यह वास्तु द्वारा सज्जा जहाँ घामिक, सास्कृतिक, सामाजिक 
एवं राजनीतिक (भी क्योकि इन्ही सभावुक्षों के नीचे बैठकर पुरवासी अपने 
नगर की राजनीति एवं अन्य विषयो पर विचार-विमर्श करते थे) दृष्टिकोणों से बडी 
उपादेय थी, वहाँ मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से भी इसकी उपादेयता कम नहीं थी । 
पदातियों की आँखों को चलते समय यत्र-तत्र सुषमा के दशेन से बड़ा आराम मिलता 
था। इसके अतिरिक्त बडे मार्गों के दोनो ओर शोभा एवं छाया हेतु सुन्दर वृक्षों का 
आरोपण किया जाता था । आम्र-वीथियाँ तथा माघवी-लताएँ विशेष रूप से लगायी 
जाती थी । सम्भवत इसी तथ्य के अनुरूप नगर के मध्य-अवकाण में राज-वेश्म का निवेश 
अभिप्रेत होता था, जैसा कि सभी वास्तु-शास्त्रियों का आदेश है। राज-प्रासादो की 
वास्तु-शोभा दर्शनीय होती थी, उनमे निविष्ट उद्यान, पुष्पवीथियाँ, तोरण, लता- 
मण्डप, कमल-पुष्कर आदि के दर्शन से पश्चिको के नेत्रो को बडा सुन्दर पाथेय मिलता 
था। 

मार्ग की नालियॉ--समरागण०' ने साफ लिखा है (अ० १०, ५२) कि पुर में 
जलश्रमो का निर्माण आवश्यक है। उनका प्रमाण दो हस्त (३ फूट) अथवा एक 
हस्त (डेढ फूट) होना चाहिए । शिलाओ अथवा उनके अभाव में काष्ठ-पट्टिकाओ से 
ही सही सदैव उनको ढककर रखना चाहिए | शुक्रनीति में भी नालियो की व्यवस्था 
के लिए प्रवचन है (शु० नी० सा० अ० १) जिसमे यह भी निर्देश है कि मार्गों का 
मध्य कूर्म-पृष्ठ के समान प्रोन्नत होना चाहिए । श्रीयुत अय्यर महोदय अपनी पुस्तक 
(टाउन प्लानिंग इन ऐन्शेट डेकन, पृ० ६१-२) मे लिखते है कि पुराने समय मे जल- 
निर्माण की व्यवस्था का सम्बन्ध नालीचक़ों से प्रारम्भ होकर पुर की परिखाओ से 
जाकर मिलता था । अय्यर महोदय के मत में मार्गों पर कूड़ाघरो का भी प्रबन्ध रहता 
था। अस्तु, इन सब विवरणो से यह निष्कष निकालना असगत न होगा कि प्राचीन 
पुर-निवेश मे आजकल की प्रोन्नत मार्गविन्यास-प्रक्रिया के प्रंचुर दर्शन प्राप्त होते है | 
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पुर-आवास ( जाति-वर्णाधिवास ) 

प्राचीन एव मध्यकालीन भारत के नगरों के आवासों का क्‍या स्वरूप था, इस महर्व- 
पूर्ण विषय का दर्पणवत्‌ प्रतिबरिम्ब वास्तु-सन्निवेश-सम्बन्धी निर्देश श्रदान करते है । 
प्राचीन भारत का आर्य-जीवन वर्णाश्रम-व्यवस्था के आघारभूत मानवीय सिद्धान्तो 
से अनुप्राणित था, अत. नगर के आवास के स्वरूपनिर्धारण में वर्णाश्रम-व्यवस्था 
का आधार माना जाता था। ब्राह्मणो की बस्ती के लिए तगर का एक प्रमुख एव 
विशिष्ट स्थान नियत था। इसी प्रकार अन्य वर्णो के पद सुरक्षित थे । पुर के 
मध्य में राजभवनों के साथ-साथ जनभवनो--सभा, पुरजनविहार, पुरदेवता-भवन 
आदि को संरक्षण प्राप्त था | अतः नगर की बस्ती की रूपरेखा में जाति एव 
वर्ण का प्राघान्य था । अतएवं समरागण० ने पुर की बस्ती के लिए 'जाति-बर्णाधिवास' 
शब्द का प्रयोग किया है--जातियो एवं वर्णों के अनुसार पुर की बस्तियाँ--आवास- 
भवनमालिका या मुहल्ले विन्यस्त होते थे। इसके अतिरिक्त अंतर्राष्ट्रीयता, अतर्देशीय 
व्यवस्था एवं वाणिज्य का यद्यपि सवंथा अभाव नहीं था, तथापि आजकल के समान 
उनका प्राधान्य नही था । अत निविवाद है कि आजकल के समान ओद्योगिक क्षेत्र 
तथा वाणिज्यकेन्द्र, जैसे मुद्राशालाएँ, कर्मशालाएँ, वाष्प-यत्रागार आदि व्यावसायिक 
भवनों के निवेश का प्रश्न नही उठता था। रेलगाडी आदि आधुनिक यातायात के 
साधनाभाव में रेलवे-स्टेशनों आदि की निवेश-योजना की समस्या भी न थी। 
विभिन्न-देशीय दूतावासो के बृहत्‌ विस्तार का भी प्रश्न नहीं उठता था। राजधानी 
के नगर में देश-विदेश के राजदूत राज-भवनो में ही सुरक्षित शालाओ में रहते थे । 

अतः निष्कर्ष निकलता है कि जाति-वर्णानुरूप नगर की आवास-योजना उस 
काल के लिए सर्वेथा उपयुंक्त थी और उसके द्वारा सामाजिक संगठन एवं सुखद 
जीवन भी सम्पन्न था । जाति-वर्णाधिवास' एक प्रकार से आजकल की जोनिग 
व्यवस्था के सदृश ही था, अन्तर केवल प्रकार का था, आकार का नहीं । सहयोगिता, 
सहकारिता, सह-व्यवसाय, साहचर्य, पारस्परिक आदान-प्रदान एवं विचार- 
विमर्श के लिए एक ही वर्ण, जाति एवं व्यवसाय (पेशे) के छोग यदि एकत्र 
रहें तो अधिक सगत है और जीवन भी अधिक सुखद तथा शान्तिमय बन सकता है । 
खिचड़ीनुमा मिली-जुली बस्ती कभी भी उपादेय नहीं बन सकती और न सामाजिक जीवन 
को सुसंयत, सुमगठित बना सकती है । भारत के प्राचीन स्थपति इस मर्म को समझते 
थे, अतएवं जाति-वर्णानुरूप आवास व्यवस्था का पुरातन समय से ही इस देक्ष में 
प्रचार रहा । प्राचीन भारत के इतिहासशों से भारत का सहयोगात्मक जीवन छिपा 
नहीं है । यहाँ यह भी संकेत आवश्यक है कि महानगरियों में इस प्रकार का जाति-वर्णा- 


९२ भारतीय स्थापत्य 


घिवास सभव नहीं था, अतएव नगर के प्रमुख पद छोटे-छोटे नगरों के रूप में परिणत 
हो जाते थे, जिससे पारस्परिक आदान-प्रदान, व्यवहार, व्यवसाय एवं सहयोगिता 
में किसी प्रकार की अडचन न पड़े । 

“समरागण०' के पुर-आवास का स-रैखिक चित्रण एवं वर्णन "भारतीय वा० शा०' 
पृ० १६८-६८ मे द्रष्टव्य है। यहाँ पर इतना ही बतलाना है कि यद्यपि विभिन्न वर्णों 
एवं वर्गों के समुदायों का दिशानुरूप (पदानुरूप) आवास-विभाजन है तथापि वैश्य- 
वृुन्द (सामान्य दैनिक आवश्यक वस्तुओ के विक्रेता ), चिकित्सक (सभी लोगों के काम 
आने वाले) तथा पुलिस एव फौज (सभी की रक्षा करने वालो) का सभी दिशाओं 
एवं उपदिशाओं मे निवेश अभीष्ट है । विशेष ध्यान देने की बात इस आबादी में यह 
है कि यहाँ पर विभिन्न वर्गों की बस्तियाँ न तो घर्माश्रय है और न राजाश्रय । 
आगे अन्य ग्रथो की एतद्विषयक सामग्री की तुलनात्मक समीक्षा में हम देखेंगे कि 
नगर की बस्ती का प्रधान केन्दविन्दु राज-निवेश है अथवा कोई केन्द्रीय देवतायतन 
सभा या मण्डप। 'समरागण ०” की इस नगरावास-विन्यास-योजना को हम पूर्णरूप से 
जातिवर्णाधिवास के रूप मे ले सकते है । शक्राचार्य का भी यही मत था--'सजाती य- 
गृहाणा समुदायेन पक्ति । 

'समरागण०' के पुर-आवास का जो स्वरूप प्रस्तुत किया गया है वह अग्निपुराण 
से मिलता-जुलता है । अग्निपुराण के भी पुर-आवास-विन्यास में राजवेश्म का 
निर्देश नही है । जाति एवं वर्ण के अनुरूप पेशेवर पुर-आवाण ही अग्निपुराण 
को भी अभीष्ट हैं। नगर की बस्ती का जाति-वर्णानरूप विन्यासम नगर-निवेश का 
सर्वप्रसिद्ध सिद्धान्त होते हुए भी इसकी अन्य कई विभिन्न परिपाटियोँ प्रचलित थी 
जितका थोडा सा निर्देश आवश्यक है | कोटिल्य के अर्थज्ञास्त्र में नगर की बस्ती 
का आधार मार्ग-विनिवेश था । नगर-मापत्र एवं खाई से परिबुत भूमि की प्रकल्पना 
के उपरान्त पश्चिम से पूर्व तथा दक्षिण से उत्तर तीन-तीन राजमार्गों (बड़ी सडकों) का 
निवेश करना चाहिए । पुन मध्य मे उत्तराभिमुख अथवा पूर्वाभिमुख नवपदिक राज- 
निवेश करना चाहिए । राज-भवन को निवेश-बिन्दु मानकर उत्तर से अन्य बस्तियो का 
निवेश प्रारम्भ करना चाहिए । दुर्ग अथवा नगर के सम्बन्ध मे जिस आबादी का 
सक्षिप्त स्वरूप हमे अर्थशास्त्र” में देखने को मिलता है उससे हम यह निष्कर्ष 
निकाल सकते हूँ कि उस सुदूर अतीत में भी भारत का नगर-निवेश अति समृद्ध 
एवं वैज्ञानिक था। कौटिलीय नगर-निवेश में धामिक कर्मकाण्ड अथवा तत्प्तीक 
पद-विन्यास का बिल्कुल वर्णन नही, अत. नगर-निवेश की “सैक्यूलर प्लानिंग” एक 
मात्र आधुनिक ही नहीं कही जा सकती । 


मगर-बारतु ९३ 


कौटिल्य के नगर-आवास (दे० भा० बा० शा०, पु० १७३) में मार्ग-निवेश 
एवं राज-निवेश का प्रथम स्थान है। पद-विन्यास का इस निवेश-पद्धति में कोई 
निर्देश तक नहीं । प्रजातन्त्रवादी शुक्राचायं नगर-आवास का प्रारम्भ सभा' 
से करते है । राजघानी-नगर के मध्य में सभा-भवन' का स्व-प्रथम न्यास मन्त्रणा- 
विधि की प्रतिष्ठा का परिचायक है । राज-भवन की स्थापना सभा-भवन के मध्य 
में बतायी गयी है-- राजगृह समामध्यम्‌ ।/ 

शुकाचार्य की नगर-आवास की तालिका न देकर इतना ही इंगित करना पर्याप्त 
होगा कि शुक्र के अनुसार आबादी की निवेश-योजना में पद एव प्रतिष्ठा सर्वाधिक 
महत्त्व रखती है । जितना ही अधिक प्रतिष्ठित वर्ग होगा उतना ही अधिक सान्निध्य 
उसका राजमहल से होगा। आबादी काफी खुली होनी चाहिए। राज-प्रासाद से 
कस से कम १५० फूट का फैसला छोडकर ही प्रतिष्ठितों की आबादी प्रारम्भ होनी 
चाहिए। मसैन्य-विन्यास में भी प्रतिप्ठा का माध्यम अनुकरणीय है । नगर की इन 
विभिन्न बस्तियों से जो सर्वसाधारण विशेषता है वह यह कि इनमें पद-विन्यास का क्रम 
नही पाया जाता है। अत पद-विन्यास पर पूर्ण रूप से प्रतिप्ित नगर-आवास का 
एक उदाहरण देकर हम इस स्तम्भ से अग्रसर होगे! 

विभिन्न आचार्यो के पुर-आवास सम्बन्धी केन्द्र-बिन्दुओं पर हम दृष्टिपात कर 
चुके हैं । शुक्र की सभा एवं कौटिल्य का राजवेदम पुर-आवास के केन्दबिन्दु थे। 
आचार्य मय का केन्दबिन्दु है झ्रापण, अर्थात्‌ पण्यवीधियाँ । ब्राह्मपद आदि सभी देव- 
पदों पर विभिन्न आपणों एवं पण्यवीथियों का न्यास बताया गया है । 

इस प्रकार मयमतानुमार नगर के आवासं-विन्यास के मध्यावकाश के चतुदिक्‌ 
बाहर की ओर बने हुए मार्गों पर प्रतिष्ठित नौ अन्तरापणक-वी थियो के वर्णन के उप- 
रान्त आम्यन्तरिक मार्गों पर उन पण्यवीथियों का निवेश अभिप्रेत है जहाँ पर बहुमूल्य रत्न, 
सोना-चॉदी, रेशमी वस्त्र एव रस, आसव तथा मजिष्ठा, मसाले, मधु, घृत, तैल आदि वस्तुओं 
का क्रय-विक्रप होता है । मयमतानुसार नगराबास मे देवमन्दिरों का भी पूर्ण विवरण है 
जिसका मकेत देवतायतन नामक दूसरे स्तम्भ में होगा । विशेष ध्यान देने की बात 
बह है कि भयमत सभी जातियो एवं वर्गों की भवनमालिका के लिए सभी दिशाओं 
से स्वतन्त्रता प्रदान करता है। इस प्रकार का निर्बाघ जातिवर्णाधिवास अन्यत्र अप्राप्य 
है। हाँ, जहाँ तक चण्डालो और धोबियों की बस्तियों ( कुटीरो ) का प्रश्न है, वे 
पुर के पूर्व में प्रधान आवास में लगभग दो सौ दण्ड की दूरी पर बतायी गयी है, जो 
एक प्रकार से पुर-समीपस्थ शाखानगर अथवा पुर-पाइर्व॑स्थ ग्राम के रूप में परि- 
कल्पित हो सकती है । 


र्ड भारतोय स्थापत्य 


जाति-वर्णाघिवास का यह निर्बाध क्रम मयमत के ग्राम-आवास-विन्यास में 
भी पाया जाता है। यद्यपि मयमत के पुर-आवास की अपेक्षा ग्राम-आवास मे 
जाति-बर्णाधिवास के क्रम के लिए भी पूर्ण सकेत है तथापि मय का आवास-स्वातन्त्य 
के प्रति विशेष आग्रह दिखाई पडता है। वास्तु-शास्त्रीय इसी उदारता से प्रसिद्ध दृष्टि 
महानगरों का उदय हुआ । मयमत के याम-विन्यास का भी आधार पद-विन्यास है । 
८१, ६४ अथवा ४४६ पद वाले वास्तु-पद-प्रकल्पन के उपरान्त ग्राम को पुन. ब्राह्म, 
दैविक, मानृष एवं पैशाच इन चार पदों में विभकत करना चाहिए । ब्राह्मपद पर 
ब्रह्मा का मन्दिर निमित करना चाहिए तथा दैविक एवं मानुष पदो पर ब्राह्मणों 
की आवास-मालिका प्रतिष्ठित होनी चाहिए | शिल्पियो तथा कर्मकारों के आवास 
के लिए पैशञाच पद अभिप्रेत है। इसी प्रकार तगर-जीवन के सुसंस्कृत एवं सुसम्पन्न 
नानाविध उपकरणो--सभामण्डप, आश्रम, राजवेश्म, वापी, तडाग, पुष्पोद्यान आदि 
सभी उदात्त भवनों का ग्राम-विन्यास मे भी आदेश हैं। इसके अतिरिक्त पशु- 
घालाओ के पद सुरक्षित थे | वैश्यो, शद्रों, तेलियो, नापितों, राजो, कारीगरो, मछुओ, 
गाडीवानों आदि के ग्रामीय आवास-विन्यास पुर-आवास के ही अनुरूप है। धोबियों 
और मेहतरो के आवास यथापूर्व ग्राम के बाहर विहित थे । 

ग्राम के इस अत्यन्त समृद्ध विन्यास (मय मत, देवाँ अध्याय) को पढ़कर यह 
कहना सर्वथा समत ही है कि यह तो पुर-आवास से भी बढ़ गया है। इसका क्‍या 
रहस्य है ” प्राचीन भारत में ग्राम ही आवास-केन्द्र थे । स्वच्छन्दर जीवन के लिए 
गरम ही सर्व-विध सुविधा प्रदान करते थे। नगरो का निर्माण या तो राजनीतिक 
परिस्थितियों अथवा व्यावसायिक आवश्यकताओं के कारण ही हुआ । अत आज- 
कल की तरह नगरो की भरमार नहीं थी । प्राचीन काल के ग्राम आधुनिक 
नगरो से कम न थे । अन्यथा ग्रामीय आवास का इतना सुन्दर एवं सुसमुद्ध स्वरूप 
देखने को न मिलता । यह मत सत्य नही है कि कौटिल्य के अर्थशास्त्र तथा मार्केण्डेय- 
पुराण के अनुसार तो ग्रामों में केवल शूद्र अथवा कृषक ही रहते थे । प्राचीन काल में 
तथा पूर्व मध्य काल में भी ऐसे बहुसख्यक निर्देश मिलते है एवं प्रमाण प्राप्त होते है 
जिससे यह घारणा गलत साबित होती है। महाकवि बाणभट्ट के ब्राह्मणाधिवास 
ग्राम का सकेत किया ही जा चुका है। मयमत (दे० द्ष्वाँ अध्याय) के अनुसार उत्तम 
ग्राम के तीन भेद है--उत्तमोत्तम वह जहाँ पर १२,००० ब्राह्मण रहते है, उत्तम-मध्यम 
वह जहाँ पर १०,००० ब्राह्मण रहते है, उत्तमाधम में ८००० ब्राह्मण रहते है। 
आमो की यह ब्राह्मण बस्ती एवं उनकी संख्या पूर्वश्रतिपादित मत का समर्थन करती है । 


नगर-वास्सु हक 


मानसार एवं मयमत के अनुसार विभाजित विभिन्न-वर्गीय ग्रामों की विशेषता में आवास 
के प्रकार-मेद का ही मूलाघार है। 

इस प्रकार पुर-बस्ती एवं पद-विन्यास एक दूसरे के आघाराधेय है। इसे आज 
कल की जोनिग' प्रक्रिया के रूप मे देखा जा सकता है। वास्तव में बात यह है कि 
प्राचीन नगर-निवेश एवं आधुनिक नगर-निवेश दोनों एक ही है । 
देवतायतन, मण्डप, आरामोद्यानादि--पुरजन-विहार 

देवतायतन 

पुर-निवेश की बहुमुखी योजना में पुर में देवतायतन-विधान प्राचीन पुर-निवेश 
का अति महत्त्वपूर्ण अग है । वास्तु-शास्त्र के सभी ग्रन्थों में इस विषय की अवतारणा 
की गयी है । 'समरागण०' में भी इस विषय की पूरी सामग्री है। ईसा से कई सौ वर्ष 
पुर्व लिखे गये कौटिल्य के अर्थशास्त्र मे भी नगर में निवेश्य देवतायतनों एवं देवों पर 
प्रवचन मिलते है । अत. यह परम्परा काफी प्राचीन है-इसमें सन्देह नहीं । 

देवतायतन-निर्माण एब देव-पूजा की परम्परा, यद्यपि जैसा ऊपर सकेत किया जा 
चुका है, काफी प्राचीन हे, तथापि देवों का विकास एककालिक नहीं है। जो देव 
दो हजार वर्ष पूर्व विशेष उपास्य थे वे ही कालान्तर में दूसरे देवो से पीछे रह गये और 
दूसरों ने उनका स्थान ग्रहण कर लिया । विभिन्नकालीन वास्तुग्रथो में जो एतद्विषयक 
सामग्री मिलती है उससे देवों एवं देवियो के उदय-प्रस्त की एक रोचक कहानी 
बनती है । 

देवतायतन न केवल नगर के मध्य अथवा अम्यन्तर ही निविष्ट किये जाते थे, 
उनकी एक बडी संख्या पुर के बाह्य प्रदेश मे निविशनीय कही गयी थी । आज भी यत्र- 
तत्र विशेष कर, ग्रामो में जो मन्दिर देखने को मिलते है वे ग्राम के बाहर ही प्रतिष्ठित 
हैं । यह ठीक भी है, 'समरागण० ' में नगर-मध्य के देवतायतनो मे ब्राह्म मन्दिर ही विशेष 
उल्लेखनीय है, अन्य देवो के मन्दिर पुर के बाह्य भाग में निविष्ट होने चाहिए-ऐसा 
आदेश है । ब्राह्म मन्दिर का यह सकेत बडा महत्त्वपूर्ण है। 'समरागण०' के पुर, देवता- 
यतन आदि की तालिका एवं उसके तारतम्य का परिशीलन भा० वा० शास्त्र में देखिए । 

पुर-निवेश में 'समरागण०' की देवतायतन-व्यवस्था में एक दो बाते विशेष ज्ञातव्य 
है, पुर के सभी गृहस्वामियों के 'लिए ग्रन्थ का पहला आदेश यह है कि लक्ष्मी और वैश्- 
वण (कुबेर) की प्रतिमाएँ प्रत्येक भवन के प्रमुख द्वार पर अवश्य निविष्ट करनी. 
चाहिए। अग्निपुराण का भी ऐसा ही निर्देश है। नगर एवं तागरिको के अभ्युदय 
के लिए यह अनिवार्य व्यवस्था है। दूसरा ज्ञातव्य यह है कि शिवलिगों की स्थापना 


९६ भारतोय स्थापत्य 


नगराभ्यन्तर में बजित है। उनको नगर के बाह्य एकान्त स्थान पर प्रतिष्ठापित 
करना चाहिए । ये लिगस्थान नगर की पश्चिम दिशा में हो, श्मशान एवं श्मशानस्थ 
लिगो की प्रतिष्ठा के लिए नगर की दक्षिण दिशा बतायी गयी है । तीसरे, मातुकाओ, 
यक्ष-गण, शिव-गण एव भूतसंघ के मन्दिर नही बनाने चाहिए । उनकी प्रतिष्ठा चबतरों 
पर उचित है । यह परम्परा देश के प्रत्येक नगर, ग्राम एवं कसबे मे श्राज भी वैसी ही 
पायी जाती है । 

देवतायतन-निवेश के सम्बन्ध में 'समरागण०' का एक महत्त्वपूर्ण प्रवचन यह है कि 
एक ही देव के बहुत से मन्दिर नहीं बनाने चाहिए। इस नियम का उल्लघत अन- 
थैकारक है (अ० १० . १३५-४०) । रुद्र, सोम अथवा ब्रह्मा के एक-एक प्रासाद 
होने पर यदि दसरे और विनिर्मित होते हैं तो ब्राह्मणों को पीड़ा प्राप्त होती है । 
अग्नि एव बृहस्पति के अधिक मदिरों से पुरोहितों एवं ज्योतिविदों को भय उत्पन्न 
होता हे । इसी प्रकार कुबेर, इन्द्र, वरुण तथा यम के अधिक प्रासादो की रचना से राजा 
को भय होता है। रकन्द (कातिकेय) के अधिक मन्दिरों से सनापति एवं सेना को 
पीडा निश्चित है । प्रजापति एवं विष्णु के अधिक प्रासादों से यजमान एवं स्थपतति 
दोनो बन्धन एवं नाग को प्राप्त होते है । इसी प्रकार अन्य देवो की गाथा है ! 

देवतायतन-प्रतिष्ठा नगराभिमुख अनिवार्य है। पुर से दूर दिशाओं में भी यदि 
कोई मन्दिर प्रतिष्ठित है तो उसे भी नगराभिमुख होना चाहिए । नगर से देवों का 
पराइमुख होना निषिद्ध हैं। यदि गलती से देव-पराहुमुखबता बन गयी है तो फिर 
उसकी शान्ति-विधि करना अनिवायें है। परन्तु यह विधान केवल पूजा के देवों के 
सम्बन्ध में है। जो आलेख्यवर्ती (चित्रित ) देव है या जिनका मात्र-चित्रण ही प्रयोजन है 
उनकी सम्मुखता अथवा पराहुमुखता पर ध्यान देने की आवश्यकता नहीं। इस 
सम्बन्ध मे 'समरागण०' का दूसरा आदेश यह है कि जिन देवालयो की प्रतिष्णा पूर्व दिशा 
में हो उनके मुख पश्चिम की ओर हो, जो पश्चिम में हो उतके मुख पूर्व की ओर करने 
चाहिए। परन्तु दक्षिण दिल्ञा मे स्थापित देवो के मुख उत्तर की ओर नही होने चाहिए 
(अ० १० १११२-१३) । 

पुर के भीतर और बाहर इसी प्रकार की देव-स्थिति प्राय सभी वास्तु-शास्त्रीय 
अथो में निर्दिष्ट है । अन्तर केवल इतना है कि इन विभिन्न ग्रथों में विभिन्न देववर्ग 
देखने को मिलते है अथवा किन्‍्ही में कुछ देवों के प्रति विशेष अनुराग दिखाई पड़ता 
है और किन्‍्ही में कुछ का कम । 

देवतायतन-प्रतिष्ठा के सास्कृतिक महत्त्व पर सकेत किया जा चुका है। इनका 
व्यावहारिक महत्त्व भी कम न था । प्राचीन काल एवं मध्य काल के मदिर महाविद्यालयों 
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शव विश्वविद्यालयों का तो काम देते ही थे, साथ ही जनता की धामिक जिज्ञासा 
के पूर्ण समाधाता थे। मन्दिर के पुजारी शास्त्रज्, धमेनिष्ठ एव ज्योतिविद हुआ करते थे । 
पुराणो के पारायण, कथा-वार्ता, भजन, सकीतेन, प्रवचन एवं पाठ की दैनिक व्यवस्था 
थी। जिजञासु घाभिक जनता मन्दिरों में जाकर कथा सुनती, भजन-सकीर्तन में भाग 
लेकर उपास्य देव की भक्ति-तन्मयता मे विभोर होकर अपने को क्ृतकृत्य करती 
थी । ये मन्दिर नगर की शिक्षा-दीक्षा, धर्म एव भक्ति, अध्यात्म एवं चितन, योग एवं 
वराग्य के जीते-जागते सास्क्ृतिक केन्द्र थे। नगर के जिज्ञासु छात्र विद्वान्‌ पुजारियों 
के अन्तेवासी बनकर वेद, शास्त्र, पुराण एवं काव्य का अध्ययन करते थे । उत्सव 
विशेष पर न केबल नगर वरन्‌ उस जनपद-विशेष के समीप के ग्रामों की जनता भी 
आती, महोत्सव में भाग लेती और आनन्द मनाती थी । एक शब्द में देवतायतन, 
हिन्दू-जीवन के अभिन्न अग थे। पुर-निवेश में देवतायतन-प्रतिष्ठा की इसी पर- 
म्परा को कतिपय वास्तु-आस्त्रीय ग्रथों मे मण्डप-विधान के नाम से पुकारा गया है । 
मण्डप-विधान अथवा देवतायतन-प्रतिप्ठा वास्तु-झास्त्रीय दृष्टि से एक ही चीज है। 
“मण्डप” शब्द उस सुदूर अतीत की ओर इंगित करता है जब पूजा-वास्तु वेदी-रचना एव 
यज्ञणाला तक ही विकसित था। कालान्तर में वेदिक 'सदस्‌' से मण्डपो की आकृति 
विकसित हुई--इस पर हम प्रासादवास्नु की चर्चा मे विशेष निवेदन करेगे । 


आराम-उद्यानादि 


प्राचीन नगरो की सवं-प्रमुख विशिष्टता--देवतायतन-विन्णस पर इस स्तम्भ 
के पूर्वार्ध मे विवेचन किया गया। अब आधुनिक नगरों की सर्वप्रमुख विशिष्टता 
उद्यान, पुरजन-विहार आदि विहार-भूमियों के विन्यास के सम्बन्ध में विवेचन किया 
जाता है । उद्यान-नगर अर्वाचीन नगर-मिवेश का परम आवश्यक विषय है। नगर- 
निवेश के इस अत्यन्त उपयोगी सिद्धान्त का अनगमन प्राचीन नगर-निवेश पद्धति मे हम 
दो दृष्टिकोणों से देख सकते है--एक अक्ृत्रिम (प्राकृतिक) तथा दूसरा कृत्रिम । 
जहाँ तक अक्ृत्रिम दृष्टिकोण का सम्बन्ध है, उस पर पिछले प्रकरण में (दे० भूमि- 
चयन एवं भू-परीक्षा) कतिपय सकेत किये ही जा चुके हैं। एक-आध और सकेत 
आवश्यक है । स० सू० के भूमि-परीक्षा' नामक ८वे अध्याय में पुर-निवेश के लिए 
जिस हरे-भरे बातावरण की अवतारणा की गयी है उसका साराश यह है कि उन्ही 
हरी-भरी जगहों पर नगर-प्रतिष्ठा करती चाहिए जिनकी प्राकृतिक सुपमा जलचर, 
नभचर एवं थलचर प्राणिजातियो के लिए आकर्षक हो। जलाशय (वापी, तड़ाग आ्रादि ) 
तो हों ही, घने वृक्षों की छाया भी कम न हो, साथ ही साथ दूर्वा-घास, विविध वनौष- 

हि 
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घियो-मुंज (मूज), कुरुन्द एवं कुश आदि की भी वहाँ भरमार हो । वाहनों 
(अश्व आदि) के लिए सुखद एवं मिथनों (हस-हसिनी, चकवा-चकवी आदि) के 
लिए रतिप्रद वह स्थान हो । नगर की उद्यानारोपण-व्यवस्था का आश्रय नगर के 
मन्दिर थे। नगर के उद्यात और नगर के मन्दिरों का पारस्परिक घनिष्ठ सम्बन्ध था । 
देवतायतन-प्रतिष्ठा के श्रनिवार्य अग देव-पूजा में पुष्पों की अनिवार्थता से सभी परिचित 
है । अत: पुष्पोद्यान देवतायतन के अनिवार्य अग थे | इस दृष्टि से जहाँ अर्वाच्चीच नगरो 
का विन्यास एक सात्र नगर की शोभा एवं स्वच्छन्द वायु-सेवन के लिए होता है वहाँ 
प्राचीन नगरोद्यानों का साक्षात्‌ एवं पारस्परिक सम्बन्ध मन्दिरों से था। उद्देश्य में 
भेंद है न कि निवेश में । यही नहीं, उद्यानो के बधु तडाग, पुष्कर, वापी, कासार 
प्राचीन नगरो के विभिन्न अग थे जिनका आजकल के नवीन नगरों में सवंधा अभाव 
है । सुरम्य कानत, कमलाकर कासार, सुनिर्मित एवं सुफुल्लित तडाग किसी भी 
नगर की शोभा-वृद्धि के लिए पर्याप्त साधन है। प्राचीन तगर-निवेश में इनकी 
अनिवार्यता पर काफी सकेत किया जा चुका है। 

विविध आरामोद्यान-विन्यास के लिए प्राचीन पुर-निवेश को प्राकारादि-प्रक्रिया 
भी प्रचुर साधन उपस्थित करती थी । थुर के प्राकारादि विन्यास पर आगे के 
स्तम्म में विशेष समीक्षा होगी । प्राकारादि विन्यास की परिखाएँ अभिन्न अगर थी जो 
कि जल-प्रित रहती थी । उस जलराशि के द्वारा सिचित या नम भूमि पर उद्याना- 
रोपण के लिए अविरल साधन थे । 


स० मृ० (दे० १०. २१-२४) का निम्न प्रवचन इस उपर्युक्त तथ्य का प्रमाण 
प्रस्तुत करता है । इस प्रकार नगर के परकोटे की तीन विस्तृत एवं गम्भीर परिखाओ की 
खुदाई के बाद उनको पूर्ण रूप से साफ कर उनके तल को चारो ओर से शिलाओ के द्वारा 
बाँध कर (अर्थात्‌ पक्की चुनाई से परिखाओं को मजबूत बनाकर) उनमे जल-राशि 
भर देनी चाहिए और इधर-उधर फब्बारों (ग्राहों के मुखो से निकलती हुई जलराशि ) 
एव आरोपित कमल-कुजों से उनकी सुपमा बढ़ा देनी चाहिए । यही नहीं, नगराभि- 
मुखी परिखाओ के कूलो पर पुष्पो के सौरभ से मत्त अ्मरो वाले फूलो के पेडो के बगीचो 
के विन्यास से उन प्रदेशों को इतना मोहक बनाना चाहिए जिससे लोग आ-आकर वही 
पर बैठने और विहार करने के लिए समुत्सुक हो ! परिखाओ के चतुदिक्‌ बाह्य भागो 
पर ऐसी झाड़ियों का आरोपण करना चाहिए जो कंटीली हो और जिनमे लताएँ एवं 
गुल्म भी यत्र-तत्र सटे हो । 

इस प्रवचन से प्राचीन नगरों मे उद्यानों के विन्यास पर दो राये नही हो सकती + 
इसके अतिरिक्त प्राचीन पुर-निवेश में राज-वेश्म का स्थान सदैव पुर-मध्य मे कल्पित 
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होता था । पुर-केन्द्र में ब्राह्म-मन्दिर की प्रतिष्ठा पर बार-बार सकेत किया जा चुका 
है । अत दोनों ही निवेशों (राजवेश्म एवं ब्राह्म-मन्दिर) का आरामोद्यान अनिवार्य 
अग था। भौतिक सम्यता एवं सस्क्ृति के ज्वलन्त प्रतीक भारतीय राज-बेश्म रहे है । 
राजवेश्मो की छटा उत्तग शिखर, स्फीत प्रागण, विशाल शालाओ, चित्र-विचित्र नाना 
मण्डप, वितान, वापी, पृष्पवीथी, अशोकवनिका, घारागृह (प्रणाल, प्रवर्षण आदि, 
दे० आगे यन्त्र पटल) के बहुविध निवेश की पर्याकोचना आगे भवन पटल के 
“राजवेश्म” प्रकरण में की जायगी । अत. पुर-मध्यवर्ती क्ृत्रिम उद्यानों, आरामों, 
ध्रृष्पवाटिकाओं एवं फब्बारों का निवेश्ञ प्रत्येक प्रमुख नगर का अभिन्न अग था । 

इस प्रकार कृत्रिम एवं अकृत्रिम दोनों प्रकार के काननों एवं उद्यानो की विनियोजना 
पर जो समीक्षा हुई उससे यह निष्कर्ष निकला कि प्राचीन पुरों मे आरामोद्यान-निवेश 
पूर-निवेश की अनिवार्य प्रसाधना थी । सत्य तो यह है कि सनातन काल से इस देश मे 
मानव प्रकृति के सान्निध्य में तन्‍्मय रहा । जल रब पादप, पर्वत एवं सरिता इस चतु- 
मुख ब्राह्मी सृष्टि में से ही प्राचीन आर्यो ने अपनी सभी रचनाओ की परिकल्पना की । 
वृक्ष-पुजा इस देव की अति प्राचीन एवं पुनीत परम्परा है। बट, पिप्पल, आमलक, 
निम्ब, बेल, कदली--ये वृक्ष भारत के किस जनालय में शोभित नहीं होते ? ऐसा 
कौन घर है जहाँ की स्त्रियां वर्ष में किसी-न-किसी दिन इन पुनीत पादपों की श्रर्चना के 
लिए सम्भार नहीं जटाती हो ? अत. प्राचीन पुर ही क्या, ग्राम, खेटक, निगम, पलली एव 
पहल्लिकाओं में भी पादप-पुजो का पद-पद पर दर्शन होता था । हिन्दुओं के देनिक जीवन 
में पादपरों का अनिवार्य धामिक साहचर्य है। विना पादपों के हिन्दू-जीवन अपूर्ण है । 
प्रात उठते ही निम्ब की दतुअन चाहिए । स्नानोत्तर पूजा के लिए विविध पुष्प चाहिए। 
नैबेद्य के लिए फल चाहिए । आतप-त्राण के लिए विज्ाल वृक्षों की छाया चाहिए । 
गोवृन्द एव अन्य प्मु-समूह की अक्लत्रिम शालाएँ वृक्षों के अधोभाग थे। प्राचीन जना- 
वासों के निर्माण में उस पद पर, जिस पर गृह निर्मित होता था, पादपारोपण अनिवार्य 
था । विश्वकर्म-प्रकाश का निम्न वचन इस तथ्य की पुष्टि करता है-“आदौ वृक्षाणि 
विन्यस्य पश्चाद गृहाणि विन्यसेत्‌ । जाल-भवनों के निवेश में भवनोद्यान-विन्यास 
की पूर्ण सुविधा थी--यह हम भवन पटल मे विद्येष रूप से प्रतिपादित करेंगे । 

इसके अतिरिक्त प्राचीन एवं मध्यकालीन भारत में आजकल की सी जल-कल- 
व्यवस्था तो थी नही, अत बापी, कूप, तडाग आदि जलाशयों का निर्माण किसी भी 
आवास के लिए अनिवार्य था । राज्य की ओर से सर्वसाधारण जलाशयो का निर्माण 
होता ही था, बैयक्तिक रूप से भी इस प्रकार के निर्माण के लिए धामभिक प्रोत्साहन था। 
इप्टापूर्त की घामिक परम्परा मे मानव की जलीय आवश्यकता के आविष्कार का मर्म 
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छिपा है । इष्ट से यज्ञ एव पूर्त से वापी, कृूप, तडाग, देवतायतन-निर्माण अभिप्रेत है + 
अतः बड़े-बडे तालाबों के निर्माण से एवं उनके कूलो पर प्रकाण्ड पादपों के आरोपण 
से तथा उसी की परिधि में देवालय की स्थापना से बह पूरा क्षेत्र आजकल के पुर- 
विहारों के ही समकक्ष था, जहाँ पर लोग न केबल देव-दर्णन, जल-मज्जन एब 
पादपच्छाया-सेवत का ही आनन्द लेते, वरन्‌ अपने-अपने अवकाश के समय 
आकर बैठते-उठते, बातें करते, शास्त्र-चर्चा, धर्म-चर्चा, कथा-वार्ता भी करते थे । 
आरामोद्यानादि-विन्यास प्राचीन भारतीयों के “पादपारोपण” की धामिक कल्पना के 
ही प्रतीक हैं । आजकल हम पादपारोपण पर विशेष जोर देने लगे है, प्राचीनों की तो 
आस्था थी कि एक पादप के आरोपण से एवं उसके सिचन एवं सवर्धन से दस पुत्रों का 
उत्सव सम्पन्न होता है -- 


दहपुत्रसमः तरु: । 


अत यह निष्कर्ष निकाला जा सकता हे कि उद्यान-नगर आजकल की ही विभ्ति 
नही है। प्राचीन समय में ग्राम उद्यान-नगर के रूप में होते थे। 


रक्षा-संविधान 


प्राचीन भारत की पुर-निवेश योजना का सर्वाधिक घटक प्राकारादि-विनिवेश 
था। आर्यो ने सनातन काल से प्रकृति के स्वच्छन्द वातावरण में अपने तीन-चौथाई 
जीवन का उपक्रम बाँधा । विद्याध्ययन के लिए प्रकृति के उदात्त एवं विस्तत वातावरण में 
सरितातट, बन का एकान्त भाग, ग्राम अथवा नगर से दूर किसी देवतायतन, मठ, विहार, 
भण्डप, उटज अथवा आश्रम का चयन--एवं गाह॑स्थ्य-जीवन के उपरान्त वानप्रस्थ एव 
सनन्‍्यास के लिए भी इसी प्रकार के एकान्त एवं प्राकृतिक स्थानों के प्रति अनुराग-- 
आर्यों की प्रकृति-प्रियता एव स्वच्छुन्द जीवन के परिचायक है। पुन' नगर एवं ग्राम 
ऐसे विपुल आवास-स्थानों को चहारदीवारियों से घेरकर उनकी विभिन्न उपादानों 
से ददता एवं अभेद्यता का सम्पादन करते हुए सूचित करते थे कि नागरिक जीवन 
का रहस्य क्‍या हो सकता है ? प्राकारादि-विनिवेश राजधघानी-तगर अथवा एक 
महानगर की ही व्यवस्था होती तो भी सहज बोधगम्य थी, परन्तु मानसार आदि शिल्प- 
शास्त्रों में ग्रामों के लिए भी प्राकारादि-विनिवेश अपेक्षित बतलाया गया है। अतः 
यह कहना असंगत न होगा कि प्राकारादि-योजना का श्रीगर्णंश्न सर्वप्रथम राजधानी- 
नगरो में प्रारम्भ हुआ होगा । कालान्तर में जब राज्यसत्ता का सार्वभौमिक स्वरूप 
विच्छिन्न हो गया तो फिर आयद ही ऐसा कोई नगर बचा हो जिसका राजघराने से 
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सम्बन्ध न रहा हो, अथवा किसी मण्डलाधिपति का वह्‌ हेड-क्वार्टर न रहा हो ! अत- 
एव यह परम्परा एक सामान्य परम्परा के रूप में हो गयी । नगर के रक्षा-सविधान की 
यह समीक्षा मध्य-युग को दृष्टि में रखकर की गयी है । सुदूर अतीत में जब आर्य जाति 
ने अपनी प्रभुता की स्थापना के लिए इतस्ततः अभियानों का श्रीगणेश किया तथा अपने 
प्रसारार्थ वे पशुधन के लिए उपयुक्त प्रदेशों की खोज में निकले, तो जहाँ-जहाँ वे गये, 
अपनी एवं अपने पशुओं, विशेष कर गौओं की रक्षा के लिए गोत्रों की स्थापना की । ये 
ही गोत्र, गौओ के बाड़े अपने दलपति आर्यों के नाम से तथा कालान्तर में आर्य-कुल अथवा 
आयें-परिवारो के नाम से विख्यात हुए । गोत्र छोटी-छोटी वस्तियाँ थी जिनका मुखिया 
अपने नाम से उनकी सज्ञा चला देता था । इन्हे प्राचीन ग्रामो का लघु स्वरूप कहा जा 
सकता है ! अत. बहुत सम्भव है कि उस अतीत की यह मगोत्र-व्यवस्था कालान्तर में 
प्राकारादि-विनिवेश योजना के जन्म एवं विकास में कारण बनी । सच तो यह है कि 
प्राचीन नगरों की निवेश-योजना एक प्रकार की सैनिक-योजना की ओर इंगित 
करती है । सैनन्‍्य-प्रधान निवेश से तत्कालीन नागरिक जीवन को आक्रांत नहीं समझना 
चाहिए । तथ्य यह है कि भारत एवं भारतेतर पश्चिम के प्राचीन नगरो (उदा० फ्लोरेस, 
स्पार्टा आदि) की भी तो यही व्यवस्था थी, जिनमे वप्रो, परिखाओ एव प्राकार-भित्तियो 
ने प्रमुखता प्राप्त कर रखी थी । यहाँ पर दुर्गक्रति नगरो की इस सन्निवेश योजना की 
भमिका में एक सकेत और आवश्यक हे । यद्यपि प्राचीन एवं मध्यकालीन वास्तु-शास्त्रीय 
ग्रन्थों मे नगर-निवेश का यह दुर्गाकार एक सामान्य स्वरूप था और रामायण, 
महाभारत आदि प्राचीन ग्रन्थों में नगरो का जो वर्णन है उसमें भी यही सर्वेसाधारण रूप- 
रेखा देखने को मिलती है। तगर-निवेश के विकास का यह द्वितीय सोपान था, जब 
'दुर्गेनग र' नाम-मात्रावशेष रह गये और उनकी जगह उन नगरो ने ले ली जो बाहर से 
नगर, परन्तु भीतर से (मध्य में ) दुर्ग थे। यद्यपि सभी नगर सुरक्षा से सम्पन्न थे, परन्तु 
नगर एव दुर्ग दोनो एक स्वरूप--एकाकार अथवा तदात्मक एवं तद्गप नहीं थे । उदाहरण 
के लिए जयपुर और झाँसी को देखिए । झाँसी में किला उसके मध्य भाग में है। 
जयपुर का किला नगर के एक बाह्य कोण पर स्थित है । शने-शने विकास का क्रम 
आगे बढता गया। नगर की रक्षा का सविधान नगर के समीपस्थ शिविर-स्थलो, 
छावनियों ने ले लिया जो आज भी प्राय सभी महानगरो की सामान्य रक्षा-व्यवस्था का 
साघन है । 
नगरो के प्राकारादि-निवेश पर इस ऐतिहासिक उपोदरघात के उपरान्त अब हमें 
इसके वास्तु-शास्त्रीय विभिन्न अगो की विवेचना करती है । समरागण० के अनुसार 
(अ० १०. १-२) नगर के रक्षार्थ प्राकारादि-निवेश के निम्नलिखित प्रधान अगर है-- 


५०२ भारतीय स्थापत्य 


१-वप्र एवं परिखा, २-प्राकार, ३-टार एवं गोपुर, ४-अट्टालक, ५-रथ्या 


प्राकारादि-विन्यास में इन प्रधान अगो के अतिरिक्त वास्तुशास्त्रीय परम्परा में 
कपिक्षीर्षक (कग्रे), काण्डवारिणी (छालदीवारी), चरिका ([प्राकार-भित्ति का 
आरोहण-मार्ग ) अथवा प्राकारो पर विन्यस्त मार्भ-वीथी (जिसको पाणिनि ने देवपथ 
कहा है) आदि भी उपाग है जिनकी विस्तृत समीक्षा आगे की जायेगी। 


वच्र एवं परिक्षा--नगर के रक्षा-सविधान--प्राकारादि-निवेश का प्रार॑म्भ वश्र 
से होता है। वप्र-भूमि की परिकल्पना के लिए पुर के चारों ओर परिखाएँ (१, र या ३) 
खोदी जाती हैं। 'समरांगण०” तथा कौटिल्य के अर्थश्ञास्त्र में भी चारो ओर 
तीन-तीन परिखाओ का खनन निर्दिष्ट है| पारिखेयी (खाई वाली) भूमि की व्यवस्था 
नगर-मापन का प्रथम अग है। परिखाओ का खनन एवं वप्र-भूमि का निर्माण 
सथुक्त कार्य है । परिखाओ के खनन से निकली हुई मिट्टी के द्वारा ही वपष्र-भूमि की 
रचना की जाती है । विभिन्न ग्रन्थों से परिखाओं के विभिन्न परिमाण दिये गये है 
'समरागण०' के अनुसार घण्टा-मार्ग के, जो पुर के चारों ओर जाता है, समानान्तर 
पारिखेयी भूमि का विन्यास अभिप्रेत है। जो प्रमाण घण्टा-मार्ग का होता है उसी 
प्रमाण में वष्र-भूमि का प्रमाण परिकल्पित है । अतः घण्टा-पर्गानुरूप वप्र-भूमि का 
परिमाण नगर के ज्येष्ड, मध्यम एवं कनिप्ठ भेद से २४, २० तथा १६ हाथ (३६, 
३०, २४ फूट) की चौड़ाई में विहित है। 


इस प्रकार वष्र-भूमि के विन्यास के उपरान्त पुर की महारथ्या के आनुषगिक 
विस्तार-परिमाण से तीन-त्तीन परिखाओ की खुदाई करनी चाहिए। इस प्रकार 
उत्तम, मध्यम एवं अधम भेद से परिखाओं की चौडाई १२, १०, ८ हाथ (१८, १५, 
१२ फुट) निकलती है। परिखाओं की गहराई विभिन्न आचार्यों के मत में अलग- 
अलग बतायी गयी है । शुक्राचार्य के अनुसार परिखा की गहराई चौडाई से आघी 
होती है । कौटिल्य के अनुसार परिखाओं की चौडाई १४, १२ तथा १० दण्ड है और 
गहराई पौन अथवा आधी होनी चाहिए। इस प्रकार एवं प्रमाण से परिखाओ के 
खनन के उपरान्त जो सिट्टी तिकले उसको गो-वृषभों के पैरों से खुंददाकर (गोत्रीब- 
पदताडित ) पूरी मिट्टी के तीन-चौथाई भाग अथवा आधे भाग से वष्र का निर्माण करना 
चाहिए। वप्र की ऊँचाई गज-पृष्ठ (हाथी की पीठ) के बराबर बनानी चाहिए । पुनः 
अवशेष मृत्तिका से पुर के उन प्रदेशों को, जो निम्न है, समतल कर देना चाहिए । 


इस प्रकार परिखा-खात की सफाई के बाद उसका तल पूर्णरूप से पक्की ईंटो 
अथवा पाषाण-शिलाओं से पक्‍का बना देना चाहिए । पुनः इसको जल से भरना 
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चाहिए । जल-प्रणैलैयवस्था पुर के गम्भीर जलाशयों से पाइप-लाइन के द्वारा 
सम्भवतः सम्पादित की जाती थी जथवा नगर के समीप बहने वाली सरिता से। इस 
अकार जल-पूरित परिखा के दोनों ओर दो प्रकार के पादपों का आरोपण करना 
जाहिए जिसका उल्लेख पिछले स्तम्भ 'देवतायतन एवं आरामोच्यानादि” में किया 
जा चुका हैं। 


दत्त महाशय के मत में इन जल-पूरित परिखाओ मे कमल लगाये जाते थे, जिससे 
नगर की शोभा बहुत बढ जाती थी। इनमें मगरमच्छ (ग्राह) भी छोड़ा जाता था 
जिससे छात्रुओ को इन परिखाओ को पार करने में बाधा पड सके (दे० महाभा० शा० 
प्‌०, अ० ६६, “आपूरयेज्च परिखा नक्रक्षषाकुलाम्‌ ) | 


: प्रात्षीन पुरों की ये परिखाएँ न केवल पुर की रक्षा-व्यवस्था के लिए महत्त्वपूर्ण 
थी वरन्‌ नगर की जल-नि.सारण (ट्रेनेज) की व्यवस्था के लिए भी उपयोगी थी ( दे ० 
देवीपुराण, अ० ७२, “खातिकारचित कार्यप्रणालीभि: समन्वितम्‌”) । दूसरे, 
जेसा ऊपर निर्देश किया गया है इनकी खुदाई से प्राप्त मिट्टी के द्वारा नगर को 
समतल बनाने मे इनसे बड़ी सहायता मिलती थी। तीसरे, संकट के समय में इनके द्वारा 
पुर को प्लावित किया जौ सकता था जिससे श्षत्रु को उस पुर-विजय का कोई लाभ न 
प्राप्त हो सके तथा वह स्वय सकटापन्न हो जाय ॥ 

प्राकार--परिखाओं एवं वप्रो के उपरान्त नगर के रक्षा-सविधान का तीसरा अग 
प्राकार-विनिवेश है ! प्राकारों का विन्यास वपष्नों की पृष्ठभूमि पर परिकल्पित किया 
जाता है। प्राकार का साधारण अर्थ उत्तुग मोटी दीवार है जो पुर के चारो और 
विन्यस्त की जाती है। प्राकारों की रचना भारी पाषाण-शिलाओ से की जाती थी । 
अतएव ये दीवारे (परकोटे) अभेद्य बन जाती थी। आज भी प्रायः सभी पुरातन 
राजधानी-नगरों के भग्नावशेषो से हमें इन परकोटों के दशन होते है । राजस्थान 
की महानगरियो मे आज भी ये प्राकार अपनी प्राचीन स्मृति को स्थिरता 
प्रदान कर रहे है। इनकी ऊँचाई का प्रमाण भा० वा० शा०, पृ० १८८ में 
द्रष्टव्य है । 

प्राकारो की रचना में उसके दो उपाग और उल्लेख्य है--कपिशीर्षक (कँगूरे) 
तथा काण्डवारिणी (छालदीवारी) ) । कपिशीर्षको के विन्यास से प्राकारो की शोभा 
ही नहीं सम्पन्न होती है वरन्‌ प्राकारो पर विरचित चरिका (सचारपथ) पर सचरण 
के लिए अन्तरावकाशों पर सहारा भी मिलता है । प्राकारों की विन्यास-प्रक्रिया 
के संबन्ध मे विशेष इंगित यह है कि वैसे सवेसाधारण रूप से प्राकारों की सख्या एक पुर 
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के लिए एक हो अभिप्रेत थी परन्तु पाटलिपुत्र महानगरी में तीनकलन प्राकार-भित्तियाँ 
बनायी गयी थी। कौटिल्य के अर्थशास्त्र में प्राकारों की सव्या एक से अधिक सम 
अभ्रवा विषम निर्दिष्ट है । अत महामात्य चाणक्य तथा चन्द्रगुप्त मौर्य की इस 
महानगरी में अधशास्त्रानुरूप तीन प्राकार-भित्तियाँ सहज बोधगम्य हो जाती है । 
प्राकारों की ऊँचाई में भी विभिन्न ग्रन्थो के विभिन्न मत हैं। देवीपुराण (अ० ७२ ) 
तथा ब्रह्मववर्त पुराण (श्रीकृष्ण-ज०, अ० १०३) में प्राकार-भित्तियो की ऊँचाई का 
परिमाण अत्यधिक होने के कारण ग्राह्म नही है । प्राकारों की अत्यधिक ऊँचाई पुर में 
स्वच्छन्द समीरण के प्रवाह को ही नहीं रोकती वरन्‌ पुर के स्वरूप-सौन्दर्य में भी 
एक कृत्रिम विपमता उपस्थित करती है । अतएवं समरागण० का साफ आदेश है कि 
१७ हाथ से अधिक ऊचि प्राकार न बनाये जाये । झक्राचार्य भी इस दृष्टिकोण का 
समर्थन करते है. । श्र के अनुसार प्राकार-भित्तियों की ऊँचाई उतनी रहनी चाहिए 
जिससे झ्षत्र एवं दस्यु उनका छलघन न कर सके । 

अद्टालक--पाकारादि-विन्यास का क्ौथा अग अट्टालक हे। प्राकार-भित्तियों 
पर सौ-सौ हाथ (१४० फुट) के अन्तरावकाशों पर चारो दिक्षाओं में अट्टालकों 
का निवेश करना चाहिए। अट्टालको को गोंपुर-द्वारा के समान ही भव्याकृति प्रदान 
की जाती थी । प्राचीन भारतीय वास्तु-कला के अग्रतिम निरदर्शन गोपुरों की 
भव्याकृति पर प्रसगानसार आगे समीक्षा होगी । यहाँ पर इतना ही सकेत पर्याप्त है कि 
प्राचीन स्थपति जहाँ पुर के रक्षा-सविधान के लिए इन विभिन्न रचनाओं के निवेश 
में दक्ष थे वहाँ वे कला में सौन्दर्य के सन्निविश के लिए भी सदेव सावधान रहते थे। 
इनकी रचना के सम्बन्ध में समरागण० का निर्देश है कि प्राकारों की ऊँचाई के 
परिमाण में इनका विस्तार अपेक्षित है तथा इनको द्विभौमिक बनाना चाहिए । इनका 
न्यास चरिका (प्राकार पर प्रतिष्यित सचरण-मार्ग ) के ऊपर होना चाहिए। इनके 
निर्गममो का प्रमाण इनके विस्तार का आधा वाड्छित है । इस प्रकार प्राकारों के न्यास 
एवं उनकी वास्तु-भूषाओं (कर्पिशीर्यक एवं काण्डवारिणी) के विन्यास के उपरान्त 
अट्टालकों के सन्निवेश से जो प्राकार के ऊपर स्वत. अनायास ही एक दिव्य एवं 
अलौकिक वास्तु-कृति निष्पन्न होती है उसी को चरिवा के नाम से पुकारा गया है । 
इस ऊपरी सडक पर बीच बीच मे द्वार होने चाहिए। ऊपर चढने एवं नीचे उतरने के 
लिए सुखारोह सोपान होने चाहिए । इसकी सुन्दरता के लिए इस पर वेदिकाओड्रों, 
निर्यूह आदि वास्तु-भपाओं के साथ-साथ इतस्तत सर्वत्र छोटे-छोटे केंगूरो का भी 
विनियोग करना चाहिए । इसी चरिका को पाणिनि और कौटिल्य ने 'दिवपथ"” के नाम 
से पुकारा है। 
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सोपुर-द्वार--प्राकारादि-विनिवेश का पाँचवाँ अंग गोपुर-द्वार अथवा द्वाराष्ट्रलक 
है । परिखाओं, वप्रो, प्राकारों, अट्टालको के निर्माण के अनुरूप नगर के महाद्वारो 
का भी निर्माण अभिप्रेत है। आज भी प्राचीन अथवा मध्यकालीन महानगरियों 
(राजधानियो) में महाद्वारो की भव्य रचना देख पड़ती है। पाटलिपुत्र के वर्णन में 
मेगस्थनीज ने उस प्राचीन महानगरी के ६४ महाद्वारों एवं प्राकार-भित्ति पर 
अ्रतिष्ठित ५७० अट्टालको का उल्लेब किया है । आज भी राजस्थान की जयपुर 
महानगरी में हम ऐसे ही महाद्वारो की सुषमा देख सकते है । इस महादेश के विभिन्न 
भागो में बिखरे हुए प्राचीन ऐतिहासिक नगरो के भग्नावशेपों में इन उत्तुग एव 
विस्तीर्ण महाद्वारों के सर्वत्र समान रूप से दर्शन होते है । मानसार एवं मयमत 
जादि दाक्षिणात्य वास्तु-शास्त्रीय परम्परा के प्रतिनिधि-्रन्थों मे महाद्वारों का 
गोपुरों के नाम से वर्णन किया गया है । गोपुरो की वास्तु-आंकृति बडे- 
बड़े भवनों एवं प्रासादो से भी भव्य एवं दर्णनीय है। दक्षिण के मन्दिरों की प्रमुख 
विशेषता गोपुर-निवेश हे । इन गोपुरों में बहुसख्यक भूमियो (मजिला, १ से १७ त्तक ) 
एवं अट्टालको के सन्निवेश से इनका वास्वु-सौन्द्य भारतीय स्थापत्य की उज्ज्वल कीति 
का अप्रतिम निदर्शन है । 


गोपुर शब्द की कैसे निष्पत्ति हुई-यह कहना नितान्त अशवय नहीं है। शब्द- 
कल्पद्रम के अनुसार यह 'गप' (रक्षणे) धातु से निष्पन्न हुआ है। अतएबव 
गोपुर-विधान भी मन्दिर अथवा नगर की रक्षा-विधान का एक महत्त्वपूर्ण अग हे । 
इसी परम्परा से हमने भी इसे प्राकारादि-विनिवेश का पॉचवाँ अग माना है। 


यहाँ पर यह निदेश आवश्यक है कि समरागणसूत्रधार में नगर के प्राकारादि- 
विनिवेश में विभिन्न द्वारो एव महाद्वारो का उल्लेख तो है परन्तु उनको गोपुरो के 
नाम से नही पुकारा गया है | चाणक्य के अर्थज्ञास्त्र में भी द्वारों के लिए 'गोपुर' 
शब्द का प्रयोग नही है । कौटिल्य ने इन महाद्वारों का द्वाराष्ट्राकक वाम से वर्णन 
किया है। अतः छेखक की धारणा है कि गोपुर-द्वारों अथवा 'गोपुर” बहुभूमिक 
भवनों का विशेष सम्बन्ध पूजा-बास्तु से है । जन-वास्तु के प्रतिष्ठापक एव 
प्रतिनिधि ग्रंथ समरांगण० ने सम्भवतः इसी हेतु नगर-द्धारों को गोपुर-द्वारो के नाम से 
नही पुकारा । हाँ, हम आगे देखेंगे (भवन-पटल, राजवेश्म) कि राजवेश्म (जो 
प्रासाद-मन्दिर के समान ही परिकल्पित है) में प्रमुख द्वारों को गोपुर-द्वारो के नाम 
से कहा गया है । अस्तु, यह निविवाद है कि प्राकार का ोपुर' द्वाराष्ट्रालक है 
जिसको स० सु० में केवल द्वारो अथवा महाद्वारो के नाम से उल्लिखित किया गया है । 
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इस ग्रन्थ मे भी इन महाद्वारो की विश्विष्ट रचना विहित है जिसे हम आगे “प्रतोली” 
के वर्णन में दिखलायेंगे। 

समरांगण० में पुर-द्वारों के तीन वर्ग हँ--महाद्वार, वकक्‍त्रह्मार एवं पक्षद्वार ॥ 
नगर के महाद्वारो की संख्या इसमें १८ है। प्रत्येक दिशा में तीन-तीन बडे- 
बड़े पुर-फाटको का निर्माण करना चाहिए। “मार्ग-विनिवेश” के पिछुले प्रकरण 
में हमने देखा कि पुर के बहुविघ मार्गों में पूर्व से पश्चिम एक राजमार्ग तथा 
दो महारध्याएँ विन्यस्त की जाती है । इसी प्रकार दक्षिण से उत्तर भी ये बनायी 
जाती है । अतः राजमार्ग एव महारथ्या दोनो पर ही महाद्वारों का विन्यांस 
अभिप्रेत है--प्रत्येक दिशा में तीन महाद्वार (एक राजमार्ग पर तथा दो-दो महारध्याओं 
पर) होने से चारों ओर बारह हुए। इनकी चौड़ाई ज्येष्ठ, मध्यम, कनिष्ठ 
पुर-प्रभेद से राजमार्ग पर &, ८, ७ हाथ ( १३४, १२, १०३ फूट) तथा 
६, ५, ४ हाथ (९, ७२, ६ फूट ) महारध्या पर प्रतिपादित की गयी है। कौटिल्य 
के अर्थशास्त्र में एक राजघानी-नगर में इस प्रकार के महाद्वारों की संख्या केवल 
चार है जिनको दिशानुरूप ब्राह्म, ऐन्द्र, याम्य एवं सैनापत्य (क्रमश. उत्तर, पूर्व, 
दक्षिण एवं पश्चिम) की संज्ञा दी गयी है। इसी प्रकार अख्थ ' ग्रन्थों में भी द्वार-निवेश 
के विभिन्न मत प्रचलित है जिनका उल्लेख प्रासगिक नही । 


इन महाद्वारों के अतिरिक्त समरांगण० में दूसरी कोटि के द्वारों को वकत्रद्वार के 
नाम से कहा गया है! वक्त्रद्वार महाद्वारों के ही समीप निविष्ट होते है तथा उनका 
विनिवेश राजमार्ग एवं महारथ्याओं पर ही अभिप्रेत है। विशेषता यह है कि 
महाद्वारो में प्रतोली (भौमिक-भवन) एक अनिवार्य वास्तु-कृति है | प्रतोली के 
प्राकारादि-विन्यास-व्यवधान से महाद्वार सदेव दबे रहते है, केवल उनकी ज्ञोभा ही 
विद्येष द्रष्टव्य है। अतः यातायात एवं अन्य मार्ग-व्यापारो के लिए महाद्वारो की 
ही परिधि में वक्‍त्रद्वारो--मुखद्वारों की परिकल्पना वाछित है। तीसरी कोटि के 
द्वारों को पक्षद्वार कहते हैं । रात्रि के समय जब महाद्वार एवं मुखद्वार बन्द हो जाते 
है तो ऐसे समय प्रवेश अथवा निर्गमम के लिए पक्षद्वार ही काम झञाते हैं । 


प्रतोली--हमने प्रभी ऊपर संकेत किया है कि महाद्वारों पर प्रतोली-भवनों 
का विन्यास वाछित है। “प्रतोली” शब्द का क्‍या अभिप्राय है--इसकी कुछ समीक्षा 
आवश्यक है। वैसे तो अमरकोश में प्रतोली को रथ्या ( सड़क ) माना गया है, 
डा० आचार्य ने भी अपने महाकोश में प्रतोली दाब्द के निर्वेचन में द्वारमार्ग 
अशवा क्षुद्र अट्टालक या नगर का प्रमुख मार्ग' आदि अर्थ दिये हैं। परन्तु हिन्दी, 
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राजस्थानी और गुजराती भाषा मे 'पौरी” शब्द बड़े फाटक के लिए प्रयुक्त हुप्ना 
है। यह 'पौरी” “प्रतोी” का ही तद्भव शब्द प्रतीत होता है, यथा 


प्रतोली-+ पोली-+ पउलि-+ पौरी 
समरांगणसूत्रधार में प्रतोली न तो एक मात्र महाद्वार है और न रशथ्या, 


यह एक तिभौमिक (जतितल) भवन-विन्यास है जिसका निवेश महाद्वारों पर ही 
अभिप्रेत है । अतः लेखक के मत मे प्रतोली उस विज्विष्ट महाद्वार को कहेंगे जिस पर 
भवन-विन्यास अनिवार्य है । स० सू० का प्रतोली-विषयक निर्वचन इस मत का 
समर्थक है। कौटिल्य ने भी अपने अर्थशास्त्र में प्रतोली शब्द का प्रयोग किया हे 
तथा उसके विन्यास की दिश्ला में केवल इतनी ही सूचना मिलती है कि वह अट्टालको 
के द्वीच में निविष्ट की जाती थी। अत: कौटिल्य के अनुसार उसे द्वार कहा जाय 
अथवा प्राकार-भित्ति पर अट्टालक-सदृश दूसरी भवन-भूषा--यह असन्दिग्ध रूप से 
नहीं कहा जा सकता। परन्तु यह असदिग्ध है कि जिस प्रकार गोपुर-द्वारो एव साधारण 
महाद्वारो में वास्तुकलात्मक भेद है उसी प्रकार प्रतोली एवं द्वारो में भी है। प्रतोली- 
महाद्वारों एवं ग्रोपुर-महाद्वारो की ये दोनो परम्पराएँ वास्तु-विद्या की दो प्राचीन 
परम्पराओ का प्रतिनिधित्व करती हुई प्रतीत होती है-गोपुर दक्षिण वा० वि० एव 
प्रतोली उत्तरी बा० वि० का । प्रतोली की दूसरी विशिष्टता यह है कि इस पर हर्म्य 
का निवेश भी अनिवार्य है। इसके अतिरिक्त भूषाओं, चन्द्रशालाओ एवं गवाक्षों का 
इसके प्रकोष्ठो मे न्यास करना चाहिए । साथ ही इस प्रतोली-भवन में विभिन्न प्रकार 
के यत्र एव शस्त्रास्त्रों का संभार भी रहना चाहिए, क्योकि पुर के रक्षाविधान का 
ही तो यह अग है। व्यालजाल, शतघ्नी आदि शस्त्र एवं यन्त्रों का न्यास न केवल 
पुर की शोभा के लिए है अपितु उसकी रक्षा के लिए भी अभिप्रेत है । 


प्राकारादि-विनिवेश का अन्तिम अवशिष्ट अग 'रथ्या” है, रध्याओो पर पिछले 
प्रकरण (दे० मार्ग-विनिवेश ) में यथोत्रित विवेचन हो चुका है। अतः इस स्तम्भ 
को यहाँ समाप्त कर पुर की विभिन्न आक्ृतियो एवं उनके अपालन से गहित पुरो के 
प्रादर्भाव पर विवेचन करना आवश्यक है ! 


पुर-आक्‌ति एवं गहित पुर 

पुर-आकृति--समरांगणसूत्र ० ही पुर का सर्व-प्रशस्त आकार चतुरस्राकार मानता 
है। सत्य तो यह है कि प्राचीन परम्परा में चतुरख़ाकार ही न केवल सर्वेश्रेष्ठ माना 
गया है बरन्‌ वह पूर्ण भी समझा गया है। वास्तु-निवेश में चतुरख्नाकार की यह 
परम्परा बैदिक यज्ञवेदी की पावनता एवं उसके आकार का अनुगमन करती है। यज्ञ: 
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बेदी की ही आधारशिला पर भारतीय स्थायत्य का भव्य भवन खडा हुआ है। 
चतुरक्ष (चौकोर) आकार की मीमासा में इतना ही संकेत आवश्यक है कि इसमें 
मानव-जीवन की पूर्णता निहित है और इसमे सस्थान की पूर्ण अभिव्यक्ति भी 
प्रतिष्ठित है। कोई भी संस्थान जो चौकोर नही वह पूर्ण नही--इस सत्य को हम सब 
समझ सकते है। चार वेद, चार वर्ण, चार आश्रम, चार अवस्थाएँ, जिस प्रकार 
ज्ञान, मानवता, मानव-पृरुषार्य एवं मासव-विकास की प्रतीक है, उसी प्रकार 
वास्तु-रचना मे चार अख्रो (चतुरस्र) का महत्त्व है । अतएव भोज ने (यूक्तिकल्पत6 
तथा स॒० सू०-दोनो में) पुरो के चतुरत्न-विनिवेश पर विशेष आग्रह दिखाया है । यही 
कारण है कि जहाँ मयमत, मानसार आदि ग्रथो ने पुर की प्रतिष्ठा में 5१, ६४, ४९ 
आदि जिस किसी भी वास्तु-पद का विन्यास प्रतिपादित किया है, वहाँ समरागण० 
ने पुर-निवेश में ६४ पद-वास्तु का ही उल्लेख किया है । ६४ पद-वास्तु चतुरसख्रा- 
कृति का आदर्श साइट-प्लान है । 


ऊपर सकेत किया गया है कि नगर के शास्त्र-निर्दिष्ट सस्थान के प्रतिकूल जो 
संस्थान प्रमादव्ष प्रकल्पित किये जाते है वे ही अप्रशस्त-संस्थान गहित पुरो के जनक 
बनते है । परन्तु इसमें शास्त्री का एकमत नहीं, जहाँ समरागण० चतुरखत्र सस्थान को 
सर्वोपरि मानता है वहाँ सयबमत (अ० १०) से चतुरख्र, आयताम्र, वृत्त, वृत्तायत 
एवं गोलावुन-सभी आकृतियों में पुर-निवेश हो सकता है । देवीपुराण (अ० ७२) 
में भी विभिन्न पुर-आकृतियाँ देखने को मिलती है-जिनमें ज्यक्त एवं दीर्ष भी है। 
अग्नि एव मत्स्य पुराणों के पुर-आक्ृति विषयक प्रवचन स० सू० के निकट पहुँचते है । 
परन्तु जहाँ अग्निपुराण में अधंचद्राकृति की निन्‍दा है वहाँ मत्स्य में उसकी बड़ी 
प्रशसा की गयी है । नदीतट के नगरों के लिए यह आकार विशेष उपयुक्त है। काशी 
की अधंचद्राकंति से हम परिचित हैं । भविष्योत्तर-पुराण में समरागण० के अनुरूप दीर्घ 
एवं चतुरस्राकार पुरों की ही उपादेयता स्वीकार की गयी है । दीर्घाकार पुर ऐश्वर्य, 
सुख, शान्ति एवं स्थायित्व प्रदान करते हैं। चतुरख्राकार में चतुर्वंगों (धर्मार्थ- 
काम-मोक्ष ) की सिद्धि होती है। ज्यस्र नाशकारक है तथा वर्तुल बरबाद कर देता है। 


गहित पुर 


“चनुरख” आकृति के प्रतिकूल जो साधारणतया संभाव्य आक्ृतियाँ है उनमें 
निविष्ट पुर गहित पुर के नाम से समरागण द्वारा वर्णित है । समरागण 
(१०, ५३-६६) की दृष्टि में गहित पुर की निम्नलिखित संज्ञाएँ हैं -- 
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१-छिन्नकर्ण २-विकर्ण ३-बजाकृति ४-सूचीमुख 
५-वर्तल ६-व्यजनाकार ७-चापाकार ८-शकटहिंसम 
प-हिगुणायतसंस्थ १०-विदिक्र्थ. ११-भुजगकुटिल 

छिन्नकर्ण--जिस नगर के कर्ण ही छिन्न हो गये हो वह क्‍या कभी प्रश॒स्त 
माना जा सकता है। ऐसे कनकटे अर्थात्‌ चतुरस्राकारहीन पुर में रहने वाले सदैव 
सकटमय जीवन से आकान्त रहते है । चोरों का भय, रोग, व्याधि एबं शत्र-आतंक 
स्देव वहाँ पर व्याप्त रहते है । 

विकर्ण--छिलन्नकर्ण के भाई विकर्ण की भी यही करुण कहानी है । ऐसे 
नगर करे तथाकथित नागरिक ईर्प्या, द्वेप, सतानाभाव एवं अल्पायु के हमेशा शिकार 
रहते हैं। 

वच्ञाकृति--वद्याकार से सम्भवत अप्टाख्र-अठकोंने नगर का अभिप्राय है। 
जिस नगर के इतने कोने है उस नगर के निवासी सदैव यदि कोना ही झाँकते रहते 
हो तो आश्चर्य की वया बात ॥। स्त्री-दासता, विषरोग, पडयन्त्र आदि इस नगर की 
विशेषता हैं | अग्निपुराण (अ० १०६) में भी यह आकृति अप्रशस्त कही गयी है। 

सूचीमुख--सूची (सुई) के समान आकृति वाला (अर्थात्‌ बहुत लम्बा हो चौड़ा 
विल्कुल नही) । इस पुर में दुर्भिक्ष एवं व्याधि का विशेष बोलबाला रहता है। 

वर्तुदय--गोलारृति पुर को समरागण ने अप्रशस्त पुरो में माना है। समरागण ने, 
जुसा कि हस पूर्व प्रतिपांदिद कर चके है, चतुरख्राकृतिक ही सर्वश्रेष्ठ माना है, 
बर्नलाकृति उसे मान्य नहीं । ऐसे गोल नगर में रहनेवाले नागरिको के लिए सभी 
वृछ गोल है। दरिद्रता, अल्पाय आदि परिणाम स्वत संभव है । 

इसके विपरीत द्रह्मयाण्ड (अ० ७२) एवं कालिका ( अ० ८४) पुराण वर्त॒लाकृति 
पुर का प्रशस्त मानते हूँ । 

व्यजनाकार--व्यजन का अर्थ पखा है । ऐसी आक्ृति के नगर में झूठो की 
प्रमव बस्ती बतायी गयी है । यहाँ के निवासी वात-रोग से विशेष पीडित 
रहते है । शरीर की बात-ब्याधि के अनुरूप यहाँ के तिवासी चचल-चित्त भी 
रहते हैं। कालिकापुराण (अ० ८४) ने भी इस आकृति को गहित साना है और 
दृष्टान्त रूप यह उल्लेख किया है कि दानवराज बलि की राजधानी शोणितपुर 
अपनी व्यजनाकृति के कारण ही नाश को प्राप्त हुई । 

चापाकृति--धनुषाकार पुर की प्रशसा पर हम पूर्व सकेत कर आये हैं तथा 
अधंचन्द्राकृति (घनुषाकृति) के निदर्शन में पुण्यपुरी वाराणसी का बखान भी कर 
आये है। परन्तु यह समझ में नही आता कि समरांगण ने इसे गहित क्‍यों माना है ? 
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अभ्निपुराण इसे सर्वाधिक प्रश्वस्त मानता है | इसी प्रकार कालिकापुराण ने इसे 
बड़ा प्रशस्त स्वीकार किया है तथा दृष्टान्त भी दिया है कि इक्ष्वाकुओं की नगरी 
अयोध्या की कौति का कारण उसकी धनुषाकृति है। धनुष शौय॑ एव वीर्य का प्रतीक 
है। परन्तु समरांगण के अनुसार ऐसे नगर के निवासी स्वयं षण्ढठ एवं उनकी स्त्रियाँ 
दुश्चरित्र होती है । 

शकरद्यसमाकार---दो गाड़ियो को खड़ा करने पर जो आकार बनता है उसे 
“शकटद्वबसमाकार” कहा गया है। ऐसी आकृति वाले पुर मे रहनेवालो को रोग, 
होक, अनल एवं चोर से भय विद्यमान रहता है। यही नही, आरम्भ से ही ऐसे 
पुर के वासियो की सिद्धियाँ समाप्त हो जाती है। विप्रो को भय समुपस्थित होता है 
तथा कृटुम्बियों में भेद भी उत्पन्न होने लगता है अर्थात्‌ उनमें परस्पर कलह 
रहता है। साथ ही पौरजनो एवं उनके स्वामी (राजा) के हाथी-घोडो का क्षय भी 
होता है। 

हिगुणायतसंस्थ---आयताकार पुर को भी चतुरस्राकार कोटि में ही माना जाता 
है परन्तु यदि वह द्विगुणायत (जिसकी लम्बी समानान्तर रेखाएँ चौडाई से दुगुनी हो) 
होता है तो अप्रशस्त माना गया है। ऐसा पुर रक्षा करने में असमर्थ होता जाता हैं, 
बलवान्‌ शत्रुओं के आक्रमण से वह पददलित होता है एवं वे ही उस पुर के भोगी 
बनते है । 

दिझू-सूढ--पद-विन्यास के विवेचन के अवसर पर पद के दिक्‌-सामुख्य की ओर 
पूर्ण रूप से संकेत किया जा चुका है। कोई वास्तु-कृति कोणदिशास्थित नहीं होनी 
चाहिए । चार दिशाओं एवं चार उपदिशाओ में ही निवेश विहित है । अतः 
ऐसा पुर निन्दित है । इसमे निर्योग (शास्ति एवं सुख) का सतत अभाव रहता है । 
जननाह, अम्निदाह, स्त्रीकृत भय विशेष उल्लेखनीय है । 


भुजंगकुटिरू--यह उस पुर की सज्ञा है जिसकी आक्कति सर्प के समान टठेढ़ी-मेढी 
बन गयी हो । इस पुर के निवासी सदैव शरस्त्रो (युद्ध के प्रतीक), अनिल (आँधी 
आदि), पिशाचो, अग्नि, भूत (प्रेतबाघा), यक्ष आदि के भय से ग्रस्त रहते है। 
वे रोगी भी रहते हैं और उनका जीवन शीघ्ष ही समाप्त हो जाता है । समरागण 
के इन गहित पुरो के वर्णन के उपरान्त कतिपय और भी पुर की अप्रशस्त आक्ृतियाँ 
हैं जिन पर थोडा सा सकेत आवश्यक है । वैसे तो समरागण का यह प्रवचन 
सांग्रोपांग है एवं एतद्विषयक इतने विस्तुत विवरण अन्यत्र अप्राप्य हैं तथापि कुछ नाम- 
भेद से उनका भी दिग्दर्शन यहाँ अभीष्ट है । 
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मत्स्यपुराण (अ० २०७) पुर की “यवमध्याकृति” निन्दित मानता है । 
कालिकापुराण (अ० ८४) मे मृदगाकृति” पुर की निन्‍्दा के प्रतिपादन के साथ 
साथ यह भी उदाहरण-स्वरूप उल्लेख है कि रावण की सोने की नगरी लंका अपने 
मृदग्राकृति निवेश से मिट्टी में मिल गयी । 


आधुनिक नगर-निवेश में प्राचीन नगर-निवेश की देन 


आधुनिक नगर-निवेश--आधुनिक नगर-निवेश-कला के अनुसार इस कला 

का एकमात्र उद्देश्य किसी नये नगर के निर्माण हेतु योजना बनाना ही अभिप्रेत 
नही है, वरन्‌ निर्मित नगरों के सुधार, प्रसार, विस्तार एवं संहार आदि द्वारा किस 
प्रकार उसको नये ढय की नयी आवश्यकताओं की पूर्ति के हेतु सन्निविष्ट एवं सुनिरभित 
किया जाय जिससे रहने के सभी साधन एवं सुख उपलब्ध हो सकें--यह भी अभीष्सित 
होता है। नगर-निवेश के समय उस प्रान्त अथवा जनपद को, जिसमे वह नगर आता 
हो, दृष्टि मे रखना आवश्यक होता है । आधुनिक नगर-निवेश को भाषा में इसे 
“रीजनल प्लानिंग” कहते है । सच तो यह है कि नगर-निवेश (टाउन-प्लानिग ) 
रोजनल प्लानिंग का द्वी एक अग है। यद्यपि यह प्राचीन शिल्प-क्षास्त्रों मे शाब्दिक 
रूप से नहीं प्रतिपादित किया गया, परन्तु व्यावहारिक दृष्टि से प्राचीनों का भी 
इस ओर ध्यान अवश्य था | समरागण तो देश-निवेश अथवा राष्ट्र-निवेश के 
अन्तर्गत ही नगर-निवेश को मानता है। इसी उद्देश्य को दृष्टि में रखकर आजकल 
हम सर्वत्र बडे-बड़े नगरो के सुधारा्थ मास्टर-प्लान का सुमधुर गान प्राय: प्रति दिन 
सुनते है । बात यह है कि ज्यों-ज्यों आबादी बढती जाती है, कारखानो और उनमें 
काम करनेवालो की सख्या बढ़ती जा रही है, त्यो-त्यों नगरो के विपुलतम प्रसार की 
आवश्यकता ही नही, अनायास अवकाश भी मिलता जाता है । अतः मास्टर-प्लान 
के लिए यह आवश्यक है और यहीं पर मास्टर-प्लान की प्रतिभा की परीक्षा भी है 
कि उन घ्लानों में वर्तमान-कालीन आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए तो पूर्ण अवसर हो 
ही, साथ ही भविष्य की परिवर्ततशील परिस्थितियों के अनुसार भी उनमें यथोचित 
गुजाइश हो । अत. आधुनिक नगर-निवेश के लिए जिन विशेषताओं की अनिवार्यता 
सभी को मुक्तकंठ से स्वीकार होगी वे निम्न रूप से अकित की जा सकती है- 

१-यथोचित एवं उपयुक्त विन्यास-योजना 

२-नगर की अपनी वैयक्तिकता 

३-विपुल बायुसंचारा्थ खुली जगहें 

४ आवादी की असंकीर्णता 
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५-विस्तृत मार्ग 
६-अच्छी स्वच्छता 
७-अचुर जल-कल-व्यवस्था 
८-पुजा, शिक्षा, क्रीडा तथा मनोरजन के उपयुक्त स्थानों की यथोचित स्थिति 
दे-जन-पुरीषालय तथा नालियों की सुव्यवस्था 
१०-धृणित, असुन्दर एवं अदर्शनीय दृश्य का अभाव, जैसे धूम, धूलि तथा शोरगुल 
११-सुविधापूर्ण तथा सस्ते यातायात के साधन 
१२-जोनिग--विभिन्न कार्यों एवं आवश्यकताओं के लिए विभिन्न आवासो 
की रचना 
१३-नतगर-सचालन का सुन्दर शासन-प्रबन्ध 
१४-नागरिकों का उसमें अनुकल सहयोग तथा सतोप । 
अत' स्वयसिद्ध है कि नगर के प्रमुख घटक, जिन पर उसका नगरत्व आधित 
है वे है उसके १-निर्माण, २-खुली जगहे तथा ३-यातायात के साधन। इनमे 
जहाँ तक नगर के निर्माणो का सम्बन्ध है वे, जेसा हमने पूर्वपीठिका में प्राचीन 
नगरो के विकास के प्रकरण में देखा, नगर की स्थिति से प्रभावित है । नगर की 
यह स्थिति किसी मैदान मे है या पठार पर है अथवा पवंत की उपत्यका में ?* 
उसकी भूमि समतल हैं अथवा विषम-तल ? उस स्थान का वातावरण किसी धामिक 
स्थान अथवा ऐतिहासिक स्मारक से प्रभावित तो नहीं ? अथवा उस स्थान की 
कोई महत्ता तो नहीं है--ये सभी स्थितियाँ नगर के निर्माण में पूर्ण प्रभाव डालती 
हैं। निर्माण में निभित स्थान--भवन, मार्ग आदि तथा अनिर्भित स्थान--खली 
जगहें, इन दोनो की दृष्टि से आधुनिक नगर के निम्नलिखित अवयवब विशेष उत्ले- 
खनीय है--- 
१-भवन 
अ-प्रासाद, हर्म्य, निकुज--समृद्धों के भवन 
आ-साधारण जनावाम--फ्टैट्स--जन-वास-वी थियाँ 
इ-दरिद्र-बस्तियाँ 
२-ब्यापार-मा लिका 
३-औद्योगिक भवन-कार्यालय तथा मिल 
४-सस्था-भवन--विद्यालय, महाविद्यालय, पुस्तकालय 
५-चिकित्सालय, रसायनशालाएँ, स्वास्थ्यशालाएँ 
६-सर्वेसाधारण-स्थान--तग र-सभा-भवन, न्यायालय, विश्वविद्यालय, रेलवेस्टेशन 
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७-हाट-बाजार 
८-मनोरंजन के स्थान--प्रेक्षागह, नाट्यशालाएँ, चित्र-गृह, स्टेडियम, 
संवरण-जलाशय 
ई-पार्क, उद्यान, पुष्प-मण्डप, लतावितान 
१०-मार्गे, जलकल, रेल 
११-वायूयान-विराम एवं पोत-स्थान 
१२-दाह-स्थात । 
ग्राधुनिक नगर-निवेश के नियमों में भी प्रथम स्थान भूमि-चयन आदि को हे 
दिया गया है। इस माप में भौगोलिक, भौगभिक तथा जलवायु-परिस्थितियो 
साथ-साथ वहाँ की आथिक स्थिति, राजनीतिक परिस्थिति, यातायात के साधन, 
आबादी, व्यापार-वाणिज्य एवं व्यवसाय, सास्कृतिक कार्यकलाप, प्रसार, स्थानीय 
सुधार आदि का पर्यवेक्षण करना पडता है| नगर-निवेश की इस प्रारम्भिक परीक्षा 
में मानचित्रों की उपयोगी सहायता लेनी चाहिए। बिना मानचित्रों के समीचचीन 
सप्निवेश की सागोपाग समीक्षा नहीं बतती । भूमि, भूमि-प्रभूता, भूमि-सीमा, 
जनपद, मार्ग, प्राकृतिक साधन--वनच, सरिता, पर्वत, खाने, जलवायु, उपज, कृषि, 
व्यापार, व्यवसाय आदि को दृष्टि मे रखकर इस परीक्षा में तत्पर होना चाहिए । 
आधुनिक वैज्ञानिक युग भे परम्परागत मानचित्रीय व्यवस्था के अतिरिक्त वायुयानोय 
परीक्षणविधि परमोपयोगी है । वायुयानीय पर्यवेक्षण से आजकल के युग में किसी भी 
स्थान के मानचित्र-निर्माण मे बडी सुगमता मिल सकती है, विशेष कर ऐसे स्थानों 
के लिए जहाँ प्राकृतिक स्थान विपुल होते हुए पहले कभी मानवावास न रहा हो । 
मध्यकालीन वास्तु-ग्रथ अपराजितपुच्छा में वायुयानीय पर्यवेक्षण पर पूर्ण सुझाव 
दिया गया है। 
नगर-निवेश की पद्धति 'फार्मल' तथा “इन्फार्मल' दोनो प्रकार की हो सकती है । 
प्रथम का अभिप्राय रैखिक (ज्योमेट्रिकल) है--यह खाका आयताकार हो सकता 
है अथवा वृत्ताकार, अथवा दोनो का मिश्रण । आधुनिक जगत्‌ के महान्‌ नगरों 
के रेखा-चित्रो को यदि हम देखे तो पता लगेगा कि इन विशाल नगरों का विकास 
अपनी स्थानीय भौगोलिक विशेषताओं के कारण इतना विस्तृत एवं सुसमृद्ध हो सका 
है । यूरोप के पेरिस, लन्‍्दन, बलिन, मास्कों आदि बड़े-बड़े महानगरो के निवेश- 
सण्डलीकरण ने मकड़ीजाल के स्वरूप को धारण कर लिया है । इसके विपरीत 
न्यूयार्क, एथेन्स, वाशिगटन आदि महानगरो के निवेश मे आयताकुृति का स्वरूप अब 
भी स्थिर है। 
८ 


तत' 


जी 
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प्राच्नीन पुरों के समान आधुनिक नगरों को हम अपनी प्रयोजन-विश्लेषताओं 
अथवा कार्य-ष्यापारों के अनुरूप विभिन्न वर्गों मे बाँठ सकते है--ओऔद्योगिक, 
व्यापारिक, विद्यापीठीय, राजपीटीय, स्वास्थ्य-सम्बन्धी, अवकाश-यापनीय आदि । 
आधुनिक नगर-निवेश की सर्व-प्रमुख विशेषता है वर्गीकरण (जोनिग) | इस 
जोनिग-पद्धति का उद्देश्य यह है कि किस प्रकार से नगर की शोभा-सम्पन्नता, सौन्दर्य, 
नागरिकों की सुविधा आदि के साथ-साथ नगर की उपयोगिता, स्वच्छता, सुरक्षा 
की वृद्धि हो सके । किसी नगर की जोनिग के लिए उसके विभिन्न विभाग-क्षेत्रो, जैसे 
बस्ती तथा खुली जगह, यातायात साधन के केन्द्र--मार्ग, रेलवे लाइने, जल- 
मार्ग, वायुक्षेत्र के साथ-साथ आमोद-प्रमोद के स्थान--पार्क, उद्यान और पुरजन- 
विहार इन सभी की व्यवस्था को दृष्टि में रखना पडता है। इस प्रकार एक शहर 
के विभिन्न विभागों के सुब्यवस्थित एवं सुन्दर सन्निवेश के द्वारा उसके निर्माण, 
सुधार अथवा विस्तार को जोनिग कहते है । इस जोनिग-प्रक्रिया के सहारे आधुनिक 
वास्तु-शास्त्रियो के मतानुसार नगर-निवेश सुसम्पन्न हो सकता है । इस प्रक्रिया के 
अनुसार नगर को प्रथम जोनो में बाँट दिया जाता है, भविष्य के लिए आवश्यकीय स्थलो 
को भी परिगणित कर लिया जाता है तथा पुन' उन सबकी उपयोगितानुरूप व्यवस्था की 
जाती है। साथ ही गृहो की सख्या तथा उनकी ऊँचाई आदि की व्यवस्था भी आव- 
श्यक होती है, अन्यथा आबादी के सकीर्णता-दोषों से कैसे बचाव हो सकेगा ? जोनिग 
के अग्रो पर थोडा सा संकेत किया गया है परन्तु यदि थोड़ा-सा और विस्तार करे तो 
जोनिग-पद्धति के अनुसार आधुनिक नगर के अभीष्सित निम्न वर्ग आवश्यक है-- 


१-सरकारी तथा अर्ध-सरकारी इमारतों के वर्ग 

२-वा णिज्य-वीघी-कर्ग 

३-शिक्षा-निकेतन तथा प्रयोगशालाग्रों के वर्ग 

४-ओऔद्योगिक स्थानों के वर्ग 

५-आवास-मालिका के वर्ग 

६-क्रीडा-क्षेत्र-वर्ग । 

आधुनिक नगर-निवेशकों के सम्मुख सबसे बडी समस्या आधुनिक महानगरो में 
विकसित एवं अ्रधिक रूप से पल्लवित स्लम-समस्या (गरकी) का निराकरण है । 
अतः संक्षेप में यहाँ इतना ही उल्लेखनीय है कि चुकि आजकल नगर-निवेश के 
आन्दोलन में विशेष कर नगरों का सुधार ही अभिप्रेत है, अतः उनके नवनिर्माण एवं 
कक दृष्टि मे रखकर निम्न योजनाओं को कार्यान्वित करना विशेष अभीष्ट 

ता है -- 
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#-भवन-योजना ४-मार्य-पसार तथा विस्तार योजना 

३-प्रसार-योजना ५-नवीन मार्गे-निर्माण 

३-सुधार तथा विकास योजना ६-स्लम-सुघार-योजना 
७-स्लम-सहार 


प्राघोन सगर-निवेश को देन--इस प्रकरण के पूर्वार्घ मे आधुनिक नगर-निवेश की 
व्यापक आवश्यकताओ एवं तदनुरूप व्यापक सिद्धान्तो की साधारण समीक्षा के उपरान्त 
अब क्रमप्राप्त प्राचीन नगर-निवेश के कतिपय उन सिद्धान्तो का निर्देश करना है जिनके 
अनुगमन एवं अनुवत्तंत से हम आधुनिक नगर-निवेश को विशेष उपादेय एव सफल बना 


सकते है। प्राचीन एवं अर्वाचीन समाज एवं सस्क्ृति मे बड़ा अन्तर है । विज्ञान 
की उन्नति ने समाज एवं सस्कृति में कायाकल्प कर दिया है। अतः ऐसे समाज के 


अनुरूप नगर-निवेक्ष मे प्राचीनो के बहुत से नगर-निवेश-नियम व्यर्थ सिद्ध हो रहे है । 
नगर-निवेश के प्रमुख घटक प्राकारादि विन्यास का आधुनिक नगर-निवेश में कोई 
स्थान नही रह जाता है। देवतायतन-निवेश के प्रति आजकल प्राय. सभी अ-घार्भिक राष्ट्रों 
का कोई अभिनिवेश हो ही नही सकता । मार्ग-विन्यास, आरामोद्यानादि-विनिवेश 
में भी पर्याप्त परिवर्तन की आवश्यकता है । 

आधुनिक जटिल जीवन की बहुमुखी आवश्यकताओ के अनुरूप अन्तर्राष्ट्रीय 
व्यवसाय, पारस्परिक राजनीतिक आदान-प्रदान एवं राजनीतिक, सास्कृतिक तथा 
व्यावसायिक सम्बन्धो के साथ-साथ राष्ट्रीय उद्योग-धन्धों तथा अर्थ-प्रवहणियो, 
सरकारी कार्यालयों के स्थान-विभाग के लिए आधुनिक नगर-निवेश मे, विशेष कर 
महानगरो एवं राजधानी-नगरों के निवेश्ष में पर्याप्त ध्यान देना अनिवार्य हो 
गया है। यही नहीं, आधुनिक नगर-निवेश में, विशेष कर भारतवर्ष ऐसे प्राचीन 
देश में (जहाँ दीर्घ-कालीन पारतन्त्य के कारण आधुनिक विज्ञान एवं उद्योग के 
अनुरूप बहुत कम नगर-सुघार अथवा नगर-सहार हुए है), नवीच नगर-निवेश की 
उतनी जटिल समस्या नहीं जितनी प्राचीन नगरों के सुधार की । अतः आधुनिक 
नगर-निवेश के व्यापक कलेवर में नगर-निर्माण, नगर-सुधघार एवं नगर-सहार-- 
तीनो ही अनायास समाविष्ट हैं। आधुनिक नगर-निवेश की इसी त्रिगुणात्मक 
सृष्टि के लिए हमे यहाँ पर विवेचन करना है । 

नगर-निर्माण--भारतवर्ष मे नगर-निवेशकों को जिस आधारभूत सिद्धान्त को 
दृष्टि मे रखने की आवश्यकता है उसके सम्बन्ध मे इतना ही निर्देश है कि नगर-निवेश 
व्यापक भारतीय सस्क्ृति एवं विशाल भारतीय जीवन के अनुरूप हो । पश्चिमी 
नगर-निवेश की जो रूपरेखा विकसित हुई है उसका पूर्ण रूप से अनुगमन इस देश के 
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लिए उपादेय एवं सफल नहीं हो सकता । हमारी रहन-सहन, आचार-विचार, 
भोजन-भजन, परिधान एवं पान तथा परिवार एवं कुटम्ब आदि वैसे ही नहीं है जैसे 
पाश्चात्यो के, अत, कोई भी नगर-निवेश जो इन सास्कृतिक, सामाजिक एवं पारि- 
वारिक धटकों का विचार नहीं रखता वह कल्याणकारक नहीं बन सकता। इसके 
अतिरिक्त भौगोलिक वातावरण--भुमि, जल, वायु, ऋतु, वक्ष, पुष्प, शाक, फल 
आदि भी तो सभी देशो के एक समान नहीं । अतः नगर-निवेश में सास्कृतिक एवं 
सामाजिक घटको के अतिरिक्त भौगोलिक परिस्थितियों का ध्यान भी आवश्यक है। 


चिरन्तन काल से इस देश में मानव का प्रकृति-सान्निध्य प्रसिद्ध रहा है। सरिता, 
के कूल, पर्वत की उपत्यकाएँ, अरण्य के एकान्त प्रदेश--विद्याजंन, तपश्चरण एवं 
दर्शनानुसन्धाव आदि के लिए इस देश को प्राचीनो ने सदैव चुना । इसके अतिरिक्‍त 
इस देश की आबादी का बहुत बच्य भाग ग्राम है । अत. ग्राम-सुधार के लिए नवीन 
नगर-निवेश में किसी-न-किसी समृद्ध ग्राम को निवेश-बिन्दु मातलकर नव-नगरों की सृष्टि 
की जा सकती है। श्रतः जैसा पूर्व ही प्रदिषादित किया जा चुका है (दे० ग्राम- 
प्रभेद) भारत के राष्ट्रीय नगर-निवेश का प्रारम्भ गाँवों से करना चाहिए। विभिन्न 
महानगरों के समीप समृद्ध ग्रामों को चुनकर उनका शाखा-तगर के रूप में यदि हम 
निवेश करे तो बहुत बडी समस्या हल हो सकती है । 

(अ) शाखा-नगर--इतस्तत' फैले हुए समृद्ध ग्रामों के चुनाव से एवं वहाँ के 
सुलभ एवं कम खर्चीके उपायो से अत्यावश्यक आधुनिक यातायात, सूचना, प्रसार 
एवं शिक्षा के साधन समन्बित कर “शाखानगरो” के रूप में निवेश करने से हम 
द्रतगति से नव-नगर-निवेश का राष्ट्रीय कार्य बदा सकते है । इस प्रकार प्राचीनों का 
“शाखानगरीय सिद्धान्त (दे० भा० वा० दा०, “नगर-प्रभेदँ अ० ३, पु० नि० 
पूृ० पी०) आधुनिक नगर-निवेश के लिए बडा उपादेय सिद्ध हो सकता है । पश्चिमी 
देशो ने भी इस सिद्धान्त को अपनाया है । लन्दन, न्यूयार्क, बलिन, लेनिनग्राड, मास्कों 
आदि महानगरों में प्राय प्रचुर-सख्यक शाखा-नगर देखने को मिलते है। शाखा- 
नगरो की द्रतगति से स्थापना तभी सम्भव है जब हम एक ऐसी नगर-निवेश-घारा 
बनाये जिसके अनुसार वे छोग जिनका नगर से साक्षात्‌ सम्बन्ध नही है, नगर मे 
रहने के अधिकार से वचित कर दिये जायें । ऐसे लोगो में सेवामुक्त, राजन्य, नवाब, 
मुसाहिब, जमीन्दार, ताल्लकेदार आदि का समावेश होता है जो अनायास ही अपने 
मनोरम शाल-भवनों को बनाकर शाखानगरो की स्थापना से सहयोग दे सकते है । 
सत्स्यपुराण (अ० २१७) का यही भर्म है। प्राचीनों का यह “दाखा-नगर” शब्द बड़ा 
ही माभिक है । महानगर को यदि हम प्रकाण्ड वृक्ष का तना माने तो उसके चतुर्दिक फैले 
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हाए छोटे-छोटे नगर शाखानगर हुए । शब्दकल्पदम ने प्राचीन वास्तु-घास्त्रीय इसी 
दृष्टि के अनुरूप “शाखानगर” की यह परिभाषा की है-- 

मूलनगरेपसम्मितस्थ जनौधस्य स्थानाय मूलनगरस्थ समीपे अडके वा यदन्यत्‌ 
पुर नगरान्तरं क्रियते तत्‌ शाखानगर्र मूलनगरस्य तरुस्थानीयस्थ शाखेव । 

हस प्रकार शाखानगर न केवल नगर की आबादी की बाढ को ही रोकेगे और 
यदि आकस्मिक सक्रान्ति के समय ऐसी परिस्थिति उत्पन्न हो जाती है तो प्रधान नगर 
की आबादी को आत्मसात करने में ही समर्थ न होगे, वरन्‌ उस महानगर के प्रसार 
में भी सहायक बन सकेंगे । इसी सिद्धान्त को और आगे बढाइए तो शाखा-नगरो 
के 'पल्लब-पग्राम' की श्रूखला भी बॉधी जा सकती है जो कालान्तर में नगर एवं जनपद 
को जोडने में ही नहीं कृंतकार्य होगी वरन्‌ नगर के आधुनिक सुलभ साधन- 
सुविधायूर्ण यातायात, सूचना एवं शिक्षा तथा आमोद-प्रमोद के विभिन्न उपकरण--- 
प्रेज्ञागह, नाट्यशाला, चित्रगृह आदि सर्वत्र समान रूप से सब के लिए सुलभ कर 
देगी । दस प्रकार की नगर-निवेश योजना किसी भी राष्ट्र के प्रजातन्वात्मक राज्य 
के मचालन के लिए परमोपयोगी हो सकती है । नगर एवं जनपद ( नगर को छोडकर 
अवशद्ेप देश जनपद' के नाम से अभिहित है--“नगर वजंयित्वान्यत्‌ सर्व जनपद: 
स्मृत । स० सू० १८-७६) दोनो को जोड़ने का यही परम साधन है, जो जनततन्त्र 
का साध्य है। 

(आ) केन्द्र-निवेश--इस णाखानगरीय व्यापक सिद्धान्त के अतिरिक्त नव- 
नगर-निवेश के सम्बन्ध में एक दो और तथ्यो का सकेत आवश्यक है । शाखानगरों 
के रूप में नवीन नगरो का निवेश-बिन्दु केन्द्रस्थ कोई तर-वीथी अथवा प्रकाण्ड वृक्ष, 
तडांग अथवा समामण्डप (जों आजकल के टाउनहाल के रूप में परिकल्पित किया जा 
सकता है, प्रजातन्त्र' में ठाउनहाल ही सबसे बडा टेम्पिल-प्राचीवों का देवतायतन 
9) अथवा पुरजनबिहारोद्यान होना चाहिए। ये सभी अ्रकृति-सुलभ है। विशेष 
व्यय-साध्य भी नहीं हैं । अत. बडी-बडी कृत्रिम इमारतों के स्थान पर इन स्वल्प- 
व्यय-साध्य निवेशो के द्वारा हम काये प्रारम्भ कर सकते हूं । 

(ह) पद-विन्यास--आधधुनिक नगर-निवेश की रूपरेखा में जोनिग-प्रक्रिया के 
रिद्धान्त की समीक्षा अभी पहले हो चुकी हैं। आधुनिक नगर की यह जोनिग-पद्धति 
प्राच्ीनों के 'पद-विन्यास” के सिद्धान्त का ही आधुनिक संस्करण है। दुर्भाग्यवश 
हमारे देश के बहुमख्यक नगरों एवं महानगरो में पद-विन्यास का स्वेथा अभाव पाया 
गया है। अत. नव-नगरो के निवेश मे आबासों की दृष्टि से पद-विन्यास का पूर्ण विचार 
रखना होगा । इस पद्धति का प्रयोजन यह है कि नगर को विभिन्न पदों में बॉटकर 
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प्रत्येक पद पर जो आवास हो उसमें रहने वाले समान-धर्मा एवं समान-कर्मा के साथ- 
साथ स्तर्थ एव सजातीय भी हो। भले ही प्राचीनों की वर्णाश्रम-पद्धति के अनुरूप 
यह विभाजन न हो, परन्तु यदि पद-आवास में एक-वर्गीयता हो तो उससे सहयोगिता, 
सहकारिता एवं पारस्परिक आदान-प्रदान, व्यवहार एवं बरताव में स्फूति तथा प्रेरणा 
अवश्य हो सकती है । इसी को आजकल की भाषा में 'कोलोनिजेशन' के नाम से पुकारा 
जाता है--मजदूर-कालोनी, टीचर-कालोनी, सैक्रेटेरियट-कालोनी आदि। प्राचीनों 
का पद-विन्यास वर्णाश्रम-व्यवस्था से अनुप्राणित था। आधुनिक नग्रर-निवेश् में उसे 
एकवर्गीयता की आधारशिला पर खडा किया जा सकता है, जो जनतन्त्र के लिए बड़ा 
ही उपयोगी सिद्ध हो सकता है, तथा जिससे सामहिक काये करने की प्रेरणा भी मिल 
सकती है। 

(3) ज्ञाऊ-भवन--केन्द्र-निवेश एवं पद-विन्यास के सिद्धान्तों के अनुगमन के 
साध-साथ मार्ग-विनिवेश पर कुछ समीक्षा आवश्यक थी, परन्तु प्राचीन एवं नवीन 
दोनो की पद्धतियों में कोई विशेष अन्तर नहीं है। उसमे नगरानुरूप परिवर्तन एव 
संस्करण सर्वदा किये जा सकते है । परन्तु आजकल की सकटापन्न परिस्थिति में एक 
महत्त्वपूर्ण समस्या नवीन-गृह-निर्माण-योजना हे । प्राय. बड़े-बड़े नगरों की नगर- 
पालिकाएँ इस ओर बहुद्रव्य-साध्य भवन-मालाओ का निर्माण कर रही हैं। विभिन्न 
राज्य-सरकारे भी वाषिक बजटो में इस कार्य के लिए घन सुरक्षित कर रही हैं। परन्तु 
प्रश्न यह है कि इस महादेश की महती जनसख्या के निवासार्थ पक्के मकानों के निर्माण 
में बहुत बड़ी रकम चाहिए जो साध्य नहीं है। अत समरागण के शाल-भवनों का, 
जिनके निर्माण में उस प्रकृति-सुलभ भवन-सामग्री की ही प्रधानता रहती है, जो 
स्थान-स्थान पर सुविधा से पायी जाती है, अगीकरण हमारी राष्ट्रीय आवश्यकता 
की पूर्ति मे योग दे सकता है । जैसा हम आगे भवन पटल में इन झ्ाल-भवनों की समीक्षा 
में देखेंगे, इन भवनों मे सुलभ वन्य पेड़ो की लकडी से ही विभिन्न भवनाग--स्तम्भ 
एंव छते आदि विनिर्मित हो सकते हैं। साथ ही लकड़ी की छते पक्की छतो की अपेक्षा' 
उष्ण-प्रधान देश के निवासियों के वासयोग्य भी विशेष हैं । शाल-भवनों के रेखाचित्र 
तथा अन्य ज्ञातव्य पर विशेष समीक्षा करने का यह अवसर नहीं है । कम ऊँची सीलिग 
वाली भवनमालाएँ राष्ट्रीय जीवन को ही समाप्त कर देंगी, उनको अपनाना 
आत्मघात है। 

नगर-सुधार एवं नगर-सहार---तगर-सुधार का कार्य नगर-सहार पर आशित है । 
महानगरो की उपकण्ठ भमियो पर शाखा-नगरों के स्थापन से ही नगर-सुधार नहीं 
सम्पन्न हो सकता । नगर के भीतर सकीर्ण पद्यायो, जजर भवन-वीथियों, अस्वच्छ 
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बस्तियों, मजदूरों के संकीर्ण कुटीरों का जब तक संहार नही किया जाता तब तक नगर- 
सुधार कंसे हो सकता है ? अतः नगर-सहार नगर-सुधार के लिए आवश्यक है। 
नगर-सहार द्वारा नागरिकों को जो क्षति उठानी पड़ेगी उसके बदले नव-वसति-निवेश 
के लिए शाखानगरो का निर्माण अपनाया ही जा सकता है, साथ ही प्राचीनों के 
कतिपय नियम भी कार्यान्बित किये जा सकते है। 


नगर की आबादी के नियमन का मत्स्यपुराणोक्त नियम बतलाया जा चुका है । 
देवीपुराण के अनुसार प्रकृतियो (निम्नवर्गीय जनता--मेहतर, घोबी आदि) के निवास 
नगर के बाह्य भाग पर विन्यस्त करने चाहिए । सावंभौम जन-तन्त्रवाद में यद्यपि 
प्रत्येक देशवासी का राजनीतिक अधिकार समान है, परन्तु मानवता कभी भी एक 
समान नहीं पनप सकती । वश (हेरेडिटी), वातावरण, व्यवसाय (पेशा) आदि 
के आधारभूत घटको की पृष्ठ-भूमि पर पनपी मानवता समान-घर्मी कैसे हो सकती है ? 
अत यदि नगर-निवेश को सुसस्कृत एवं सुनियोजित बनाना है तो कोई-त-कोई आन्तर- 
योजना स्वीकार करनी हो पड़ेगी । नगर के बाह्य भाग पर विन्यस्त इन शाखानगरीय 
बस्तियो को सभी सुविधाएँ प्रदान करनी चाहिए जिससे किसी को असतोष न रहे, 
शिकायत की गृजाइश न रहे । देवीपुराण के अनुरूप ही आचाय मय का भी मत है। नगर 
के बाह्य भाग पर प्रतिष्ठापित ऐसे उपनगरो की सज्ञा प्राचीनों ने बाहिरिका” दी 
है। नगर-सुघार मे प्राचीनों का एक दूसरा अनुगसन हम यह कर सकते है कि विभिन्न 
नगरो के विभिन्न प्रयोजनों के स्वरूप-निर्धारण पर विश्येष ध्यान दिया जाय । चाहे 
जिस किसी भी नगर को हम विश्वविद्यालयीय नगर अथवा व्यावसायिक नगर नही 
बना सकते। सभी नगरों में मिलो की स्थायना कदापि आज्ञापित नहीं हो सकती । 
प्राचीनो के पुर-प्रभेद नगर, पत्तन, पुटभेदन, खेट, खवंट, निगम का यही रहस्य था कि 
नगरो का निवेश नगर-प्रयोजन पर आधारित रहता था। हम भी अपनी नगर-निवेश- 
धारा के अनुसार यह निश्चित कर ले कि किसी राज्य-विशेष में कौन-से नगर किस 
प्रयोजन का विशेष सम्पादव कर सकते है, उन्ही की आधार-शिला पर नगर-सुधार- 
प्रसार प्रारम्भ करना चाहिए। 


अन्त में एक निर्देश यह है कि नगर-निवेश एक कला है। कला में चारुता का 
सब्निवेश अनिवार्य है। अत. नगर-निवेश में चारुता के लिए केन्द्र, चतुष्पथ एवं चारों 
दिशाओं एवं चारों उपदिशाओ में किसी-त-किसी वास्तु-भूषा की अवश्य संयोजना 
करनी चाहिए । केन्द्र में तडाग, पृष्करिणी अथवा उद्यान या पुर-जन-विहार या 
देवतायतन या फिर टाउनहाल ही सही, रखना चाहिए । मार्ग-चतुष्पयो पर कोई-न-कोई 
नगरानुरूप भव्याकृति होनी चाहिए । पुर की आठो दिज्ञाओ में पुर-द्वारो के समान 
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कोई-त-कोई वास्तु-भूषा प्रदात करनी चाहिए । बम्बई की शोभा इंडिया गेट है । अतः 
इस किचित्कर सकेत से विज्ञ आधुनिक नगर-निवेशक घटाव-बढ़ाव कर इस दिखा में 
अवश्य कृतकार्य हो सकते है । 
उपसहार 

पृव-पीठिका की आधार-शिला पर प्रतिष्ठापित एवं उत्तर-पीठिका के विभिन्न 
नागरिक उपकरणों की भव्याक्ृतियों से प्रद्योतित नगर-निवेश का जो स्वरूप विकसित 
किया गया है उसके उपसहार में केवल इतना ही सकेत पर्याप्त होगा कि नगर-निव्वेन्न 
में जहाँ विभिन्न भौतिक उपकरणो--पद-विन्यास, मार्ग-निवेश, स्थ्या-विभाग, 
स्थान-विभाग, देवतायतन एवं रक्षा-सविधान तथा आकार-विधान आदि के द्वारा 
उसके भव्य कलछेवर का निर्माण होता है, वहाँ उस पाथिव कलछेवर में साम्कृतिक ज्योति- 
पुज के प्रकाञ् से उसका आध्यात्मिक कलेवर निष्पन्न होता है। कोई भी मानव-आवास 
जब तक सहयोगिता, साहचय एवं गहकारिता के उदात्त मानवीय व्यापारों के सहारे नहीं 
प्रतिप्ठित है, तब तक उस मानव-आवबास की उन्नति असभव है। इसी को नागरिकता 
कहते है । नागरिकता के भावी का उदय ही महानगरों की सृष्टि है। नाग्ररिकता ही 
आधुनिक जनतन्त्रवाद की जननी है । अत जनतन्व्रात्मक समाज की सुरक्षा के लिए 
नागरिकता के भावों की दैतदिन वृद्धि होनी चाहिए। 

नगर-निवेश के साम्कृतिक पक्ष के इसी दृष्टिकोण से हमने उत्तर-पीठिका के 
विषय-प्रवेश मे नागरिक सभ्यता से सम्बन्धित अथवा नागरिकता की प्रतीक विभिन्न 
सास्कृतिक कलाओं की ओर पाठकों का ध्यान आकपित किया था। यद्यपि विभिन्न- 
बर्गीय नगरों--जैसे विद्यापीदीय नगरो, व्यावसायिक नगरों, राजपीटीय नगरों, 
स्वास्थ्य-पीझो आदि की अपनी-अपनी सस्क्ृति एवं वैयक्तिकता अलग होती है । तथापि 
इन सभी में जो एक सामान्य विशेषता रहती है उस ही नागरिकता कहते है । वास्तव 
में नगर नागरिको का प्रतीक है तथा विभिन्न युग की सास्कृतिक, राजनीतिक, धार्मिक 
वेज्ञानिक और औद्योगिक नवचेतनाओ एवं जागृतियों के ही अनुरूप नगरो का भी 
विकास होता हैं। नगर, नागरिकों एवं नागरिकता के स्थावर महातित्र है। साहित्य 
यदि समाज का दर्पण है तो नगर भी नागरिकों के मन-मुकुरो के पूर्ण प्रतिबिम्ब है 
नगर-विकास मानव-सम्यता के विकास की खुली पुस्तक है, अत. मानव-सम्यता 
के बिकास के इस महासोपान के निर्माण में, रक्षण एवं संवर्धन में प्रत्येक नागरिक के 
योग-दान की अनिवारयंता पर दो राये नहीं हो सकती । 

भारत के प्राचीन नगर-निवेश की जो रूपरेखा प्राचीनों ने निर्मित की उसकी पूर्ण 
अभिव्यक्ति सत्र समान रूप से पायी जाती है। कौटिल्य का अर्थज्ञास्त्र , वाल्मीकि 
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की रामायण, बाण की कादम्बरी आदि सभी प्राचीन साहित्यिक स्रोतों में, प्राचीन 
भरनावशेषों की एक सामान्य परम्परा पर प्रकाश पडता है । अत आधुनिक नगर- 
निवेश का, देश एवं समाज की विभिन्न नैसगिक एवं अनैसगिक परिस्थितियों एव 
प्रवुत्तियों के अनुरूप, स्वरूप-स्थिरीकरण परमावश्यक है । विगत प्रकरण (प्राचीनो की 
देन) में नगर-निवेश के कतिपय प्राचीन भिद्धान्तो का दिग्दर्शन किया गया है। उनके 
अपनाने से एवं आधुनिक नगर-निवेश के उदीयमान अनुकल निवेश-सिद्धान्तों के भी 
आदान से हम एक अपनी पद्धति निर्माण कर सकते है, जिसमे अपनी आत्मा की रक्षा करते 
हाए घरीर की भूपा में आधुनिक उपकरणों के द्वारा सयोग एवं समावेश भी कर सकते 
है। भारतीय नगर-निवेश की जो पद्धति निर्मित हो उसमे भारतीय आत्मा के अक्षण्ण 
रक्षण की ओर पूर्ण अवकाञ्य हो तथा वह पद्धति सच्ची हो (अपनी सस्क्षति के प्रति), 
कल्याण-दायिका हो (अपने बतेमान के लिए) तथा सुन्दर हो (दूसरों के अनुकरण 
के लिए) और अपने सुल्र के लिए भी । सत्य शिव सुन्दर का यही मर्म है । 


तृतीय पठल 
भवन-निवेश 


जत-भवन 


जन्म और विक्रास 


प्राचीन भारतीय स्थापत्य में भवन-निवेश अर्थात्‌ जनावासों या जन-वसतियों की 
रूपरेखा कैसी थी, इसके सम्बन्ध में बहुत कम विचार किया गया है। यह हम पहले ही 
कह आये है कि भारतीय स्थापत्य का प्रमुख विकास प्रासादो अर्थात्‌ देव-भवनों के 
रूप मे सम्पन्न हुआ । प्रासाद-स्थापत्य ने ही भारतीय स्थापत्य का प्रधान कलेवर निर्माण 
किया है. परन्तु यह सर्वाज में न तो सत्य है और न व्यावहारिक रूप से समीचीन । 
मानव-सम्यता के विकास में, विशेष कर भारतवर्ष में, आध्यात्मिक और भौतिक 
दोनो पक्षों के प्रति यद्यपि समान रूप से अभिनिवेश नहीं दृष्टिगोचर होता तथापि भौतिक 
पक्ष पूर्णरूप से अछता रहा-यह घारणा ठीक नहीं । बात यह है कि सम्यता के विकास 
में रहन-सहन के तरीकों के विकास का एक महत्वपूर्ण स्थान है, उसमें भी भवन-विन्यास 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है । जिस प्रकार एक सभ्य अथवा असभ्य किवा अधसम्य मानव 
की प्रत्यभिज्ञा उसके परिधान पर आश्वित है उसी प्रकार देश-विशेष अथवा 
समाज-विशेष अथवा मानव-विशेष की वसति-योजना पर भी उस देश की, उस समाज 
की अथवा उस मानव की सभ्यता क्रिवा असम्यता आश्रित है। वसति अथवा भवन 
मानव का स्वर्ग है, वह उसका झरण है, प्रकृति के असह्य आक्रमणों के निवारण के 
लिए वही उसका सर्वप्रथम कवच है, अतणव वह सदन है, संझ है, निकेतन है और 
अजिर है । वास्तु-शास्त्रों मे अथवा भाषा-कोशों मे भवन के नाना पर्यायों में मानव की 
वसति की रूपरेखा, विशेषता एवं महत्त्व की यही कहानी छिपी हुई हे । सूर्य के विभिन्न 
पर्याय है परन्तु प्रात कालीन यूर्य के लिए हम भास्कर शब्द का प्रयोग नहीं करते और 
न मातंण्ड शब्द का ही प्रयोग करते है । ऐसे अवसर पर अगुमाली शब्द विशेष 
संगत होता है । अतः प्राचीनों की परम्परा मे विज्येष कर सस्क्ृत वाहमय मे जो एक ही 
शब्द के अभिधेय के लिए नाना शब्दों अर्थात्‌ पर्यायों का प्रचलन है, वह इसी सत्य का 
द्योतक है कि उस पदार्थ का पूरा इतिहास उनसे ज्ञेय है। भवन के नाना पर्याय है उनमें 
निम्नलिखित पर्यायों का अवछोकन कीजिए जिससे आपको भवन का पूरा इतिहास प्रत्यक्ष 
प्रकट हो जायगा -- 
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आवास प्रतिश्रय सझ 
सशय आलय सदन 
नीड गृह निकेत 
शरण आगार क्षय 
निलय सस्थान सन्दिर 
लगन निधत धिष्ण्य 
ओक वसति भवन 
गेह बेश्म उदवसित 


इस सूची की तुलनात्मक समीक्षा हम आगे प्रासाद-स्थापत्य में करेगे | यहाँ पर 
केवल इतना ही सूच्य है कि इन गृह-पर्यायों मे नीड़, शरण, संश्रय, अयन, निलय आदि 
सज्ञाएँ भवन के विकास के इतिहास पर बडा प्रकाश डालती है ।* अस्तु, 

भारतीय भवन-स्थापत्य के सम्बन्ध मे हमने जो ऊपर के श्रनुच्छेदो मे उपोद्धात 
किया है उस सम्बन्ध में यह्‌ सूचित करना है कि स्थापत्य के निर्र्शन तभी चिर- 
काल तक सुरक्षित रह सकते है जब कि उनका निर्माण ऐसे द्रब्यों (पाषाण-शिलाओं 
अथवा पबवेष्टकाओ आदि) से सम्पन्न हुआ हो, जो शीघ्र ही विनाक्षोन्मुख न हो । 
भारतीय भवन-स्थापत्य के ऐतिहासिक स्मारकों से वे ही निदर्शन प्राप्त होते हैं 
जिनको हम देव-भवन के रूप में उपश्लोकित करते है। अतः भले ही भारतीय 
स्थापत्य मे कला की दृष्टि से आवास-भवन न भी प्राप्त होते हो, तो उससे यह 
निष्कर्ष नही निकाला जा सकता कि भवन-निर्माण-कला का यहाँ पर कोई शास्त्र 
नही था । यद्यपि प्राचीन ग्रथो (जेसे मानसार, मयमत आदि शिल्प-शास्त्रीय प्रथों तथा 
पुराण, श्रागम आदि धार्मिक ग्रथो) मे जो भवत-कला प्रतिपादित की गयी है उसका 
सम्बन्ध विशेष कर पूजा-वास्तु से है तथापि भवन-निर्माण-कला की पोषक सामग्री के लिए 
प्रचुर प्राचीन संकेत है जिनसे इस पक्ष का भी पूर्ण समर्थन होता है। आगे हम तुलनात्मक 
समीक्षा में यह देखेगे कि हमारी प्राचीन संस्कृति मे भवन-रचना भी प्रासाद-रचना के 


# इस सम्बन्ध में जमरकोश' ( २, २, ५-६ भी द्रष्टव्य है-- 
गृह गेहोददर्सित बेइस सझा निकेतनम्‌ । 
निशान्तपरत्य--सदन भवनागार--सन्विरम ।। 
गृहा: पुंसि क् भूम्त्येब निकाय्यनिलयालयाः । 
वासः कुटी द्यो: शाला सभा संजवनंत्विदम्‌ ।। 
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समान प्रचलित थी और वह इस देश के जलवायु एवं जनपद तथा जनो के लिए सर्वधा 
उपयुक्त थी। अतः यह आशक्षेप कि भारतीय सिविल आर्कोटिक्चर, सेक्यूलर झार्कीटिक्चर 
की परम्परा नहीं विकसित कर सके-बिल्कुल असत्य है । धाराधिप महाराज भोज के 
समरांगण-सूत्रधार नामक वास्तु-शास्त्र में जिन भवन-रचनाओं के सिद्धान्तों का विश्लेषण 
किया गया है उनमें देव-बास्तु और जन-वास्तु तथा राज-बास्तु तीनो के अलग-अलग दर्शन 
होते है। समरागण की यह अपनी परम्परा नही है, यह भारत की संस्कृति के सवेथा अन- 
रूप विभाजन है। यहाँ के प्रासाद अर्थात्‌ देवमन्दिरों की रचना में मानव-बसत्ति अथवा 
मानव-भवन का न तो अनुकरण है न आधार, अतः जैसा हम देखेंगे (दे० प्रासाद-स्थापत्य ) 
प्रासादों के जन्म एवं विकास की जो नाना कल्पनाएँ वर्तमान ग्रन्थों में देखी जाती है 
वे कल्पना ही है। प्रासाद का प्रादुर्भाव वैदिक वेदी से हुआ है और वही मौलिक तत्त्व 
उसके समस्त कलेवर मे सदेव वर्तमान रहा । राज-प्रासादों के जन्म में जेसा हम आग 
देखेंगे यहाँ की नागर-कला और उससे भी पूर्व नाग-कला और उससे भी पूर्व विमान-कला 
प्राचीन सभा-भवनों (जिनका वर्णन रामायण, महाभारत आदि प्राचीन ग्रन्थों में पाया 
जाता है) की देन है। अब रहे जन-भवन, उनके विकास में जैसा पीछे सकेत किया 
गया है, प्राचीन समय मे देश, काल एव जलवायु आदि के मौलिक घटको के द्वारा 
यह वसति-विन्यास सर्वत्र अपनी-अपनी विशेषताओं सहित पनपा । अत. इस विषय 
के विवेचन में हम आगे के एक अध्याय की विशेष अवतारणा करेगे । 

ऊपर के वर्णन से यह स्पष्ट आभास मिला होगा कि भारत के स्थापत्य में भवन- 
विकास की तीत मौलिक धाराएँ स्फूटित हुई--देव-भवन, राज-भवन एवं जन- 
भवन । इनकी अपनी-अपनी विद्येषताएँ हैं और निवेश-योजनाएँ भी । तदनुरूप हम 
भवन-स्थापत्य को तीन प्रधान खण्डो में विभाजित करेगे-जनसाधारणोचित-भवन, 
राज-वेश्म तथा प्रासाद । यह हम पहले ही सूचित कर चुके हैं कि इन तीनो निवेज्ञों की 
अपनी-अपनी पृथक्‌-पृथक्‌ परम्पराएँ पल्‍लवित हुईं, अत जहाँ हम उनकी विन्यास-प्रक्रिया 
के नाना सिद्धान्तो की समीक्षा करेगे वहाँ उनके जन्म एवं विकास पर भी एक उपोदघात 
उपस्थित करेंगे। जन-भवन का निवेश एवं राज-भवन का निवेश एक दूसरे से (यद्यपि 
कुछ अंशो में अवश्य समान है) स्वेथा विलक्षण है । विस्तार, आयाम में विपुल विभेद 
तो स्वाभाविक ही है, रचना एवं रचना-विच्छित्तियो मे भी बड़ा भेद है । हमने देखा 
कि प्राचीन भारतीयों के नगर-विकास में जहाँ मन्दिरों ने बडा योग दिया वहां 
राज-पीठो--राज-बेश्मो का भी कम योग नहीं रहा। अत. राज-वेश्म-निवेश एक 
प्रकार का नगर-निवेश था। अतः यद्यपि सैद्धान्तिक दृष्टि से भवन-स्थापत्य के दो ही 
मौलिक प्रकार है-जन-भवन तथा देव-भवन । परन्तु इस देश मे प्राचीन काल मे आजकल 
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जैसा जनतन्त्रवाद तो था नहीं जिससे जन-भवनों की एक सामान्य परम्परा पल्‍्लचित 
हो सकती । प्राचीन भारत की सस्क्ृति में राजा का बहुत महत्त्वपूर्ण स्थान था, वह पाँचवाँ 
लोकपाल था । इन्द्र, वर्ण, कुबेर और यम-टन चार लोकपालो से हम परिचित ही है, 
परन्तु राजा पाचवाँ लोकपान था यह तो शाग्त्र-सत्य ही नहीं व्यवहार-सत्य था । इसके 
अतिरिक्‍त प्राचीन काल मे राज-महल ही राजपीठ थे, अतएशव उनका निवेश एक भवन 
में नही होता था। सात-सात भवनों में उनका विन्यास हुआ करता था। राज-भवनों 
की इस कक्ष्या-परम्परा पर हम आगे बुछ निर्देश करेगे । 


भूतलू पर प्रथम भवन का जन्म (शाल-भवन की कहानी ) 


समरागण-सूत्रघार में भुतल पर प्रथम भवन के जन्म अथवा मानव-आवबास के 
प्रथम विन्यास का बड़ा ही अति रजनात्मक दलों में वर्णन किया गया है (दे० 
सहदेवाधिकार, अ० ६) । बहुत प्राचीन समय की वार्ता है. भारतवर्ष में लोग घने 
जगलो मे, सरिताओ के कूलों पर, पर्वतों के शिखरों पर अथवा उनकी उपत्यकाओं में 
रहते थे । एक बार उन लोगो ने देवलोक से प्रवेश किया और वहाँ वे देवो के साथ 
विचरण करते हुए प्रख्यात विमाताक्ृति दिव्य कल्पवृक्षों के नीचे विहार करने लगे और 
उन्ही की छाया में रहने लगे । मानवो और देवो का यह साहचर्य या सहवसति बहुत दिन 
तक चलती रही । कालान्तर में इन क्षद्र मानवों को अपनी मर्यादा विस्मृत हो गयी 
और उन्होने देवों की अवज्ञा करना प्रारम्भ कर दिया । अत देवो ने भी मानवो के प्रति 
अपनी उदारता में सकोच किया और उन्हें पुनर्मूषिकों भव की दज्षा में परिणत कर 
दिया । स्वर्ग से मानव पुन भूमि पर उतर आये । उनको अपनी इस दक्शा पर बड़ा 
विपाद हुआ । जब देवो के साथ देवलोक में कल्पवृक्ष की छाया में वे रहते थे, तब उनके 
विहार एवं ऐश्वर्य के सभी साधन समुपस्थित थे । आहार, विहार की कोई कमी न थी । 
एक ही ऋतु थी (बसन्‍्त) , एक ही वर्ण था (ब्राह्मण); सभी सुन्दर थे, सुन्दरियों की 
भी कमी न थी। सववेत्र सुन्दर साम्राज्य था। वहाँ पर खेट, नगर, ग्राम, पुर आदि 
की न तो कोई आवश्यकता थी न किसी के अधिराज्य अथवा उसकी प्रभुता की ही कल्पना 
थो । सभी स्वतन्त्र थे । अब मानवों द्वारा देवो के प्रति जो अवज्ञा हुई उसी का परिणाम 
मानवों और देवो का पार्थक्य था। मानवों की दिवगम शक्ति और दिव्यभाव लुप्त 
हो गये । अस्तू, सर्वप्रथम देवी कृपा से उनकी प्राण-रक्षा के लिए पर्वडक (एक वृक्ष, 
सम्भवत पकडी ) का प्रादुर्भाव हुआ, उसी से उन्होंने अपनी प्राण-रक्षा की । जहाँ तक 
निवास की आवश्यकता थी, वहाँ अब वृक्षों की छाया में वे वास करने लगे । दैव-दुविपाक 
से यह पर्पटक भी बिलीत हो गया और भूतल पर शालि-तडलो का प्रथम उदय हुआ । 
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वे खाने में बडे ही सुस्वादु थे। इस भय से कि ये शालि-तंडुल भी पर्पटक के समान विलीन 
नहो जायें, उन लोगों ने इनको जमा करने की विधि सोची । जमा करने की यह मानवीय 
मनोवृत्ति वास्तव में अच्छी साबित न हुई । यह एक प्रकार का मन का विकार था । 
इसी विकार से अन्य बिकारों को उत्पन्न होने मे देर त लगी । लोभ की इस मनोवृत्ति 
ने मात्सयं एव ईरप्या आदि का दुष्कर परिणाम सुलभ कर दिया । इसी लोभ ने काला- 
स्तर में मन्मथ के जन्म के लिए उर्वरा भूमि उत्पन्न की और मानवो का स्त्रियों के प्रति 
सहज आकर्षण प्रारम्भ हो गया । यही से द्रद्व अथवा मिथुन की परम्परा मानवों में भी 
पललवित हुई । 86 ही क्लेश और दु ख का घर है । अत उनके जीवन-रक्षण के एकमात्र 
साधन दालि में भी विकार उत्पन्न हो गया । पहले वह तुषरहित था, अब वह तुष से 
(भूसी से) युक्त बन गया। सत्त्वगण का वह एक मात्र अधिराज्य समाप्त हुआ । 
मनुप्यो की पुण्यण्लोकता समाप्त हुई, अमरता भी विलुप्त हुई । उनके शरीर रोग और 
णोक से आकुल हो गये, वृषधान्य के सेवन से उनमें मलप्रवृत्ति का प्रथम प्रादुर्भाव हुआ । 
अब तुपधान्य भी विनप्ट हो गया । कन्दमूल छोडकर और कोई उदर-पूति का अवलम्ब 
नहीं रहा । एक ऋतु के स्थान पर छ ऋतुएँ हुई । जाडा और गर्मी आदि आधिदेविक 
बलेशों के साथ व्या प्र-सर्प आदि के दु खो की भी कमी न रही । इस प्रकार मानव अपनी 
रक्षा के लिए कुट्टिम-गृहों की रचना की ओर अग्रसर हुए । शिला-खण्डो से उन्होंने 
कुट्धिम-भवनों की रचना प्रारम्भ कर दी और शिलाओ से ही वृक्षों को काट-काट कर उन 
गुहों की छावनी तैयार की । कल्पद्रुमों का विमाताकार उन्हे याद था अत. उसी आकार 
मे उन्होंने अपने घाल-भवन (शाखा-भवन अथवा छाल-मवन ) निर्मित किये । भूतल पर 
भवन-जन्म की यही कहानी है । 

इसी प्रकार भवनोत्पत्ति के आख्यान पुराणो में भी पाये जाते है । मार्कण्डेय (० ४४८ ) 
सथा वायु ( अ० ८ ) पुराण समरांगण के इसी आखूयान के प्रतीक हैं । इस कथानक 
का साराश यह है कि मानव-भवन का प्रथम माडेल वृक्ष था । मत्स्यपुराण में भी इसी 
तथ्य का उद्घाटन है ( दे” ७,८०३-१२० ) । उसमे शाल-भवनों के जाल शब्द 
की निष्पत्ति प्रकृति पर शाखाओ का परिणाम प्रकीतित की गयी है । शाखाओं के लम्बे, 
चोड़े, तिरछे, नीचे, ऊपर एवं परस्पर छादन से यह छाद्यममय आवास शाल-भवनों के नाम 
में विश्व में विश्वत हुए । 

शाल-भवन अपने मौलिक रूप मे घास-फूस का घर था, जहाँ पर गौ आदि पशुओं 
को रखा जाता था । आगे चलकर वनस्पतियों के विन्यास मे ज्ञालाओं का एक 
मसण्डप अथवा छायानिकेतन-विन्यास विकसित हुआ और कालान्‍्तर में इन भवनों 
ने स्थापत्य-कला के सयोग से जन-भवन के परिष्कृत रूप में पदार्पण किया । 

९, 
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शाल-भवनों की इस देन की बहुत पुरानी परम्परा है । अथवंबेद के शालासूक्त' 
में इन शाल-भवनो के सर्वप्राचीन बिन्यास-विवरण प्राप्त होते है । 'एक-पक्षा', 'द्विन्पक्षा 
आदि ज्ञालाओ के निर्देश से तत्कालीन विविध-बर्गीय शालाओ की परम्परा पर प्रकाश 
पड़ता है। भवन के एक विशेष स्थान की सज्ञा शाला के रूप में प्रचलित थी यह हम 
जानते है । मन्त्रशाला, यज्ञशाला, पाठशाला, वाजिशाला, गजजशाला, पाकशाला आदि 
शब्द इसी परम्परा के परिचायक हैं। शालाओ का विन्यास कैसे होता था अथबा शालाओ 
के स्थापत्य में कालान्तर में कौन-कौन से कलात्मक घटक प्रादुभूत हुए, उनकी क्या 
विशेषता थी, उनके कौन-कौन-से प्रकार थे--इन सब प्रश्नों के समाधानार्थ आगे की 
अवतारणा है । यहाँ हमें देखना है कि मानव-भवन का प्रथम विन्यास वृक्षों के काप्ठ 
से सम्पन्न हुआ और व॒क्षो ने ही उसके विन्यास का आदर्श भी समुपस्थित किया । कल्प- 
सूज-साहित्य में आवास-भवनों की विन्यास-प्रक्रिया के सम्बन्ध में काफी प्रवचन है । 
इन प्रवचनों को वास्तु-प्रतिष्ठा का नाम दिया गया है । आश्वलायन आदि गृदह्यसूत्रा 
मे आवास-भवनों की वास्तु-प्रतिष्ठा में केन्द्र-स्तम्भ के प्रथम विन्यास का आदेश ह । 
केन्द्रस्तम्भ-विन्यास की ही पृष्ठभूमि पर पूर्ण भवत की रचना बतायी गयी है । भारतीय 
स्थापत्य के अन्तर्गेत भवन-विन्यास की परम्परा में केन्द्र-विनिवेश की एक सुदृढ़ सस्था है 
जिस पर प्राचीन प्रकाश सूत्र-ग्रन्थों से प्राप्त होता है । वक्षों के आरोहात्मक आकार 
में भवन-रचना का आदर्श चित्र दर्शनीय है। केन्द्र मे उसका तना और चारो ओर उसकी 
शाखाएँ । इसी आक्ृति ने विभान-भवनों की सुष्टि में सहायता प्रदान की । आगे हम 
देखेंगे कि भवन की शैलियाँ, भवन के केन्द्र-स्तम्भ से प्रादुर्भूत हुई। इन केन्द्र-स्तम्भो 
का विभाजन मानसार जैसे प्रतिष्ठित शिल्पग्रन्थ में व॒क्षो के काण्ड की सज्ञाओ से किया गया 
है । मानसार में भवन के पॉच प्रघान केन्द्र-स्तम्भ ब्रह्मकान्त, विष्णकान्त, रुद्रकान्त, 
बशिवकान्त तथा स्कन्दकान्त नाम से निदिष्ट हैं। इनमे कान्‍्त शब्द काण्ड का बोधक है । 
भारतीय स्थापत्य-शास्त्रो में द्वारो के चौखटो को शाखाओं के नाम से पुकारा गया है । 
यही नही, द्वार-चौखट पर जो पुराने समय में लिटछ लगता था उसका नाम उद्म्बर 
था । उदुम्बर एक वृक्ष है। 

साराश, मानव-सम्यता में मानव के आवास के लिए वनस्पति ने प्रथम उपकरण 
प्रदान किया । वृक्षों की पूजा से हम परिचित ही हैं। यह सम्था अत्यन्त प्राचीन है । 
मानव-सम्यता के विकास में वनरपति-ससार और पशु-ससार का बड़ा योग रहा है । 
पशुओं ने (दे० गोधन) मानव को आथिक, अर्थात्‌ कृषि, व्यवसाय आदि के लिए 
सहायता प्रदान की और वनस्पतियो ने उसके आवास की रचना की | पुराणों के 
आख्यान, वेदों के सूक्‍त, सूत्रों के आदेश इसी मर्भ का उद्घाटन करते है | 
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भवन-विकास 

हम पहले सकेत कर चुके है कि भारतीय स्थापत्य में श्रदेवहेतुक भवनों के 
उदाहरण नहीं प्राप्त होते, इससे यह अनुमान लगाना अथवा निष्कर्ष पर पहुँचना कि 
भारतवर्ष में देवतानुपयोगी ( सिविल आर सेक्यूलर ) भवनों की निर्माण-परम्परा 
कलात्मक ढंग से नहीं पनप सकी, सत्य नही है । बात यह है कि इस देश की सम्यता का 
सादा जीवन उच्च विचार' सनातन काल से जीवन-दर्शन रहा है । इसी के फलस्वरूप 
भारतीयों ने अपने आवास-भवनों की ओर विशेष अभिरुचि नहीं दिखायी | तथापि 
जैसा हम पहले देख आये है, आर्यों की नगर-निवेश सस्था बड़ी ही सुव्यवस्थित, परिष्कृत 
शव समृद्ध थी । यह एक प्रकार से सिविल आर्कीटेक्चर की बहुत बडी पोषक सामग्री है । 
इसी के अनुरूप भवन-विन्यास भी सुव्यवस्थित, परिष्कृत एवं समृद्ध सस्था के रूप में 
बिकसित हुआ , इसमें दो राये नहीं हो सकती । यह निश्चित है कि भारतीयों ने भवत- 
विन्यास में तीन व्यवस्थाओं का अवलम्बन किया--साधघारण आवास-भवन (पापुलर 
रेजिडेन्शल हाउसेज ), विशिष्ट भवन--राज-भवन (पेलेसेज) तथा विमान एव प्रासाद 
(टेम्पिल) । इनमे राज-हम्यों एवं देव-प्रासादो पर हम आगे सविस्तर समीक्षा करेगे । 
परन्तु एक-दो तथ्य यहाँ उद्घाटनीय है, मानसार आदि शिल्पशास्त्रों में तथा कामिक 
आदि आगमो में जिन भवनों का वर्णन हे उनमे इस प्रकार का कोई विशिष्ट विभाजन 
प्राप्त नही होता । इन ग्रन्थों मे सभी भवन विमान-भवन है अथवा शाल-मवन । सभी 
एक ही प्रक्रिया में प्रतिपादित है। भूमिकाओं का न्यास इनकी सर्वाधिक विजिष्टता 
है । इन ग्रन्थों में भी यद्यपि शाल-भवनो फे नाम बतलाये गये है तथापि वे शालाएंँ बहु- 
भौमिक (अनेक मजिली ) विमान-भवन ही समझनी चाहिए । राज-प्रासादों के विवेचन 
में मानसार में विशिष्ट सामग्री है, परन्तु उस ग्रन्थ के परिशीलन से भारतीय सम्यता 
की विशाल रूपरेखा के अनुरूप एवं तत्सम्बन्धी विशिष्ट आवश्यकताओ के अनुरूप हमारे 
देश में जो व्यवहार में तीन प्रकार की भवन-सस्थाएँ प्रवर्तमान थी उनकी विद्यमानता 
का प्रमाण नही मिलता | प्राप्त शिल्प-ग्रन्थों में समरागण-सूत्रधार ही वास्तु-शास्त्र का 
एकमात्र ग्रन्थ है जिसमे इस प्रकार के त्रिविध भवनों का बखान हुआ है । समरागण की 
इस परम्परा मे पुराणो ने प्रथम प्रेरणा प्रदान की है । पुराणो में शाल-भवनो के जन्म की 
जिस सामग्री का हमने सकेत किया है उसी का विकास इस मध्यकालीन कृति मे पूर्णरूप से 
दर्शनीय है । इस ग्रन्थ मे एक-शाल से लगाकर दश-झशाल भवनों का वर्णन है, जिनकी 
सज्ञाओ के अद्भुत, समीचीन एवं असमीचीन, सभी प्रकार के स्वरूप देखने को मिलेगें। 
अत समरागणकालीन शाल-भवन के विकास का अनुमान हम लगा सकते है । प्राचीन 
भग्नावशेषो में भवन-सम्बन्धी जो विन्यास-कृतियाँ उपलब्ध हुई है उनमे भी शाल- 
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भवनो के स्वरूप का दर्शन दर्लभ नहीं है। माशेल आदि विद्ठानों ने (दे० तक्षशिला 
की खुदाई) इस तथ्य का उद्घाटन किया या है। अस्तु, शाल-भवनों के विकास में इस 
प्रबकथन के उपरान्त सर्वप्रथम हमे जाल-भवन की व्याख्या अथवा उसका रूप समझ 
लेना चाहिए, क्‍योंकि तुलनात्मक समीक्षा में शाल-भवन की यह प्रामाणिक व्याख्या ही 
उसकी विज्येषताओ के अकन में, और उसके अन्य आवास-भवनों से तारतम्य की परीक्षा 
में सहायक होगी । 
शाल-भवनों में चतुश्शाल भवन ही सर्वाधिक विख्यात हैँ । इसी हेतु समरागण- 
सूत्रधार मे भी यद्यपि एक-शाल से लेकर दश-शाल भवनों का वर्णन है तथापि झाल- 
भवनों की अवतारणा में चतुश्शाल का प्रथम निर्देश है । वास्तव में चतुश्शाल ही आदर्ण 
भारतीय भवन था, जहाँ आँगन के चारो ओर प्रकोप्ठो का विन्यास सवेत्र समान रूप से 
देखा जाता है। अतः चतुश्शाल उसे कहेंगे जो एक चौकोर, विज्ञाल एव स्फीत प्रागण 
के चतुदिक सस्थानो से निष्पन्न होता है । इसी प्रकार मोटे तौर से ऑगन के तीन ओर 
सस्थानों से त्रिशाल, दो ओर से द्विशाल तथा एक ओर से एकशाल भवन विनिमित होते 
है । ये ही चार आदर्श-भवन (माडेल) है, जिनके परस्पर सयोजन से पचशाल, पट्णाल, 
सप्तशाल, अप्ट्शाल, नवशाल तथा दशशाल भवन बिन्यस्त होते हैं । आगे के स्तम्भ 
में हम इन सब पर विशेष विवेचन करेगे और देखेगे कि टन्‍्ही शाल-भवनों में भारत 
के उदीयमान राज-महलों के विभिन्न प्रागणो (कोट्स) के निवेश की परम्परा 
भी भामित होती है । शाल-भवन की इस व्याख्या में हमने देखा कि टस भवन की सर्व- 
प्रमुख विशेषता श्रॉगन है, वही निवेश का केन्द्र है तथा व्यवहार (कप, वापी आदि) 
का विधायक । इन भवनों में भूमिकाओं का न्यास वर्जित है, अन्यथा प्रागण स्वय कप 
बन जाते है ओर निवासी कूपमइक । अब आइए, मानसार आदि ग्रन्थों की ज्ाल- 
भवन-विन्यास-प्रक्रि] की ओर | मानसार (दे० अ० ३६) झाल-मवन की निम्न 
व्याख्या करता है -- 
शालया: परितोइलिःद॑ पृष्ठतो भद्गसंयुत्म्‌ । 
पुरतो मण्डपोपेतम . . .. । 
एकानेकतलानां स्यात्‌ चुल्लीहर्म्पादिमण्डितम ।। 
अर्थात्‌ शाल-भवन के चारो ओर अलिदो का (बरामदों का) विन्यास होना 
चाहिए, पीछे भी भद्रों की योजना होनी चाहिए, सम्मुख सण्डप भी हो सकता है, 
इसके ऊपर एक से ऊलूगाकर अनेक भूमियाँ विनिर्मित हो सकती है और वे चुल्ली एव 
हर्ज्य आदि से मण्डित हो सकती है । डॉ० आचार्य (दे० स्थापत्य-विश्वकोणश, 
पृ० ४८५) के अनुसार शालाओ का मानसार में पड़वर्गीय विभाजन किया गया है-- 
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दण्डक, स्वस्तिक, मौलिक, चनुर्मुख, सर्वतोभद्र तथा वर्धमान। इनमे बड़े-बड़े 
हाल अथवा सभा-भवन मन्दिरों का काम देते थे और कमरो के निर्माण के कारण कुछ 
निवासों के रूप मे काम आते थे। इनमे भमिकाएँ भी बनायी जा सकती थी और ये 
शाल-भवन एक तल से लगाकर द्वादश तलो तक ऊपर उठ सकते थे । अस्तु, मानसार 
के इस शाल-प्रवचन में इस उदीयमान शालास्थापत्य को दृष्टि मे रखकर डा० आचाय 
कहते है कि (दे० हिन्दू आर्कीटिक्चर इन इंडिया एब्राड, पु०१११) ये शाल-भवन 
नव-वर्गीय नृपो के लिए विहित है । डा० साहब का यह मन्तव्य वास्तव मे तथ्योद्घाटक 
है । मानसारीय शिल्प-शालापरम्परा जन-भवन से सर्वथा विपरीत है, इसका विन्यास 
विमानों और प्रासादों से विशेष अनुगत है। इन भवनों की शाला-संज्ञा का रहस्य 
यह है कि इनमें एक जाला से लेकर दस शालाओं तक की निर्मितियो के सकेत हैं । अलिद 
और भद्र इन दो प्रमुख विन्यासों का भी सकेत होने से शाल-भवन की रूपरेखा रक्षित 
है । अत. लेखक के विचार में मानसारीय यह शाला-परम्परा शाल-भवनों के विकास 
का एक प्रकार से महान्‌ परिष्करण अथवा सस्करण है। कामिकागम के निम्न प्रवचन 
में भी मानसारीय इसी परम्परा के दर्शन होते है -- 
एकद्विश्रिचतुःसप्तदशशाला: प्रकोतिता: । 
तदृध्व॑ त्रित्रिवद्धथा यावदिष्ट प्रगृह्मयताम । 
ता एवं मालिका प्रोक्ता मालावत्‌ क्रियते यथा ७ 
यहाँ पर शालाओ की कतार को मालिका के नाम से पुकारा गया है। अतएवं इन 
भवनों में शाल-भवन के विन्यास का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण विन्यास-प्रकार विद्यमान हैं 
अर्थात्‌ माला के समान भवनों के विन्यास से शालाएँ बनती है, उन्ही को इस ग्रन्ध में 
मभालिका-भवन के नाम से भी कहा गया है और मालिका बहुमूमिक विसान की वर्ग 
साला है। अत पूर्वप्रतिपादित निष्कर्ष ठीक ही उतरता हैं। परन्तु कामिकाम्रम में 
विष्णधर्मोत्तर के समान एक बड़ा ही महत्त्वपूर्ण प्रवचन है जिससे मानसारीय शाल- 
भवनों के निर्माण में शिला-प्रयोग इस निष्कर्ष का सुदढ प्रमाण है कि मानसार के ये शाल- 
भवन राज-हम्ये है अथवा देवतायतन, परन्तु जन-भवन कदापि नहीं । कामिकागम 
स्पष्ट उद्घोष करता है-- 
शिलास्तम्भ शिरूाक्कुड्यं नरावासे न कारयेत्‌ । 
समरागण ० की यह मान्यता कि'शाल-भवन साधारण-जनोचित वास ही प्रकत्प्य 
है न कि मन्दिर, वास्तु-विद्या' से भी समथित होती है (दे० ८. १०३) .। यहाँ प्र 
प्रश्न यह है कि मानसारीय एवं आगमग्नन्थीय इस शाला-विकास, के पग्रन्तस्तल में कौन-सा 
रहस्य है, जब कि इनको हम जन-वास्तु से दूर देव-वास्तु में फरिणत होते हुए पाते है । 
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पुराणों मे ही (दे० मत्स्य २५६.३४ तथा स्कन्द, वैष्णवखण्ड, ह्विं० २५.३-२६) 
इस परम्परा का विकास प्राप्त होता है और उसके आधारभूत पूर्व-कालीन 
पूजा-वास्तु मे उपकारक शालाओ की संस्था ने योगदाव किया। यज्ञ में मण्डपों 
का विन्यास एक पुरातन वास्तु-कृति है। विधाम-शालाओं, धर्म-शालाओ, दान- 
शालाओ, व्याख्यात-शालाओं जैसी घामिक सस्थाझ्रो से हम परिचित ही है। लौकिक 
सस्थाओ में नाट्य-गालाओं तथा नृत्य-शालाओ की प्राचीन सस्था से भी हम परिचित , 
हूँ । अत इन्ही के गर्भ से जो शालाओ का आनषणिक विकास विमान-भवनों अथवा 
प्रासाद-भवनों के समकक्ष दिखाई पड़ता है वह बोधगम्य बन सकता है। मानसार तथा 
कामिकाग्रम दक्षिणी वास्तु-विद्या तथा दाक्षिणात्य स्थापत्य के प्रतिनिधि ग्रन्थ होने के 
कारण शालाओ के इस विकास का दर्पणवत्‌ प्रतिविम्ब प्रदान करते है । इसके अतिरिक्त 
प्राचीन पुरातत्त्वीय सामग्री मे प्राप्त नाना शिला-लेखों एव दान-पत्रों में भी शालाओं 
की यह धर्माथ्रयता विद्यमान है | अत यहाँ पर निष्कर्ष मे यही सूचित करना अभिप्रेत 
है कि जनवासोचित शाला की प्रमुख विशेषता आँगन है और देवावासो अथवा राजोचित' 
हरम्यों के निविशोचित शालाओं में भूमिकाओं का वैशिष्टय एव ताना विच्छित्तियों के साथ 
बमिला आदि द्रव्यों का सयोग विशेष बाछित है । अतएवं यह विन्यास शालाओ के एक 
दूसरे ही विकास की ओर हमें ले जाता है। यह एक प्रकार का बहिरंग विकास हैं । 
शालाओ का अन्तरग विकास अभी हमें देखना है जिसकी हम आगे अवतारणा करेगे । 


प्रकार एव प्रभद 


भूतल पर प्रथम भवन के जन्म की कहानी में शाल-भवन की कहानी की इस एक- 
रूपता को दृष्टि में रखकर ऊपर हमने शाल-भवत एक उसके विकास के सम्बन्ध में कुछ 
चर्चा की । अब इस स्तम्भ में हमे भारतीय भवन-विकास की विविध धाराओं का बिह- 
गावलोकन करना है। पहले सकेत किया जा चुका है कि समरागण७ मे तीन प्रकार के 
भवना के विकास पर विशेष प्रकाश प्राप्त होता है--जनभवत्त, राजभवन तथा देवभवन। 
यह सर्वथा समाजश्ञास्त्र एवं सामाजिक जीवन के अनुरूप ही है। वास, रक्षा एव 
पूजा इन्हीं तीन प्रधान मानवीय व्यापारों के अनुरूप प्राचीव शिल्पश्ञास्त्रों मे वास- 
भवनों, दुर्गो एव देवतायतनों के वर्णन मिलते है । परन्तु, जैसा ऊपर सकेत है, मान- 
सार एवं मयमत आदि प्रसिद्ध शिल्प-अ्न्थों में भवन की यह विभाजक पद्धति अप्राप्त 
है । इसका क्‍या कारण है ? बात यह है कि लोकधर्म बडा कठोर है, उसकी छाप 
शास्त्रों पर पडती ही है। सनातन काल से यहाँ के लोग प्रकृति के अनावृत वातावरण 
की ओर विशेष आक्ृष्ट रहे हैं। जीवन भी बडा सरल था । साधारण मृन्मय एवं 
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काधष्ठसय भवनों की रचना से ही वे अपने निवास की आवश्यकता की पूर्ति कर छेते 
थे। जीवन सादा जरूर था पर विचार ऊँचे ही रहे, अतः सस्क्ृति की उन्नति 
में बाधा नहीं पहुंची । ड 

भारत के तत्त्ववेत्ताओं के निवास अर्य-कुटीरों में थे। आश्रमों में ही भारतीय 
अध्यात्म, ज्ञान एवं विज्ञान का उदय हुआ । अत साधारण-जनोचित भवनों के विन्यास 
की ओर इन लोगो ने एक प्रकार से बहुत कम ध्यात दिया। शिल्प शास्त्रो के रचयिता 
इन्ही आश्रम-निवासी मुनियो-ऋषियो में से थे । अत. जहाँ देव-भवनों के विन्यास में इन 
आचार्यों ने विशद सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया, नाना शैलियों का निर्माण किया, 
विभिन्न-जातीय विमान एव प्रासाद-मालाओ का गुम्फन किया, वहों साधारण जनोचित 
भवनों के विन्यास को एक प्रकार से विस्मृत ही कर दिया। कल्प-सूत्र ग्रन्थों में यह 
कमी अवश्य पूरी की गयी। परल्तु वहाँ पर यह पक्ष एक प्रकार से अविकसित 
ही रहा । 

इस कमी को देखकर आधुनिक स्थापत्य-समीक्षकों का यह आरोप समझ में आ 
सकता है कि भारतवर्ष में जन-स्थापत्य (सिविल आर्कीटेक्चर) का विकास नगण्य 
रहा | परन्तु यदि ध्यान से हम देखे (जैसा पुर-निवेश के सम्बन्ध में हमने सूचित 
किया है) तो स्पष्ट हो जायगा कि यह अगर भी कितना अधिक विकास को प्राप्त हुआ । 
बात यह है कि मानसार आदि कतिपय शिल्पीय ग्रन्थों के विवरणों को देखकर तथा जन- 
वास्तु के स्मारकों की अनुपलब्धि से ऐसी घारणा लोगों ने बना ली। इसके अतिरिक्त 
शिल्पशास्त्र-सम्बन्धी जो वर्तमान समीक्षाएँ हुईं उनमें भी इस सत्यान्वेषण की ओर न 
तो विशेष ध्यान दिया गया और न वस्तु-स्थिति पर प्रकाश ही डाला गया । डॉ० 
आचार्य ने मानसारीय जिन ८ प्रकार के भवनों की तुलनात्मक समीक्षा प्रस्तुत की है 
उसमे पुराण-प्रतिपादित एव आग्रमप्रशसित प्रासादो (देव-भवनों) एवं विमानों के 
विवरण सामने रखे । यह सत्य है कि मानसार, मयमत आदि शिल्प-प्रन्थो मे एकतल 
से लेकर द्वादशतल तक के इन विमान भवनों का विनियोग देवो के साथ-साथ ब्राह्मणों, 
क्षत्रियों (राजन्यों) एवं वैश्यों के लिए भी बतलाया गया है, कितु वह एकमात्र 
उपोद्घात है । ब्राह्मण कब इन बहुभूमिक विमानो में रहे ? क्षत्रिय राजन्यों (राजाओं) 
के विमान-भवन भी साधारणजनोचित भवन नहीं हो सकते । 

राजा भोज द्वारा विरचित समरागणसूत्रधार' वास्तु-शास्त्र भारतीय शिल्प- 
शास्त्रीय ग्रन्थो मे इस दृष्टि से मूर्घन्य है जिसमे यह कमी पूरी तरह दूर कर दी गयी है। 
इसका श्ीक्षेक ही इस तथ्य का उद्भावक है। समरांगणसूत्रधार का अर्थ है-- सम्पब्स्चि 
अराणि समराणि, (तथा भूतानि) अड्भुणानि ( येषा भवनानामित्यथ्थ: ), तेषा सूत्र- 
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धार.” ; अथवा “समराषि समुक्तानि अज्भुणानि येषा (शालभवनानामित्यर्थ:) तेषां सूत्र 
घारः ।” अतः स्पष्ट है कि जिन भवनों के विन्यास में आँगन प्रधान निवेश-बिन्दु है तथा 
जिसके चारो ओर (या तीन ही ओर या दो ही ओर अथवा एक ही ओर) भवन- 
प्रकोष्टों का विन्‍्यास विशेष वाछित है ऐसे भवनों का शिल्पी यह ग्रन्थ भारतीय वास्तु- 
शास्त्र का प्रतिपादक है। अत. इस ग्रन्थ की देन का मूल्यांकन हम कर सकते है । देव- 
भवनो पर परम्परागत शिल्प-अन्थो मे काफी विचार हो ही चुका था। जन-भवनो के 
विन्यास को वैज्ञानिक रूप देना था। अतः इस आधारभूत प्रेरणा ने ही सम्भवत. इस 
महाग्रन्थ की रचना करायी । अस्तु, इस ग्रन्थ में जन-भवनों की आवश्यकतानुरूप शाल- 
भवनों के रूप में भवन-स्थापत्य के सिद्धान्तों की विवेचना की गयी है और इस बिषय पर 
लगभग पन्‍्द्रह अध्यायो में यह जन-भवन-वास्तु प्रतिपादित किया गया है, जिसकी समीक्षा 
में आगे हम विशेष विचार करेंगे। पूव॑-प्रतिपादित इस ग्रन्थ की मौलिक देन में जहाँ 
जन-भवनों का यह विस्तार किया गया है वहाँ राज-भवत पर भी अलग से सीन-घार 
अध्यायो की अवतारणा की गयी है। 

तीसरी भवन-कोटि जिसकी सज्ञा हमने देव-भवन अथवा प्रासाद के रूप में निर्धारित 
की है उस पर तो आधे ग्रन्थ से भी अधिक मे प्रतिपादन है । लगभग पाँच हजार पक्तियों 
में इस ग्रन्थ में प्रासाद-स्थापत्य पर सभी दृष्टियों एवं सभी शैलियों का प्रतिपादन किया 
गया है-यह हम प्रासाद-स्थापत्य में देखेंगे । इस प्रकार समरागण० की दिशा में भवनों 
के निम्न प्रकार इस ग्रन्थ में प्रकल्पित किये गये हैं--- 

१-शाल-भवन, २-राज-बेश्म, ३-प्रासाद 

शाल-भवनो के प्रकारों एव प्रभेदों का उल्लेख हम पहले कर चुके हैं, अर्थात्‌ शाल- 
भवनों का वैसे तो आदशे-भवन चलुक्णाल है परन्तु चिशाल, द्िशाल एवं एकशाल भवन 
भी प्रमुख शाल-भवनों के रूप में परिणत किये जा सकते हैं और इस्ही के पारस्थरिक 
सयोजन से पच-शाल से लेकर दश-शाल तक के शाल- भवनों की निष्पत्ति होती है। अस्तु, 
ट्स स्तम्भ को यही समाप्त कर शाल-भवनों के मनोरम विवरण को देखना चाहिए ॥ 


रु 
शाल-भवन 


शाल-भवनो के प्रमुख प्रभेदो पर पहले सकेत किया गया है, तदनुसार चतुण्शाल, 
विशाल, हिशाल तथा एकशाल--ये सभी भवन एकदेशीय विन्यास है जिन्हें आजकल 
की इजीनियरिंग भाषा में बन स्पान स्ट्रक्चर' कहा जा सकता है । इनके अतिरिक्त आगे 
के जो झाल-प्रभेद है, जैसे पचशाल आदि, वे वास्तव मे एक इकाई योजना नहीं माने 
जा सकते | केन्द्रीय प्रागण को केन्द्र-बिन्दु मानकर केवल चार ही कमरे बनाये जा 
सकते हैं । इस निर्मिति को चतुश्शाल के नाम से पुकारा जायेगा । यदि इसमे हम एक, 
दो या तीनो दिण्ाओ को छोड दे, या उनको खुला रखे तो क्रमश त्रिशाल, द्विंभाल 
एवं एकशाल भवन विन्यस्त होगे। इन भवनों के विन्यास में प्राचीन भारत के गृह- 
नियोजन (हाउस प्लानिंग) पर भी कुछ प्रभाव पडता है। उदाहरण के लिए त्रिगाल 
भवन अथवा द्विक्ञाल भवन लीजिए, तो उससे मार्माभिमुख भवनों के सम्मुख हरियाली 
( लान ) और उद्यान स्वत. निविष्ट हो जाते है और यही क्रम आधुनिक भवन-विन्यासो मे, 
विशेष कर पश्चिम में देखने को मिलता है। आधुनिक भवन-स्थापत्य मे केन्द्रीय प्रागण 
का कोई महत्त्व नहीं । पीछे छूटी हुई भूमि और आगे का अवकाश, इन दोनो के साथ- 
साथ यदि दोनो पाश्वों मे भी कुछ अन्तरावकाश मिल जाय तो ऐसा भवन-विन्यास वडा' 
मनोरम, स्वास्थ्ययुक्त है, इसमें पुष्पोद्यान, फलोद्यान, जञाकवीथी, पाकालय आदि के लिए 
पूरी-पूरी जगह मिल जाती है। प्राचीनों के इन शाल-भवनों में (विशेष कर प्रिशाल 
और द्विशाल में) ऐसी सुविधा अनायास हस्तगत होती है। 

शारू-भवन संयोजन--शाल-भवन के प्रमुख अगो पर हम आगे भवन-विन्यास 
अथवा भवन-निवेश में विशेष बिचार करेगे। इस स्तम्भ में उस भवनायों का थोड़ा" 
सा ज्ञान अपेक्षित है । शाल-मवन के प्रमुख अग अलिन्द तथा भद्र एवं मषाएं हैं, उन्हीं 
के सयोजन से शाल-भवनो की नांना रचनाएँ निष्पन्न होती है। वास्तु-शास्त्रीय परिभाषा 
में इनको .अलिन्द-प्रस्तार, भद्र-प्रस्तार के नाम से पुकारा जाता है। भवनों के अन्य अंगों 
में प्राग्रीव, वीथी, निर्यह तथा गवाक्ष आदि भी महत्त्वपूर्ण है, उनके विविध सयोजन से 
भी लाना झाला-प्रकार निष्पन्न होते हैं। अस्तु, सर्वप्रथम हम समरांगण० की दिशा में 
झाल-भवनो के संबेजन पर विवेचन करेगे। पुनः अन्य ग्रन्थो की सामग्री से इस विषय 


१३८ आरपतीय स्थपत्य 


की प्रौढ समीक्षा मे प्रवृत्त होगे। हमने शाल-भवनों के दस वर्गों का सकेत किया है। 
के दस वर्ग निम्न प्रकार से निष्पन्न होते है, परन्तु एकशाल, द्विशाल, त्रिशाल तथा 
चतुश्शाल--इन चारो पर हम पहले ही प्रवचन कर चुके हैं अत यहाँ पर अवशेष 
वर्गों का दर्शन अपेक्षित है-- 


भवन संयोजन 
पशाल--. (-ठिंशाल + त्रिशाल 
२-चतुश्शाल | एकशाल 
पट्शाल--. १-द्विशाल + एकशाल  + त्रिशाल 
२-त्रिशाल -- त्रिशाल 
३-द्विशाल + . चतुश्शाल 
सप्तशाल--. १-दो त्रिशाल + , एक एकद्ाल 
२-एक एकज्ाल + . एक छ्विशाल +-एक चतुश्शाल 
३-त्रिशाल -+. चतुश्शाल 
अष्टशाल-- १-भीतरी चतु० + बाहरी चतु० 
२-दो त्रिशाल +- एक ह्विशाल 
नवशाल--. १-दो सदुश चतु० _+ एक एकशाल 
२-दो असदृश चतु०._+ एक एकशाल 
३-त्रिणाल + त्रिशाल न त्रिशाल 
दशशाल-- १-दो सदुश चतु ० + एक द्विशाल 


२-तीन सदृश त्रिशा» +_ एक एकशाल 
३-दो सदुश् त्रिशा ०. +- एक चतुश्शाल 
इस सयोजन के अन्तस्तल में जो वास्तु-शास्त्रीय सिद्धान्त (जिस पर हम एक 
सामान्य सकेत कर चुके है) अन्तहित है वह यह है कि शाल-भवनो की इस वर्गे- 
माला के प्रथम चार प्रकार (एकशाल, द्विज्ञाल, त्रिशाल, चतुश्शाल) रूप-निर्माण 
के अनुरूप गुरु और लघु के प्रस्तार से नाना वर्गों एवं उपवर्गों में प्रकल्पित होते 
है तथा शेष (अर्थात्‌ पचशालादि दशशालान्त) प्रथम चार मौलिक प्रकारों की 
पारस्परिक सयोजना से सम्पन्न होते है। वास्तुद्ञास्त्र मे गुरु से “भभित्ति' और लघु से 
अलिन्द' लिया जाता है। इसी सिद्धान्त की वास्तु-मण्डन के निम्न प्रवचन में बड़ी ही 
सुन्दर एवं वैज्ञानिक व्याख्या की गयी है--- 
एकद्वित्रिचतु:शाल्ल गृह प्रस्तारतो भवेत्‌ । 
पञ्चादि दशजझालान्त तेषां संयोगतों सिथः ॥ 
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गृहाणां पठचशालानां घड़जिधा योजना मता। 
नवधा रसज्ञाछानां सप्सशाले शिवोन्मिता ॥ 
अष्टशाले_ तिथिमिता नवशालेड्ष्टभूमिता। 
योजना दशजशारायां त्रयोविशतिधा सता॥। 


यहाँ पर 'रस' शब्द से घट सख्या का अभिप्राय है, शिव से ग्यारह सख्या का बोध 
समझना चाहिए । तिथि से अभिप्राय पन्द्रह सख्या का है, अष्ठभूमिता अठारह सख्या 
का निर्देश करती है। वास्तु-मण्डन के अनुसार अब हम पच्रशालादि दशशालान्त भवनों 
के सयोजन पर दृष्टिपात करेगे । गणित की' प्रक्रिया अपनाने से यह सयोजन बड़ा ही 
सुबोध हो सकेगा । अत. एकशाल से लेकर दशशाल भवनों को हम १ से लगाकर 
१० मसख्या मान ले, जैसे एकशाल के लिए १, द्विशाल के लिए २, त्रिशाल के लिए ३ 
इत्यादि ! यह सयोजन गणित-प्रक्रिया में पूर्णरूप से कल्पनीय हो जाता है। निम्न 
प्रक्रिया द्रष्टव्य है; जिसमें पचशाल के ६, पट्शाल के ६, सप्तशाल के ११, 
अष्टगाल के १६, नवशाल के १८ तथा दशशाल के २३ सयोजन-प्रभेद है-- 


भवन 
परचशाल--- 


पट्णाल-- 


सप्तशाल--- 


अप्टशाल-- 


सयोजन 
१) ४-१ (४) २७२: १ 
२) ३'२ (५) १११+६१३२ 
३) ३+-१--१ (६) १५ १+१+ १८ १ 
१) १!१।१।१+१+क १ (६) ३+ २३ 
२) १।१।१५न ११२ (७) ४|१११ 
३) १+१।२'२ (5) ४१२ 
४) २-२२ (६) ३+१+-+१' 
५) ३।२+१ 
१) १+११।१। १+ १+१।१ (७) ३।र२+२ 
२) २।/१११/१६/१-१ (८) ३।३+१ 
३) २+२+ १+१+ १ (६) ४+ १-१ | १ 
४) २+२+२+१ (१०) ४१२-+१ 
४) ३०-११ १+१। १ (११) ४+३ 
६) ३-२। १-१ 
१) १।॥१११।१!।१।॥१११।१(४) १4 १ रन रन २ 
२) १४१ | १ १+१- २४ (५) शक रक२%कर 
३) १।१:+१+ १--२+२ (६) ३+१+१+१+१+१ 
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नवशाल-- 


दणशशाल--- 


भारतीय स्थापत्प 


(७) शे+ २+श्+ ११ (१२) ४+२+4 ११ 

(८) ३े+रकंरे+कर (१३) ध्य २+ २ 

(६) ३+३+१+१ (१४) ४-+२+१ 

(१०) ३+३+ २ (१५४५) ४-४ 

(११) ४+ शन ११ +१ 

(१) ४- ४+१ (१०) २+रेन २+%६+१+ है 
(२) ४+३+र (११) ३+१+१+१+६+९+१ 
(३) ४+१+१+१+१। १ (१२) ३+२+१+१+१+१ 
(४) ३+३+ रे (१३) ३+२+२३२ ६१+१ 
(५) ३+३+२+ है (१४) ३+र२+ २+२ 

(६) २+ २+२+२+१६ (१५) ३+३+१/+१+१ 


(७) १+१+१+१+१+१+१+१+१ 

(१६) ४+२+११4-१+१ 
(८) २+१+१+१+१-१+१+१ 

(१७) ४+२+२+ १ 


(6६) २+२+१+१+१+१+१ (१८) ४+३+१+ १ 

(१) २+२+२+-१+१+१ (१२) ३+२+२+१+१+१ 

(२) २+२+१+२+२ (१३) ३+२+२+4-२+१ 

(३) ३+३+३+१ (१४) ३+३+१+१+१+ १ 

(४) ४+३-+१+१+ १ (१५) ३+३+२+१+१ 

(५४५) ४+४+२ (१६) ३+३+२+२ 

(६) १+१+१+१+१ (१७) ४+१+१+१+१+१+र 
१--१--१+-१+ १ 

(७) २+१+१+१+१+१+ (१५) ४+२+१-१+१+-१ 
१+१+१ 


(८) २+२+(+१+१+१+१+१ (१६) ४+२+-२--१+१ 

(५5) २+२+२+१+१+१+१ (२०) ४+२+२+२ 

(१०) ३े+१+१+१+१+१+१+१ (२१) ४+३+२+१ 

(११) ३+२+१+१+१+१+१ (२२) ४+२+३ 
(२३) ४+२१+१+॥१ 
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शाल-भवनों की गृह-संयोजना में पचश्ालादि दशशालान्त संयोजन पर ऊपर निर्देश 
किया गया है जो पाठकों के लिए काफी सुबोध है । एकशाल तथा चतुश्शाल भवनों 
के प्रस्तार की क्रमप्राप्त समीक्षा अब आवश्यक है, परन्तु इस प्रस्तार के प्रवचन एवं 
परिमख्यान के प्रथम हमें इन भवनो के प्रमुख प्रभेदों पर थोडा-सा दृष्टिपात कर लेना 
चाहिए । उनकी विस्तृत समीक्षा का आगे भेद-प्रभेद के शीर्षक में अवसर आयेगा । 
समरामण०» की दिशा में एकशाल भवनों की सख्या १०८ है जिनकी संज्ञाएँ ध्रुव, धन्य, 
जय आदि है। द्विशाल भवनों की सख्या ५२ है जिनके प्रमुख ६ भेद है--सिद्धार्थ, 
यमसर्य, दण्ड, वात, चुल्ली तथा काच। तिशाल भवनों की सख्या ७२ है, जिनमें 
हिरिण्यनाभ, सुक्षेत्र, चुल्ली तथा पक्षध्न प्रमुख है। चतुश्शालो की सख्या २५६ है जिनकी 
सज्ञाओ का उल्लेख आगे होगा । इसी प्रकार पचशालादि दशशालान्त भवनों की बड़ी- 
बडी सख्याएँ तथा विचित्र नाम है । अस्तु, यहाँ पर इन भवनों के प्रभेदों का एक सात्र 
संकेन वाछित है । विस्तार-भय से यहाँ केवल एकशाल तथा चतुश्शाल भबनों के प्रस्तार 
का ही विशेष उल्लेख किया जायगा जिससे यह पद्धति भी पाठकों की समझ में आ जाय 4 


एफशाल भवन-प्रस्तार--एकशाल गृह के प्रस्तार मे लघु और गुरु के चार प्रतीक 
होते हैं और चतुश्शाल गृहो में ये प्रतीक (सेम्बल) आठ होते है । हम पहले ही यह 
बता चुके है कि लघु का अर्थ अलिन्द है और गुरु का भित्ति । साधारणतया इन प्रतीकों 
से शाला की परिधि के स्वरूप का ज्ञान होता है और साथ ही दिशाओं की ओर भी सकेत 
मिलता है। उदाहरण के लिए 55५55 यह चार गुरुओ का प्रस्तार है, इसमें न केवल भवन 
की चौहदी पर ही संकेत है वरन्‌ उसकी दिशाओं का भी पूर्ण प्रत्यय प्राप्त होता है । बास्तु- 
शास्त्र की परिभाषा में इनको शाला प्लुवांक' के नाम से कहा गया है । इनमे प्रथम भ्रंक 
पूर्व, द्वितीय दक्षिण, तृतीय पश्चिम तथा चौथा उत्तर दिल्ञा का बोध कराता है, साथ 
ही भवन-कला की दृष्टि से इस प्रस्तार से यह भी सकेत मिलता है कि इस भवन में केवल 
एक ही अलिन्द है और वह भी दक्षिण की ओर । यहाँ पर एक श्वाल के प्रस्तार में यह 
भी निर्दिष्ट है कि एक रूप में जिस प्रकार चार गुरु हो सकते है उसी प्रकार चार लघु भी 
हो सकते हैं । निम्नलिखित चार गुरुओ का प्रस्तार द्रष्टव्य है-- 
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१३. 55।| १५४५. 5]॥।4 


१४. (,.58। १६. ।44। 
'. इस प्रस्तार का सक्षेप यह है कि इस चार गुरुओ के प्रस्तार में १,४, ६, ४ तथा 


१ क्रमश अलिन्दाभाव, एक अलिन्द, २ अलिन्द, ३ अलिन्द तथा ४ झ्ललिन्द सूचित 
करते है तथा इस प्रस्तार मे १६ गृहो की सूचना तो स्वत ही बोधगम्य है। 

चतुद्शाल गृह-संयोजन--एकशाल मे चार से अधिक प्रतीक नहीं रह सकते थे, 
परन्तु चतुश्शाल मे ये प्रतीक आठ तक पहुँचते है जितकी सज्ञा प्रथम, द्वितीय, तृतीय 
तथा चनुर्थ प्रमुख दिहमुबो के लिए तथा पच्रम, पप्ठ, सप्तम एवं अप्दम विविहमुखों 
के लिए ( दक्षिण-पूर्व, दक्षिण-पश्चिम, उत्तर-परिचम तथा उत्तर-पूर्व ) समझनी 
चाहिए। चतुश्शालू के इस प्रस्तार का विशेष सम्बन्ध अ्रलिन्द से है। इस प्रस्तार 
के सम्बन्ध में एक दूसरी सूचना यह आवश्यक है कि यह हम पहले ही बता चुक है 
कि रूघ का अभिप्राय अलिन्द है, अत एकशाल भवन अथवा चतुशशाल भवन मं 
विन्यास मे यदि एक ही दिशा में दो अलिन्दों के निवेश का प्रयोजन है तो उनकी 
सज्ञा भद्र और अ्रभद्र नाम से कही जाती है। भद्र से प्रथम अलिन्द और ग्भद्र से 


२2 
द्रा 


उसके आगे का दूसरा अ्ललिन्द बोधित होता है । हम पहले ही सूचित कर आये हे 
कि चतुशशाल भवनों की सख्या २५६ है, तदनुरूप चतुश्शाल के ८ गुस्प्रो के प्रस्तारः 
में वहु संख्या निम्नलिखित कल्पित होती है--- 
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चनुश्शाल के आठ गरुओ के प्रस्तार की इस रूपरेखा के अनन्तर इसका सारांश 
क्या है--यह थोडा सा ज्ञातव्य है। हमने यह पहले ही सकेत किया है कि चतुश्शाल 
, भवनों की सख्या २५६ है, वह इस प्रस्तार से पूर्णरूप से बोघगम्य है । यह संख्या भद्रों 
के विन्यास से उत्पन्न होती है। हर एक शाल-भवन में जिस किसी भी भद्ग-सख्या का 
सयोजन बादित नही । वास्तु-शास्त्रीय नियमो के अनुसार विभिन्न-वर्गीय शाल-भवनों 
में एक नियमित भद्र सयोजना विहित है । चतुश्शालों में यह भद्र-सख्या एक से आठ तक 
जाती है और दशशालो में एक से बीस । चतुश्शाल के इन आठो भद्व-विन्यासों के निम्न 
योग देखने चाहिए-- 


विभद्र १ त्रिभद्र ५६ घड्भद्र र्‌८ 

एकभद्र चतुर्भंद्र छ० सप्तभद्र प 

द्विद्र. २८ प्चभद्र भर अष्टभद्र १ 
योग--२५६ 


अब यहाँ पर दो प्रश्न उपस्थित होते हँ--एक तो भद्र शब्द का अर्थ और दूसरे 
इन विविध भद्ब-सयोजनों से जो विविध चतुश्शाल भवन विन्यस्त होते है उनकी संज्ञाएँ 
क्या हैँ ? पहले हम दूसरे प्रश्न को लेते है। दो सो छुप्पन संख्याओ के चतुश्शाल 
भवनों का यहाँ पर पूर्णरूप से विवरण से तो विशेष सहायक ही है और न समीचीन । 
हाँ, मनोरजन अवश्य हो सकता है परन्तु स्थानाभाव से थोड़े से तामों का दिग्दशन ही 
अधिक उपयुक्त है। उदाहरणार्थ--- 


शाल-भ्रवन श्दज 


एक-भव्ब--प्रागायत, प्राग्िलिग्त, जय आदि ; हिभव्ब--ईर, सुनीथ, आग्नेय, 
द्वीप, आप्य आदि , अतिभद्ग--रद्र, विलोस, आयाम, वघ, एकाक्ष आदि, 
अतुभंद्र--कृत,. प्र्चायत, पौष्ण, उदगत आदि; पंचभद्बर--कानछ, लोलप, 
जिह्, प्रगाल आदि, षड़्भद्र--किन्नर, कोस्तुभ, हम्य, घारमिक, निषध, वसु आदि; 
सप्तभद्र--भाण्डीर, वैसह, प्रस्थ, प्रतान, वासुल, कट आदि, अष्टभव्द--सर्वतोभद्र 
(दे० इसका उलटा विभद्र ) । 
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अब प्रथम प्रश्न को लेते है, भद्रा अथवा भद्र को समरागण० में मूषा के नाम से भी 
कहा गया है और मूपा का अर्थ एक प्रकार से भित्तिगत वातायन हैं। परन्तु डॉ० 
आजाये ने भद्र के अर्थ में 'ए मोल्डिग, ए टाइप आफ पोटिको---- लिखा हैं | यहाँ 
पर शाल-भवनो के विन्यास में भद्र का अभिप्राय न तो मोल्डिग अर्थात्‌ रचना-विच्छित्ति 
से और न पोटिको से है जो भवन के अलिन्द के भी आगे विन्यस्त होता है । भद्र रचना- 
विच्छित्ति न होकर एक ऐसी रचना है जिसका एकमात्र प्रयोजन प्रकाश एव वायु के सुख- 
संचाराथ॑, है । चूंकि समरागण में भद्र शब्द को मषा का एक प्रकार से पर्याय माता गया 
है, अत मूषा शब्द की थोड़ी-सी समीक्षा आवश्यक है । मूषा बास्तव में स्वर्णकारो का 
उपकरण है जिसमे सोना-चाँदी रखकर सुनार लोग शाधन करते है । इसकी आकृति 
सिलिड्विकल अर्थात्‌ सीपीदार होती है । अत इसका तना गोल और दूसरी ओर खुला 
होता हे इस प्रकार शखाकार इसे समझना चाहिए । प्राचीन भवनों के विन्यास में 
प्राचीन स्थपति दीवारों में इसी आकार में वातायन बनाते थे। उत्तर प्रदेश में जो 
ग्रामीण भवन मिलते हैं उनके निदर्शनों मे यह परम्परा एक प्रकार से विलुप्त हो गयी 
परन्तु उडीसा में यह अब भी विद्यमान है । भुवनेश्वर एवं पुरी नथा कोणार्क के स्थापत्य- 
निदर्शनों को देखने के लिए जब मे उडीसा गया तो यह आकृति अब भी देखने को मिली । 
साराशत मूषा एक प्रकार से आजकल की खिडकी समझी जा सकती हें । टबकुर पेर ने 
(दे० वास्तुसार, प्राकृत श्लोक ६७) मूपा की परिभाषा मे--''जा लियनाम मृपा ” कहा है 
और इसके टीकाकार भगवानदास जैन ने मूषा की छोटा दरवाजा व्याख्या की है । अस्तु, 
इस प्रकार इस भद्र-योजना से प्राचीन काल के घरों में वातायनों की व्यवस्था पर पूर्ण 
प्रकाश पडता है। मूषा और भद्रा एक ही है | इस पर समरागण०» का प्रवचन है-- 

मूर्षां भद्रा इति प्राहुस्तत्संस्थामवधारयेत्‌ । 
यावन्मूष भवेद बेइस ताबदभद्वं तदुच्यते।। ( १९, ३०) 

एकश्ाल भवन की रूपरेखा का हम कुछ आभास करा चुके हैं। चतुण्शाल भवनों 
की रूपरेखा से हम अब अपरिचित नहीं रहे । अत. पूर्णता के लिए अन्य ब्वाल- 
भवनों के भेद-प्रभेदों की ओर भी थोडा-सा दृष्टिपात कर लेना चाहिए । इन शाल-भवनों 
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की विशेषता शालाओ का न्यास है। शालाओ के कुछ पारिभाषिक नाम है, जैसे हस्तिनी, 
महिषी, गावी तथा अजा । द्विश्ञाल भवनों के ६ प्रमुख प्रभेद इनमे से दो-दो के संयोग 
से निष्पन्न होते है, जैसे हस्तिनी और महिषी के सयोग से सिद्धार्थ, महिषी और ग्रावी 
से यमसूर्य । इसी प्रकार अन्य दण्ड, वात, चुल्ली और काच की गाथा है। ऊपर 
द्विशाल भवनों की ५२ सख्या का निर्देश आ चुका है जो मूषा, वीथिका, अलिन्द 
आदि के सयोजन से अथवा भ्रस्तार से इन ६ के ५२ भेदो में प्रकल्पित होती है--सिद्धार्थ 
के वसुधार, सिद्धार्भक, क्ल्याणक आदि १8१ प्रभेद, संहार, काल, यम, कराल, विकराल 
आदि ११ यमसूर्य के प्रभेद; प्रचण्ड, चण्ड, उहृण्ड, दण्ड आदि ११ दण्ड के ग्रभेंद; 
मरुतु, पवन, अनिल, प्रभंजन, घनारि आदि ११ वात के प्रभेद, रोग, चुल्ली, अनल, 
भस्म चार चुल्ली प्रभेद तथा छल, काच, कुलघ्न, विरोधी चार काच-प्रभेद । इनमें नामा- 
नुसार प्रथम भेद-प्रभेद तो प्रशस्त है और दूसरे प्रभेद-पंचक अग्रशस्त । 


त्रिश्ञाल के चार प्रमुख प्रभेदो--हिरण्यनाभ, सुक्षेत्र, चुल्ली तथा पक्षघ्त का 
ऊपर सकेत किया जा चुका है तथा यह भी निर्देश किया गया है कि इनके प्रभेदों की 
सख्या ७२ है। वे प्रत्येक की १८-१८ सख्या से ७२ हुए । इनमे प्रथम-- हिरष्यनाभ 
और सुक्षेत्र के भेद प्रशस्त माने गये है और अग्तिम दोनों के अप्रशस्त । हिरण्यनाम 
यथार्थनाम स्वर्ण का है अतः इसके अठा रहो प्रभेद स्वर्ण के एक प्रकार से पर्याय है, जैसे 
जाम्बूनद, रुक्म, हेम, कनक, काचन, सार, चामीकर आदि । इसी प्रकार सुक्षेत्र के 
१८ प्रभेंदों में नाग, सूर्यप्रभ, केसरी, हरि, सारस, कुंजर, मेघमाल, घारासार आदि 
नाम है । बुल्ली के प्रभेदों में भुजगम, निर्जीव, विहग, नकुल, पन्नग, सर्प, कोप, 
भगन्दर आदि अत्यन्त अमांगलिक नामों का निर्देश है। पक्षघ्न भी अपने नासानुरूप 
राक्षस, देवारि, विध्न, शोषण, शार्टूल आदि नामो से भयंकर है। 


पंचशालादि दशशालान्त शाल-भवनों के सम्बन्ध मे ऊपर यह निर्देश किया गया है 
कि वे इन्ही प्रमुख चार--चतुश्शाल, विशाल, द्विशाल तथा एकश्ाल भवनों के संयोजन 
से निष्पन्न होते है। यहाँ प्रस्तार प्रत्यक्ष अवलूबनीय नही है। गृह-सयोजन ही प्रधान घटक 
है । तदनुरूप पचशाल आदि शाल-भवनों की संख्या बहत लम्बी हो जाती है । पचक्षाल 
की समवेत सख्या १०२४ है जिसमें गृह-सयोजन से २८ प्रभेद प्राप्त होते है । 
गृह-सयोजन की प्रक्रिया में पंचशाल के दो विन्यास निम्नप्रकार से निष्पन्न होते है-- 


(क) द्विशालू +जिशाल के संग्रोजन से 


१-हेमकूट ३-श्रियावह ५-सदादीप्त ७-सदादोष 
२-स्वर्णशेखर ४-महानिधि ६-चितरभानु ८-निविध्य 
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(ख) चतुश्शाल | एकशाल के संयोजन से 


१-सुदर्शन ६-सुनाभ ११-नन्द १६-प्रहर्षण 
२-सुरूप ७>-योग्य १२-पुण्डरीक १७-घोप 
३-सुन्दर ८-विनोद १३-भद्र १८-सुधोषण 
४-शोभन <-सुखद १४-रूचिर १६-नतन्दिघोष 
५-मुप्रभ १०-नन्दन १५-रोचिप्णु २०-श्रीपह्म 


मूषा-संयोजन से जो १०२४ प्रभेद प्रादुर्भत होते है उनमे यहाँ केवल इतना ही निर्देश 
हैं कि यहाँ पर भद्रों की सख्या १ से १० तक जाती है, जैसे विभद्र १, एकमद्र १०, 
हिभद्र ४५, जिभद्र १२०, चतुमंद्र २५२, पंचभद्र २१०, षड्भद्र २१०, सप्तभद्र १२०, 
अप्टभद्र ४४५, नवभद्र १० तथा दशभद्र १। अस्तु, षपट्शालादि दशशालान्त शालाओं के 
भद्नप्रभेद का विस्तार न करके केवल यहाँ उनके कुछ प्रमुख नाम तथा अलग-अलग भद्ब- 
सख्या का ही सकीतेन अभीष्ट है । षटशाल भवनो मे भद्य-विस्तार एक से १२ भद्रों तक 
है, सप्तशाल में १४ भद्रो तक, अष्टशाल में १६ भद्रों तक, नवशाल में १८ भद्रों तक 
नलथा दशशाल में २० भद्रों तक । इस भद्ब-विस्तार से इन पाँचों शाल-भवनो की सख्या 
सस्यातीत हो जाती है, जैसे षट्शाल की भद्गविन्यास-संख्या ४०६६, सप्तशाल की 
१६३८४, अष्टशाल की ६५५३६, नवशाल की २६२१४४ तथा दशशाल की 
१०४६५७६ । इस प्रस्तार से तो शाल-भवनो की प्रभेद-मालिका के शुभ तथा अशुभ 
प्रकारो की सख्या १४ लाख से अधिक पहुँचती है । इसका क्‍या रहस्य है ? इस पर 
हम इस स्तम्भ के अन्त में कुछ समीक्षा करेंगे । यहाँ पर पहले क्रमागत षट्शाल तथा 
सप्तक्ञाल भवन-प्रभेदों का कुछ नाम-सकीतेन कर ले । 

घट्शाल भवन 

(६4० +एक०+त्रि०) पकजांकुर, श्रीगृह, घनेश्वर, कांचन-प्रभ--४ भेद । 
(ह०+चतु० ) त्रैलोक्यानन्दक, विलासचय, सुखद, श्रीप्रद--४ भेद । 

टि०-द्विशाल और चतुश्शाल भवनों के इस सयोजन के अतिरिक्त एक दूसरा भी 
सयोजन है, जिसमें सर्वेतोभद्र, वर्घभात, नन्द्यावततें, रुवचक तथा स्वस्तिक--इन 
पाँच प्रमुख चतुश्शाल भवनों के साथ जब सिद्धार्य आदि द्विशाल भवनों का सगम होता 
है तो निम्नलिखित २० प्रभेद और प्राप्त होते है-- 


१-श्रीपद ४-क्षीमाजन ७-मूतिमूषण १०-श्रीक्षत 
२-श्रीवास ५-मूतिमण्डन. ८-श्रीमुख ११-श्रीकर 
रे-भीभूषण ६-भूतिमान्‌ &-श्रीधर १२-श्रियांकर 
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१३-शस्रियावास १६-धनपाल १६-घन 
१४-श्रीयान १७-धननाथ २०-भूतिभाजन 
१५-श्रीमुख १८-बनप्रद (वर्ध ० प्रभे० ) 
सप्तशाल भवन (ए०-द्वि० | चतु० ) 
१-पश्री प्रदायक २-श्रीपद ३-श्री प्रद ४-श्रीमाल 
(प्रच प्रमुख चतुश्शालो के साथ) 
१-श्रीपद ६-श्रीवर्धन ११-श्रीशैल १६-श्रीताभ 
२-श्रीफल ७-श्रीसगम १२-श्रीखण्ड १७-श्री प्रिय 
३-श्रीस्थल ८-श्रीप्रसग १३-श्रीषण्ड १८-श्रीकान्त 
४-श्रीतन्‌ ९-श्रीमार १४-श्रीनिधन १६-श्रीमत 
४-श्रीपवंत १०-श्रीभार १५-श्रीकुण्ड २०-श्रीप्रदत्त 
(चतु ०- त्रि०-के कुछ मिश्रित सयोजन से ) 
१-श्रीवत्स ६-श्री निवास ११-श्रीस्थावर १६-श्रीधर 
२-श्रीवृक्ष ७-श्रीभूषण १२-श्रीकुम्भ १७-श्रीकरण्डक 
३-श्रीपाल ८-श्रीमण्डन १३-श्रीसममदूगक १८-श्रीभाण्डागार 
४-श्रीकण्ठ दई-श्रीकुल १४-श्रीनन्द १६-श्रीनिलय 
५-श्रीवास १०-श्रीगोकुल १५-श्रीह्ृद २०-श्रीनिकेतन 


इसके अनन्तर शिल्प-प्रन्थो मे इस भेद मालिका का विराम देखा जाता है, अतः 
हम भी विराम लेते है। आगे के अष्टशालादि भवनों का एकमात्र भद्द-सयोजन ही 
बतलाया गया है, उनकी अगणित नामावली का निर्देश करके व्यर्थ विस्तार उचित 
नहीं समझा गया, परन्तु अभी इनकी समीक्षा बाकी है। 

जैसा ऊपर निर्दिष्ट है, इन घाल-भवनो की सख्या सयोजन एव प्रस्तार से १४ 
लाख से भी अधिक हो जाती है । अतः एक स्वाभाविक प्रश्न उपस्थित होता है; क्‍या 
यह वास्तु-कर्म में सम्भाव्य है ? जैसा कि हमने वास्तु-शास्त्र अर्थात्‌ भारतीय स्थापत्य- 
शास्त्र के विषय एवं विस्तार में देखा, इस शास्त्र का ज्योतिष-शास्त्र से बड़ा धनिष्ठ 
सम्बन्ध है। आधुनिक इजीनियरिंग भी गणित की (जो ज्योतिष-शास्त्र का प्रधान 
अग है) सहायता के बिना पगु है । अत प्राचीन भारत के स्थापत्य-कौशल में गणित 
का ज्ञान एवं विज्ञान परम आवश्यक था । वास्तु एक प्रकार से नियोजन है जो प्रथम 
मानसी सृष्टि के द्वारा कल्पना रूप में उदभावित किया जाता है, पुन. उसे कर्मकौशल 
के द्वारा मृत्तिका, काष्ट, शिला अथवा पक्‍की ईंटो में अनुदित किया जाता है। ब्रह्मा 


शाल-भवन १५९१ 


ने भी प्रथम मानसी सृष्टि की थी, विश्वकर्मा ने उसे पाथथिव रूप प्रदान किया । अतएव 
विभिन्न वास्तु-कृत्यो मे मानसी योजना प्रथम स्थान रखती है । आज' भी हम भवन के 
निर्माण के पूर्व उसका नक्शा पहले बनवाते है । प्राचीनो का शुभ और भ्रशुम सम्बन्धी 
विचार बडा ही कठोर था । भवन की शुभ व्यवस्था करने के लिए, उसकी मगलमयी 
रचना के लिए, किस पद पर कौन-सी रचना शुभ है और किस पद पर अशुभ, किस 
दिद्या में कौन-सा विन्यास समीचीन है तथा किस दिद्या मे असमीचीन, इत्यादि व्यव- 
स्थाओ के लिए भी सभी वास्तु-कृत्य स्थपति के मानस-पटल में पहले ही अंकित हो 
जाना चाहिए और उसको नक्शे पर क्रमबद्ध करके उसी के अनुसार क्रिया में परिणत 
करना चाहिए । यही वास्तविक मर्म है जिसके द्वारा ऐसी परिनिष्ठित मगलमयी रचना 
सम्पन्न होती थी । गुरु और लघु के प्रस्तार से प्राचीन स्थपति इस शुभाशुभ व्यवस्था 
का परिज्ञान कर लेते थे । 


इसके अतिरिक्त स्थापत्य-आस्त्र विज्ञान और कला दोनों है। विज्ञान आधुनिक 
परिभाषा में आदर्शात्मक (नार्मेटिव) एवं व्यवहारात्मक (पाज़िटिब) दोनो है। अतः 
स्थापत्य-शास्त्र में जो 'नार्मूस' जर्थात्‌ आदर्श प्रस्तुत किये जाते है उनका आशय एक प्रकार 
से आदर्श उपस्थित करना है। कर्म में, क्रिया मे विज्ञ एवं कुशल स्थपति अपनी-अपनी 
आवश्यकताओं और प्रेरणाओ से उन आदर्शो का अनुगमन करते है और कर्मकौशल 
सम्पादन करते है । 


भारतीय स्थापत्य में दिक्‍्साम्मुख्य (दिशा का सामना) का अति महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। चतुश्शाल के प्रस्तार में हमने जो गुरु एबं लघु के विन्यास से नाना प्रभेद 
प्राप्त किये उनसे स्थपति के लिए यह सहज बोधगम्य हो जाता है कि किस दिशा में 
शाला का विन्यास विहित है और किस दिशा में अलिन्द का। यह हम लिख ही चुके 
हैं कि शाल-भवनों का प्रमुख अग शाला है, वह सदैव गुरु के नीचे रखी जाती है 
ओर शालेतर अलिन्द, भद्र, वीथी आदि लघु के नीचे । शाल-भवनों का गुरु-लघु 
प्रस्तार जो हमने पीछे देखा उसमे हमें दीवार में मूषा किस स्थान पर निविष्ट करनी 
चाहिए यह ज्ञात होता है। वह एकमात्र भद्र-प्रस्तार था। उसी प्रकार से अलिन्द, 
चीथी आदि के भी प्रस्तार करने होते है जिनसे इन विन्यासों की शुभाशुभ व्यवस्था 
का परिज्ञान प्राप्त होता है । अत. इस मानस अभ्यास (मेंटल जेम्तास्टिक) से 
स्थापत्य-शास्त्र और उसके द्वारा विकसित एव पूर्ण स्थापत्य-कला मे अति महत्त्वपूर्ण 


दिक्‍्साम्मुख्य सिद्धान्त की रक्षा होती है। इन प्रस्तारों से यह सर्वाधिक फलप्रद विधान 
माना गया है। 


१५२ भारतीय स्थापत्य 


अन्त में शाल-भवनों की सज्ञाओं पर भी दृष्टिपात करना आवश्यक है । हमने देखा' 
कि बहुत-से प्रभेद पर्यायमाला के रूप में दिखाये गये है--इसका क्या रहस्य है ? 
बात यह है कि स्थापत्य-शैलियों का विकास सांस्कृतिक एवं राष्ट्रीय चेतनाओं से तो 
सम्पन्न होता ही है साथ ही जनपदीय सस्‍्कारों, व्यवहारों एवं श्ुतियों तथा अनु- 
श्रुतियों के द्वारा भी यह विकास कम प्रभावित नहीं रहता । धर्म की चेतना और 
उसका प्रमुख प्रभाव स्थापत्य पर सुदीर्घ काल से रहता आया है। वास्तव में भारतीय 
स्थापत्य धर्म के क्रोड से ही उत्पन्न हुआ है। अतः जिस प्रकार मानसार आदि झिल्प- 
ग्रन्‍्थों में भवनों के नाम जनपदो, पर्वतों के साथ-साथ देवों के नामों के आधार पर 
रखे गये है, उसी तरह यहाँ पर भुभ और अशुभ प्रभेदों के अनुरूप क्रश शुभ 
(मंगलमय ) तथा अशुभ (अमागलिक अथवा विनाशकारी ) नामों से वर्णन हुआ है । 
क्योकि इन जझाल-भवनों की विन्यास-प्रक्रिय का मौलिक आधार शुभाशुभ व्यवस्था है 
जिसका निर्घारण प्रस्तार से किया जाता है। आज भी हम अपने गृहो को शुभ नामो से 
पुकारते है । महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर के द्वारा स्थापित विद्यापीठ तथा बहाँ के अन्य 
अधिष्ठानों के नाम शान्तितिकेतन, श्लीनिकेतत आदि है । ये नाम इन शाल-भवनों 
में विद्यमान है--यह हम देख ही चुके है । आगे हम देखेगे कि प्रामादों--देवमन्दिरों 
के कैसे-कैसे मगलमय नाम होते है । यहाँ पर मगलमय भवनों के नाम मागलिक हैं और 
अमगलमयी के अमागलिक । भारतीय स्थापत्य में कुछ नाम सर्वप्रशस्त एवं सर्व- 
विख्यात है, जैसे सर्वतोभद्र, नन्‍्द्याव्त, वर्धभान, स्वस्तिक आदि। ये नाम नगरो, 
मवनो, प्रासादो, सभी के लिए आगे है । अतएवं शाल-भवनो मे मूर्धन्य चतुश्ञाल भवन 
के इस भवन-स्थापत्य में भी ये ही पाँच नाम अधिक प्रसिद्ध है । 


३ 
भवन-निवेश एवं भवन-रचना 


विशेषता एवं वर्गीकरण 

भवन-निवेश का सर्वप्रथम अग वास्तु-पदों का प्रकल्पन है। इस सम्बन्ध में हम 
पहले (दे० पुर-निवेश) प्रतिपादन कर चुके है । उस दृष्टि से भवन-विन्यास का 
प्रथम अंग वास्तु-विन्याम है । यह विन्यास एक प्रकार से पूर्ण धाभिक कृत्य के रूप में 
सनातन काल से हस देश में प्रवर्ततान है। आजकल भवन-निवेश में सर्वप्रथम 
कृत्य भवन की रूपरेखा का निर्माण अभीष्सित होता है | इसी को हाउस-प्लान के नाम 
से पुकारा जाता है। हाउस“लान व्यक्तिगत टच्छा अथवा रुचि पर आश्रित नहीं 
रहता । विभिन्न नगर-पालिकाओं के विभिन्न भवन-निय्रम अथवा बिल्डिंग बाइलाज' 
होते हैँ जिनकी कसौटी पर ये हाउस-प्लान जाँचे जाते है । प्राचीनों ने भी भवन- 
निवेश में बहुत से ऐसे ही नियम निर्धारित कर रखे थे और उनको धर्म की आइड में 
घृर्णरुप से पालन करने के लिए प्रत्येक भवन-निर्माता के लिए अनिवार्य कर रखा था । 
अब उस अब्याय मे भवन-निवेश के सामान्य स्वरूप का उद्घाटन करते हुए हम प्राचीनो 
के भवन-निवेश सम्बन्धी नियमों एवं उपनियमो का निर्देश करेगे | 

भवन-निवेद के वास्तु-पद तथा दिक्‍स।म्मुख्य, दो आधारभूत सिद्धान्तों की समीक्षा 
हो चकी । अब भवन की सुन्दर योजना के सम्बन्ध में कुछ आवश्यक मिद्धान्तों का 
विवेचन होना चाहिए । इत्ही को सुन्दर भवन एवं उसके सुखद वास का नियामक एवं 
विधायक माना जाता है। वैयक्तिकता, दृद़ता तथा सौन्दर्य--ये ही भवन के प्रमुख 
गण हैं । भवत न केवल भवन-वासी की आवश्यकताओं की पूर्ति करता है वरन्‌ अपना 
स्वरय भी तदनुरूय प्रदशित करता है। एक आवास-भवन देव-भवन से बिल्कुल 
पृथक रूप में दिखाई देना चाहिए । देव-मवन की आकृति एव जन-भवन की आकृति 
एक-दूसरे से विलक्षण होनी चाहिए । इसी प्रकार सभा-भवन, सैन्य-सस्थान अथवा 
अन्य साधारण भवन भी अपने-अपने स्वरूप को अवश्य प्रकट करते हुए दिखाई देने 
चाहिए। वास्नु-कला मे इसी को 'कंरेक्टर' के नाम से पुकारा जाता है। चूँकि प्राचीन 
भारत में भवन की आवश्यकताएँ परिमित थी, अत. आजकल के विविध भेदों वाले 
रूपो की प्रकल्पना नहीं हुई थी । अतएव प्रधान रूप से तीन ही प्रकार के भवन-निवेश 
पाये जाते है - आवास-भवन, राज-भवत् तथा देंब-भवन। 


श्प्४ड भारतीय स्थापत्य 


भवन-स्वरूप के अनन्तर उसकी दढता पर भी विचार आवश्यक है। भवन कई 
पीढियों तक रहने के लिए बनता है, अत उसके निर्माण में दुढ़ता सम्पादन का पूर्ण 
विचार आवश्यक है। भवन की तीसरी विशेषता उसका सौन्दर्य है। सौन्दर्य एकमात्र 
बाह्य दर्शन पर ही आश्रित नही, उसका सम्बन्ध अन्तरग सुविधा से भी है। भवन- 
निर्माण एक कला है । कला तभी निखरती है जब उसमे 'सुन्दर' का सन्निवेश होता है, 
परन्तु वह कला जिसमे 'सुन्दर' के साथ शिव का समन्वय नहीं वह भी सत्य नहीं बन 
सकती । अत भवन न केवल हमारे नेत्रो के लिए आकर्षक हो वरन्‌ जीवन के लिए 
सुखदायक और मगलमय हो । भवन के आकार, स्वरूप, वर्ण आदि के सम्यक्‌ 
सयोजन एवं भवनांगों के सुन्दर निर्माण पर ही भवन-निवेश् पूर्णरूप से अधिष्ठित 
होता है । अत भवन्त-निवेश्ञ में प्राचीनों के तीन प्रमुख सिद्धान्त है जिनको पारिभाषिक 
शब्दों में इस प्रकार कहा जाता है--- 

१--छन्द-व्यवस्था, २-मान-व्यवस्था, ३-आय-व्यय-व्यवस्था + 
छ्न्द 

छन्द का साधारण अर्थ हम समझते है, उसका विद्येप सम्बन्ध कविता से है । जिस 
प्रकार कविता में छन्द के द्वारा सौन्दर्य प्रकट होता है जो कानों को ही सुखदायक 
प्रतीत नही होता बरन्‌ चित्त को भी आह्लवादित करता है । यही छन्दोव्यवस्था संगीत 
में लय के नाम से पुकारी जाती है । आरोह-अवरोह के धरा सगीत का परिपाक होता ह- 
सगीतज्ञों की कमौटी इसी पर आश्रित है और सगीत की गेयता भी । वास्तु-कला से छुन्द 
की अवतारणा का अभिप्राय भवन-रचना में एक प्रकार का सुन्दर एव परिनिष्ठित परिषाक 
प्रस्तुत करना हैं । छन्द भवन की रचना को संयोजित करता है । इसको आजकल की 
इजीनियरिंग भाषा में “डिस्पोजीशजन आफ ए स्ट्रक्चर” अथवा “'व्य आफ ए स्ट्रक्चर 
कहते है और उसी से भवन का खाका और आकाश के अनन्त अवकाश सम्बन्धित होते 
हैं जिसे “पसंपेविटव व्य' कहते है। 

वास्तु-शास्त्र में मौलिक छुन्दों की सख्या ६ है, जिनको मेरु, खण्डमेरु, पताका, 
सूचो, उदिष्ट तथा नष्ट के नाम से पुकारा जाता है । इन्ही मौलिक छन्दों से ३६ उप- 
छन्‍्द भी निकलते है । संगीत के ६ मौलिक रागो को हम जानते ही है और यह भी 
जानते हैँ कि उन्हीं से ३६ रागिनियो की उदभावना सगीत झआास्त्र में की गयी है । काव्य 
में भी कुछ छन्‍्द मौलिक है और आगे के अनेक छन्द एक प्रकार से उपछन्द ही है। 
इस प्रकार वास्तु-कला, काव्य-कला और सगीत-कला अपने मौलिक रूप में किस 
प्रकार परस्पर समान हँ-यह हम अनुभव कर सकते हैं। चूंकि वास्तु-शास्त्र मे छन्दों 
का सम्बन्ध भवन के आकार से है, अत. आकार की रचना और उसका कला-प्रदर्शन 


भवन-निवेद्ञ एवं भवन-रचना श्५५ 


अवन-निर्माण-कला का प्रथम कौशल है। इन छुन्दो की विस्तृत व्याख्या यहाँ पर 
स्थानाभाव से अभीष्सित नही है, हमारे “वास्तु-शास्त्र' ग्रन्थ (अंग्रेजी) में यह विषय 
पटनीय है। साधारण सकेत के लिए मेरु-छुन्द का आकार पृथ्वी का आकार है, 
अथवा अपराजितपृच्छा के अब्दों मे “मेरूपम शरावस्यैव चाकृति ” अर्थात्‌ मेरु का 
आकार पृथ्वी प्रदान करती है और सादश्य मेरु पर्वत तथा आकृति शराब 
(मिट्टी का कसोरा) । बहुत से भारत के प्राचीन मन्दिर इसी छन्द के परिचायक है। 
खण्ड-मेर अपने नामानुसार अर्धगोल रूप का प्रदर्शन करता है। यदि हम वत्त को बीच 
से काटे तो जो आक्ृति दिखाई पडेगी उसे खण्ड-मेरु समझना चाहिए । इसी प्रकार 
पताका-छन्द पताका के आकार में अधिष्टित होता है । इस छन्द में स्तम्भों का न्यास 
विशेष सुगम होता है । फतेहपुर सीकरी के दीवानेखास का सिहासन-स्तम्भ पताका- 
छुन्द का निरदर्शन है । सूची-छन्द कीतिस्तम्भ, दीपस्तम्भ आदि के निर्माण में सहायक 
होता है । दिल्ली का कुतुबमीनार तथा ताजमहल के चारो मीनार इसी छन्द के निर्दर्शन 
है । जहाँ तक उहिप्ट और नष्ट की व्याख्या है, वास्तव में वे स्वाधीन छन्द नहीं है । वे 
इनके घटक हो सकते है क्योकि पूर्वोक्त चारों छन्द वास्तु अर्थात्‌ स्ट्रक्चर के रूप का 
निर्माण करते हैं। वास्तु के नाना रूपो को वास्तु-शास्त्रियों ने इन्ही चारो के रूपो मे णरिणत 
कर रखा हे । उद्िप्ट और नप्ट रूप-निर्माण की प्रक्रियाओं के सूचक मात्र है और 
इनका उपयोग प्रस्तारों में किया जाता है। उदाहरण के लिए ॥।॥ / इस प्रस्तार 
मे उप्ट के द्वारा हम यह बता सकेगे कि चार थृग्ओ के प्रस्तार का यह १६वाँ रूप है। 
इसी प्रकार यदि हम इस प्रश्न को उलट दे और यह पूछे कि चार गुर्ओ के प्रस्तार का 
१६वाँ क्रम क्‍या होगा, तो नष्ट की प्रक्रिया से हम यह बता सकेगे कि यह १६वाँ 
रूप ॥।॥।' है। विद्येप विवरण पूर्वोक्त ग्रन्थ में देखिए । अस्तु, स्थापत्य में इस 
हटुन्द के द्वारा जहाँ पर रचनाओं के रूपो का निर्माण निष्पन्न होता है. वहाँ छन्द-बन्ध 
से जिस प्रकार सगीत में अथवा कविता में लय उपस्थित होती है, उसी प्रकार वास्तु- 
कला में भी इन छन्दों के द्वारा एक प्रकार का कृति-समन्वय सम्पन्न होता है। स्थापन्य 
की हरस निष्ठा के लिए मान-योजना वडी सहायक है। अत' मान-मर्म स्थापत्य का 
दूगरा अति महत्त्वपूर्ण अग है । 


मान-पोजना 


भारतीय स्थापत्य में मान का बहुत महत््व है । मन्दिर हो या प्रतिमा, 
यज्ञवेदी हो या शाला, भवन हो या पुर; सभी को मेय' होना आवश्यक है-- 
“यच्च येत भवेद्‌ द्रव्य मेय तदपि कथ्यते -- मेय वास्तव में भारतीय स्थापत्य का प्राण 
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9 । जब तक मान-योजना के द्वारा मन्दिर अथवा प्रतिमा नहीं निर्मित होती है तब 
तक न वह मन्दिर है न वह प्रतिमा -- 
भ्रमाणे स्थापिता देवा: पूजाह॒इ्चि भवन्ति हि । (स० सू० ४०, १४) 

अवन में मान-योजना के महत्त्व पर इस झ्रौपोद्धातिक सकेत के उपरान्त भारतीय 
मान-योजना के सम्बन्ध में कुछ विचार करना आवश्यक है। मान-योजना को शिल्प-शास्त्र 
में 'हस्त-लक्षण' (दे० स० सू०, ९वाँ अ०) कहा गया है। हस्त की महत्ता पर स० सू ० का 
प्रबचन है (दे० अ० ६, १-४)--“हस्त ही समस्त प्रकार के वास्तु का (निर्माणार्थ 
पदो-प्लाट्स का) हेतु (कारण) है। बिना हस्त के कोर्ट भी निर्माण सम्भव नहीं । 
यह सभी कर्मो का आघार है। मान, उन्मान एवं विभाग आदि अनिवार्य वास्तु- 
योजना के अगों के निर्णय करने में एकमात्र सहायक हरत ही है । भवन तथा भतन- 
गत प्रतिमा एवं प्रतिमा-गत समस्त प्रकार की मान-व्यवस्था, जैसे परिधि, उदव 
(ऊंचाई ), विस्तार तथा लम्बाई का एकमात्र हस्त ही सावन है । यह हस्त जिसे वज 
कहिए या फूट कहिए, ज्येप्ठ, मध्यम तथा कनिष्ठ भेद से तीन प्रकार का माला गया है : 
आजकल के गज को गिरह में बाठते है, फूट को इचो में तथा सेन्टीमीटरों मे । शान 
हस्त, जिसको आधुनिक नाप में डेढफूटा कह सकते हे, निम्न प्रकार से अपनी विभिन्न 
नाप मालिका में विभाजित था-- 


शत 


८ रेणु ऊः १ बालाग्र ८ यवमध्य १ ज4ठ अगल 
८ बालाग्र. +- १ लिक्षा ७ यवमध्य. - ६१ मध्यम अग॒ल 
८ लिक्षाणए -+ १ यका ६ यवमध्य १ कनिः३ अगले 
८ यूकाएं - १ यवमध्य २४ अगुल॒ - £ हस्त 


हस्त-विभाजन--हस्त में २४ अगुल होते है । टसकी विविध सज्ञाओं का आगे 
वर्णन करेंगे । यहाँ पर इसकी विभाजन-प्रक्रिया समझ छेनी चाहिए । इसमें तीन- 
तीन अगुल पर एक-एक पर्वरेखा करने से आठ पर्वरेखाएँ बनती है । चौथी पर्वरेखवा 
पर आधा हस्त होता है। प्रत्येक पर्वरेखा पर पुष्प का चिह्न बनाता चाहिए । मध्य भाग 
से आगे के पाँचवे अगुल के दो भाग, आटवे अगुल के तीन भाग तथा बारहवे अगुल के 
ज्ञार भाग करने चाहिए। इस प्रकार से प्राचीन हस्तो का निर्माण होता था। स्थपति 
के लिए उपयुक्त अन्य माप-दण्डों पर इस अध्याय के अन्त से उल्लेख किया जायगा। 

हस्तनिर्माण-काष्ठ--हस्त का निर्माण जिस किसी भी वक्ष की छकड़ी से नहों 
हो सकता । हस्त की लकड़ी खदिर (खेर), अजन, वण (बास) आदि वक्षों से 
लेनी चाहिए। पुन यह लकडी श्लद्षण (चिकनी तथा सुन्दर ), हीरदार (लम्बी-सर्पाक्तति ) , 
मंनोरस तथा सारबत्‌ (पुप्ट) होनी चाहिए । गाँठ वाली (ग्रधिल), छोटी' 
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(लघु), जली हुई (निर्देग्य), पुरानी (जी), फटी (विस्फुटित), कमजोर (अडृढ़) 
तथा कोटराक्रान्त (पशु-पक्षियों के कोटरों वाली, खोली) दारु (लकड़ी) हस्त- 
निर्माण के लिए अच्छी नहीं होती (स० सू०, ८, १०-१२) ! 

त्रिविध हस्तसंज्ञाएं--हस्त के ज्येष्ठ, मध्यम तथा कनिष्ठ तीन भेद है, इनके 
नाम क्रमश. 'प्रशय', साधारण एवं शय' अथवा मात्राशय' हैँ। हस्त २४ 
अगुलो का होता है । जिस हस्त का प्रत्येक अगुल ८ यवों के परिमाण से प्रकल्पित 
हो उसे ज्येष्य अथवा 'प्रशय' हरत कहा गया दे । इसी प्रकार जिस हस्त के अगुल 
सात यवों में प्रकल्पित हो बह मध्यम अथवा साधारण' हस्त के नाम से पुकारा 
जाता है। तीसरी कोटि के हस्त (कनिप्ठ, शय' अथवा 'मात्राज्य) के प्रत्येक अगुल 
६ यवों से प्रकल्पित होते हैं । 

किस हस्त से कोन-कौन प्रकारों की माप करनी चाहिए इसके लिए यह ज्ञातव्य है-- 


प्रशय का प्रयोग--पुर, खेट या ग्राम के निवेश में विभाग, आयाम, विस्तार, 
परिखा, द्वार, रथ्या (छोटी सडके), मार्ग (बडी सडके), सीमाक्षेत्र, वन, उपवन, 
देशातर-विभाग, मार्ग-माप-योजना, क्रोश, गव्यूति आदि के प्रमाण में तथा प्रासाद 
(मन्दिर ), सभा, भवन-निवेश्ञ मे प्रशय का प्रयोग करना चाहिए । 

साधारण का प्रयोग--तलो की ऊचाई, मूलपाद (नीव आदि), भूमि के नीचे 
के जलोदहेश, दोला, धारा-यन्त्र, पात-यन्त्र (आधुनिक नल) तथा यन्त्र आदि, गहा- 
मदिर (शैलखात), सुरंग तथा पगइण्डी आदि मे साधारण हस्त का प्रयोग होता है । 

बाय अथवा मात्राशय हस्त का प्रयोग--आयुध, घनुष का दण्ड, बाण, शय्या, आसन, 
कप, वापी, शिल्पियों के औजार, हाथी, घोडे, मनुष्य, नौका, छाता, ध्वजा, बाजे 
(आतोंद्य), गरारी (इक्षुयन्त्र), रसोई के बरतन, ढोल तथा नल्वदण्ड में शय का प्रयोग 
करना चाहिए । 

मानवर्ग 

पुरातन बास्तु-परम्परा में जिन-जिन मानो एवं मायो का प्रयोग होता था उसका 
निर्धारण निम्न तालिका में द्रष्टव्य है-- 

(विशेष सकेत यह है कि इन सभी | मापो की इकाई अगुल थी ) 


१ अगुल - . ९ मात्रा ६ अगुल - चौथाई हस्त 
४ 7 हर १ कला 4 72 न्‍ १ दिपष्टि 
ठ हि 202 १ पर्व पं का न १ तृणि 


ग -.. £ मुप्टि 50, » + -. १ प्रादेश 


है| 
प्र ५५ 28. १ तल १० ४५ ग््द २ शयताल 
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१२ अगूल _- १ वितस्ति ८४ अगुल १ व्याम तथा पुरुष 
१४ ,  - १ पाद :६ ,.  - ६ चाप तथा नाडीयुग 
२१ , “+ १ रत्नि १०६ + १ दण्ड 
२४ , - १ अरत्नि ३० घनुष - १ नल्व 
है. 07 मा 59. 75 किप्कु १6०७. १ क्रोश 
२००० घनुष - १ गब्यूति 
४ गव्य्ति - १ योजन 


गणना (अंकसंख्या )--गणना का मान में महत्त्वपूर्ण स्थान हैं अत समरागण० 
ने अन्त में निम्न गणना' पर भी प्रवचन किया है । २० सख्याओ में सम्पूर्ण गणना 
(गणित) का समावेश निम्न तालिका से स्पष्ट होता है-- 


॥ फ्क्र ५ श्१ खर्वे १००००००७०७००७० 

> द्र्ण १७ श्र, निखर्व १000009०000७०० 

डे शत श्ढछए २१३ गकु १००७००००००००७०० 

४ सह्खत्र श्ए्छ्0 १४ पद्म १ए००७००००७०००७०००० 

प्र अयत १०००७ १५ अबुराधि १००0७०७००0००७००७००७०७ 

दु नियत १००००७ १६ मध्यम १७७०००७००७०७००७०००७००७ 

9 प्रयत १०००००७० १७ अन्त्य #500००००७००७००००७००७०७००७ 
८, अर्वृद १००००००० श्पष पर १७००००००००००००७०००७७ 
| न्यर्वंद १०००००००७० १०९ अपर 2000०9०७०७०७००७००००००७ 
५० बन्द १०००००००७०० २७ पराध 90०७७००००७०७००००००००००० 

कालसंख्या-- 

पलक गिरना - ४£ निमेष १५ अहोरात्र १ पक्ष 
१५  निर्मेष १ काप्टा < पक्ष १ मास 
३०. कापष्टा १ कला »> मास १ ऋतु 
३०. कला मुहर ३ ऋतु १ अयन 
४७. महूर्ते - १ अहोरात्र २ अयन - १ वर्ष 


अन्य सान--हस्त के साथ-साथ लगभग सात प्रकार के और सूत्र शिल्पियों के 
सहायक थे। यह परम्परा जैसी प्राचीन एवं मध्यकाल में थी, वैसी ही आज भी है। 
शिल्पी के योग्य जिन आठ प्रकार के सूत्रों का सकेत किया गया है उनकी जिज्ञासा में 
निम्न श्लोक समुद्धत किया जाता है-- 
सूत्राष्टक॑ दुष्टिनहस्तभोझ्ज॑ कार्पासक स्थादवलम्बसज्ञस्‌ 
काष्ठ च॒सृष्ट्यास्यमतो विलेख्यमित्यष्टसूत्राणि वदन्ति तज्ज्ञा:॥ 
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सूत्रविदों ने आठ प्रकार के सूत्र माने है-- 

१--दृष्टिसूत्र---एकमात्र नजर फेर कर चुनाई आदि का अन्दाजा लगाना कि 
ठीक जा रही है या टेढी-मेढी । 

२. हस्त---(गज ) 

३ मूज की डोरी 
सूत की डोरी 
अवलम्ब-- ( जिसे राज लोग साहुल कहते है) 
काष्ठ (काठकोना )--- (जिसे राज लोग गुनियाँ कहते है) 
सृष्टि-- (रेवल ) 
परकाल 

टि०--यह मानन्योजना भवन-मान-योजना हे । प्रतिमा-स्थायत्य एवं चित्र- 

स्थापत्य में इस विषय की विशिष्ट सामग्री तत्तत्‌ पटलों में देखनी चाहिए । 


ही ढ 270 (व ७: 


आय-ज-व्यय-ब्य वस्था 

किसी भी भवन-रचना के लिए आय-व्यय-व्यवस्था एक अनिवार्य वास्तु-सिद्धान्त 
है । यह एक प्रकार का गणित है जिसकी गणना से आय, व्यय, ऋक्ष (नक्षत्र), योनि, 
तिथि, वार एवं त्यय का भी ज्ञान होता है। इसकी पारिभाषिक सज्ञा ' आयादि षड्वर्ग 
के नाम से प्रसिद्ध है। सभी शिल्प-प्रन्थो में इस व्यवस्था पर विवरण है परन्तु दो ग्रन्थों 
की व्यवस्थाएँ विशेष प्रचलित है--एक मानसारीय तथा दूसरी तन्त्रसमुच्चय की । 
तन्त्रसमुच्चय और मानसार की व्यवस्थाओ में विपमता भी है, परन्तु वास्तु-विद्या, 
मनृष्यालयचन्द्रिका, शिल्परत्न आदि में जो इस विषय की मीमासा है वह तन्त्रसमुच्चय 
की व्यवस्था से साम्य रखती है । समरागणसूत्रधार का आय-व्यय-विवेचन मध्यम 
मार्ग का अवलम्बन करता है। तथापि पूर्वोक्त प्रतिज्ञा के अनुरूप पहले हमे मानसार 
और तन्‍्त्रसमुच्चय के अनुसार इस व्यवस्था के सूत्रों का उद्धरण करना है । 


सानसारोय व्यवस्था--- 


आय श है ल०२८८ का 
श्र 

व्यय '; चौ०)८<८ न 
१० 

रिक्षा भ5 ल०»८८ ह 


र्‌छ 


२६० भारतीय स्थापत्य 


योनि शेप है चौ०»८३ का 
पा 

बार है ऊँन्ड. ४ 
3 

तिथि श ऊंप्ओंड.. ४ 
७ 

अश |) ऊँ०१८४ !! 
प्‌ 

तन्त्रसमुच्चयोय व्यवस्था---- 

योनि शेप है पत्छ३र का 

व्यय क पे०३८१ ! 

अथवा हर _प०&< षट 
५ 3 

आय ! पे ०३८८ | 
न 

न्क्षि ण पे ०३८5 33 
२७ 

तिथि गा पे०२८5 ४९ 

बार के पे०%८८ पर 
3 

वायस ५ पे०%८८ ष् 
२9 


टि०--ल० से लम्बाई, चौ० से चौडाई तथा ऊंँ० से न केवल ऊँचाई वरन्‌ 
परिवि तथा मोटाई भी निर्देश्य है । पे० से पेरिमिटर समझना है । 


इन सूत्रो से विशेष ज्ञातब्य यह है कि हर एक अक समूह का निर्देशक है। योति 
का अक ८ ध्वज, धम, सिंह, कुक्‍्कुर, वृष, खर, गज तथा वायस का प्रतिनिधि है। 
आय का अक अर्थात्‌ १२ सिद्धि आदि का प्रतिनिधित्व करता है और व्यय का अक 
ईशखर आदि १४ गणों का निर्धघारक है। ऋक्ष २७ नक्षत्रों का बोधक है और तिथि से 
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३० तिधियाँ ( कृष्णपक्ष और शक्‍लपक्ष की ) वेद्य है। वार--रवि, चन्द्र आदि 
७ दिनों का बोधक है । 

यह आयादि-षड्वर्ग एक प्रकार का वास्तु-सिद्धान्त है, जिसके अन्तस्तल में 
भवन के दिक्‍साम्मख्य के सम्यक्‌ ज्ञान का मर्म अन्तहित है, अर्थात्‌ भवनगत प्रत्येक 
निवेश सम्यक्‌ मान एव द्रव्य से स्थायना योग्य होना चाहिए । पुत शिव-भावना 
लथा देव-भावना एवं नक्षत्र-मण्डल का अधिराज्य--य्रें सभी किसी भी भारतीय 
अतना के अधिनायक है, अत इनका परिपालन आवश्यक है। नक्षत्र, तिथि, वार आदि 
की झुभाशुभ व्यवस्था का ज्ञान भी वाछनीय है। 

स्थापत्य-शास्त्र के इन विभिन्न मौलिक सिद्धान्तों की समीक्षा से स्पष्ट है कि 
भवनों को, विशेष कर शाल-भवनों की निवेश-प्रक्रिया में ये सभी सिद्धान्त अपनाये जाते 
थे । यहाँ पर गाल-भवनों के विभिन्न अग्रो की ऊँचाई, लम्बाई, चौटाई आदि के 
सम्बन्ध में थोडा-सा निर्देश करता है। स्थायत्य-शास्त्र से यह मान-योजना वर्णानसार 
घटती-बढती है । राजाओं के भवनों, ब्राह्मगादि विशिष्ट वर्णो तथा मन्त्री, सेनापति 
आदि उच्चाधिकारियों के भवनों में जो योजना विहित है वह निम्न वर्णों के भवनों से 
नहीं प्रयोज्य होती है। भारतीय स्थायत्य का सर्वप्रशस्त आकार चतुरख्राकार है। 
ऊँचे वर्णो के भवनो का चतुरसख्राकार ही विहित है। इस आकार के अनुरूप जो लम्बाई, 
चौड़ाई, ऊंचाई बतलायी गयी है वह क्रमश अनुगत होती है। यहाँ भवन-निवेश के 
सम्बन्ध में एक-दो तथ्यों का और निर्देश करने के उपरान्त भवन-निवेश के नियमो और 
“उपनियमों पर आयेगे । 

भवन-निवेश की हम दो दृष्टियों से देख सकते है--एक बाहरी और दूसरी भीतरी । 
मानादि योजना, छत्द-व्यवस्था, आयादि-षड़वर्ग, भवनागों की रूपरेखा तथा उनके 
प्रकार--ये सभी भवन के बाहुरी निवेश के घटक हूँ । परन्तु, भीतरी निवेश भी 
बडी सावधानी से करना चाहिए। इसी को आधुनिक स्थापत्य में ग्रूपिग के नाम से पुकारा 
जाता है। भ्रूपिग' का तात्पर्य यह है कि हाउस होम बने जाय, अर्थात्‌ भवन 
आकार में ही भवन न हो वह व्यवहार में अपना घर हो जाय । बरासदा, बैठक, शयनकक्ष, 
पाकशाला, भोजन-शाला, भाग्डागार, पूजागृह, स्नान-गह, सोपान, विश्वामशाला, 
अतिथिशाला, शिशु-शाला, पुरीषालय कहाँ-कहाँ पर निवेश्य हैँ ओर किस तरह से 
निवेश्य है, जिससे भवनवासी को पूर्ण सुख-सुविधा और आराम ही न मिले वरन्‌ 
स्वतन्त्रता एबं एकान्त का भी अनुभव हो । 

भवन के भीतरी निवेश के सम्बन्ध में दूसरा महत्त्वपूर्ण विचार द्वार-विन्यास है । 
कमरों में दरवाजा कहाँ होना चाहिए--इस विषय पर भवनागं में हम विचार करेगे। 

११ 
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भीतरी निवेश के अन्य विचारों में आजकल की भाषा में प्रास्पेक्ट, खमीनेस, फर्नीचर- 
व्यवस्था, सफाई, अवकाश, सचार आदि भी बडे ही महत्त्वपूर्ण विषय है जिनका पालन 
मवन-निर्माता को अवश्य करना चाहिए। उदाहरण के लिए घर में भोजनालय यदि 
पाकदाला के समीष नहीं है तो पाकशील महिला तथा पाक-भोक्ता मनुज दोनों के 
लिए अत्यन्त कष्टकारक है। इसी प्रकार भवनगत कमरो के विन्यास मे यह पहले 
ही विचार करता आवश्यक है कि उनकी योजना फर्नीचर-व्यवस्था के अनुगत होगी 
कि नहीं। भवन-निवेश के इस प्रकरण में हमे आदर्श भवनों के कुछ निदर्शनो पर विचार 
करना वाछित था परन्तु आगे (दे० आधुनिक भवन-निवेश्ञ में प्राचीनों की देन') हम 
इस पर कुछ सकेत करेंगे। अब प्रतिज्ञात भवन-नियमो पर थोडा-सा दृष्टिपात करना है ॥ 


भवन-नियम (बिल्डिय बाइलाज) 


यहाँ पर भवन-नियमों के सम्बन्ध में यह बतलाना है कि भारतीय स्थापत्य-शास्त्र 
में ये नियम कही एक स्थान पर नही लिखें गये है । लेखक ने इतस्तत बिखरे हुए कतिपय 
निर्देशों एबं आदेशों को एकत्रित कर आधुनिकों के मनोरजनार्थ 'बिल्डिग बाइलाज' 
का एक सग्रह बना रखा है, उसी से कुछ अश यहाँ पर उद्धत किये जाते है। भवन के 
नियमों में भवनगत सस्थानों के न्यास के साथ-साथ भवन-निवेश में निर्माण प्रारम्भ 
आदि के शुभ अवसरो का दिग्दशेन मात्र ही यहाँ अभीष्ट है। स्लाथ ही यह भी ज्ञातव्य 
है कि आधुनिक स्थापत्य में बिल्डिग वाइलाज़ का मत्याकन एक मात्र राजनीतिक 
अथवा सामाजिक व्यवस्था के रूप में किया गया है। प्राचीनो ने इन नियमों को धर्म 
की प्रभुता में ले जाकर इनको घर्मदिण के रूप म वणित किया है। आजकल हम वाइलाज 
का उल्लंघन बडी होशियारी से कर लेते है। प्राचीनों की पद्धति में धर्म के कारण यह 
असम्भव था | 


काल--वेशाख, भ्रावण, मार्गशीर्ष, पौष तथा फाल्गून मासों में ही भवन-निर्माण 
आरम्भ करना चाहिए। इसी प्रकार पक्ष की हितीया, पचमी, सप्तमी, नवमी, एकादशी, 
त्रयोदशी तिथियाँ निर्माण-प्रारम्भ के लिए विशेष प्रशस्त हैं । इस सम्बन्ध में भवन- 
निर्माता को ज्योतिषी के द्वारा आय, व्यय, अछश्य, तारा, नक्षत्र आदि का विचार 
करवा लेता चाहिए जिससे प्रशस्त मुहतते मे भवन-कार्ये प्रारम्भ हो सके । 


पद--समरागण० में निवास-भवनों के लिए ४१ पदों का विधान किया गया है जो 
पेशे के अनुसार है । ऐसा विधान अन्य किसी भी शिल्पग्रन्थ में अप्राप्त है । बात यह 
है कि समरागणसूत्रधार वास्तु-शास्त्र ग्रन्थ ही एकमात्र वास्तव में जन-स्थायत्य 
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(पापुलर अथवा सेक्यूलर या सिविल आर्कीटेक्चर) का प्रथम सुव्यवस्थित सस्थापक 
है । निम्न तालिका द्रष्टव्य है-- 


१-चतुरत्र राजा १५४-क्षुरोपपः. गणाचारय॑ २६-पशुप्रतिम कंदी 
२-शय्याकार पुरोहित १६-शक्तिमुख ब्रजाध्यक्ष ३०-विश्ञावी कलवार 
३-दीर्ष कुमार १७-कुर्मपृष्भ.. माली ३१-श्वअञाभ मजदूर 
४-वृत्तायत सेनापति १८-सदश दर्जी ३सन्युगल. ' नापित 
५-शम्बूकाकार वाहकगण १६&-व्यजनोपम वाजिपोषक ३३- ? कोषरक्षक 
मम अन्त पुर २०-शराबाभ तक्षण. ३४-त्रिकृष्ट 

3-शकटाकार वैश्य २१-स्वस्तिक बदि-मागध ३५-पचकुष्ट | वह्निजीवी 
<-भगसस्थान वेण्या २२-पणवाभ (वेण तूर्य ३६-परिच्छिन्न मानोपजीबी 
ई-दर्षणाभ सुनार २३-मृदगाभ रे बादक ३७-स्वस्तिक चेत्य 

५०-बज्रतम नगरगरोप्ठिक २४-विशकंर रथी ३८-श्रीवक्षप्रतिम 


२ १-शखसस्थान पुत्राभिलापी २५-कबन्धप्रतिम नीच,चाडाल३ दै-वर्धमान वृक्ष, यज्ञवाट 


१२-छिलन्नकर्ण महामात्र २६-यवप्रतिम घान्यजीवी ४०-सेडीपद. गणिकाएँ 
१३-विकर्ण बहेलिया २७-उत्सग श्रमण ४ १-नरपद चोर 
2 ४-मंख्वाभ काने २८-गजदतक . हमस्त्यारोही 

वर्णानुरूप पद-व्यवस्था भी स्थापत्य-शाम्त्र मे विहित है, परन्तु उसका विवरण 
यहाँ पर व्यर्थ है। इसी प्रकार वर्णानुरूप भवन-द्वारों और वास्तु-द्वारो की निवेश- 
व्यवस्था पर प्रचुर प्रवचन हैं। यह भी ज्ञातव्य है कि ये भवन-नियम विशेष कर आधघु- 
निको की दृष्टि मे धामिक अथवा पौराणिक प्रतीत होते है, परन्तु निम्नलिखित कुछ नियम 
पठनीय हैं जिनसे छौकिक व्यवस्था पर भी प्रकाश पडता है--- 

भूमसिका-त्यास--शूद्रों के लिए साढे तीन मजिल का भवन ही विहित है, उसमे 
अधिक भूमि का न्यास निषिद्ध है । इसी प्रकार वैश्यो के घरो में साढ़े पाँच, क्षत्रियों 
के लिए साढे छ, ब्राह्मणों के लिए साढे सात भूमिकाओं से अधिक निर्माण निषिद्ध 
है । राजाओं तथा महाराजाओ के भी भवन साढ़े आठ भूमिकाओं से अधिक नहीं बनाने 
चाहिए। देव-भवनों में यथेच्छ भूमिका-सख्या हो सकती है । 

द्वार-निवेश--गृह-मध्य के बीच द्वार-निवेश अनुचित है। आमने-सामने के दोनों 
दरवाज़े एकाकार मे नहीं बनाने चाहिए। ऊपर के तल के दरवाजो के नीचे नीचे के 
सल के दरवाजे होने चाहिए । 


भवन-निवेश--निवास-भवन में शालाओं के साथ-साथ अलिन्दों का होना 
आवश्यक है। 
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रखना-विच्छित्तियाँ तथा चित्रण---मिहकर्ण तथा कपोत आदि रचनाएँ निवासभवनस 
में नही होनी चाहिए | इसी प्रकार भवनों मे कौन से चित्र चित्रणीय है और कौन से 
अवित्रणीय, इसका भी पूर्ण विधान है (दे० आगे का अध्याय--भवन-भूषा ) । 

भवन-वेध--भवन के निवेश में मार्गवेघ, श्यगाटकवेथ अथवा दूसरे भवन से वेध, 
द्वारबेध, वृक्षदेध से बचना चाहिए (विशेष विवरण आगे के अध्याय--भवन-दोष' से 
देखिए) । 

बवोयी-निवेश--भवन के दोनों ओर वीथियाँ वर्जित है--एक ही ओर विहित है । 
भवन-रचना 

भवत-निर्माण निवेश तथा रचना (प्लानिंग एड कन्स्ट्रक्शन) दोनों ही है । पहले का 
सम्बन्ध विशेष कर णास्त्र से है, दूसरे का कला से। अत इस स्तम्भ में दो विपयो 
की विशेष समीक्षा होगी--भवन-द्रव्य तथा भवन की चुनाई। अभी यहाँ पर जन-सवनों 
के द्रव्यो का विशेष वर्णन करना है, अत यह ज्ञातव्य है कि प्राचीनों के भवन-निर्माण 
का प्रमस द्र॒त्य काप्ठ था। मृत्तिका, शिला आदि की यहाँ पर विशेष व्याख्या वाछित 
नहीं है। शाल-भवनो के निर्माण में यद्यपि मृत्तिका का भी कम प्रयोग नहीं था तथापि 
उसको दास्त्रीय व्याख्या भवन-निर्माण के प्रसग में विशेष वाछित नहीं। बह तो सर्व- 
सुलभ द्रव्य था । हाँ, मुन्मयी मूर्तियों के निर्माण में आवश्यक मृत्तिका की परीक्षा ओर 
चयन बढ़े ही वैज्ञानिक ढंग से वास्तु-शास्त्र में प्रतिपादित है । वह भी अप्रासगिक होने 
से यहाँ उल्लेख्य नही हे। अस्तु, द्रव्य के प्रकरण मे हम यहाँ पर केवल एक ही द्रब्य- 
काप्ठ का समीक्षण करेगे, जिससे प्राचीनो की द्रव्य-परीक्षा का पूर्ण आभास प्राप्त हो 
सकेगा। प्रतिमा-स्थापत्य एवं प्रासाद-रथापत्य में ऐसे द्रव्यों की समीक्षा करने का अवसर 
मिलेगा ही । ; 

द्व्य--काष्ठ--मभी शित्प-शास्त्रों से भवनोचित काप्ठ के सग्रहणार्थ 'वन-प्रवेश' या 
'काप्ट-आहरण' के नाम से प्रवचन प्राप्त होते है। समरागण के वन-प्रवेश नामक अध्याय 
में वन से किस प्रकार, किस तिथि मे, किन-किन व॒क्षो से काष्ट आहरण करना चाहिए- 
यह बडे ही वैज्ञानिक ढंग से विवेचित किया गया है। प्राय ऐसी ही व्यवस्था विश्वकर्म- 
प्रकाश, मत्म्यपुराण, बृहत्सहिता आदि में भी प्रतिपादित है। यहाँ पर बन से भवनोचित 
काष्ट लाने के लिए सर्वप्रथम विचारणीय विषय वन-प्रस्थान-मुहते है अर्थात्‌ शुभ नक्षत्र, 
तिथि, वार मे ही वन-प्रवेश विहित है । बन मे प्रवेश करने के बाद वृक्षों के लिए बलिदान--- 
भोज्य एवं पान देता आवश्यक है और छेत्ता (काटने वाले ) को उपवास रखना आवश्यक 
है। पुन. उसे काप्ठ की परीक्षा करनी चाहिए कि वह काटने योग्य है या नही । 
बाल यानी नये ओर वद्ध थानी पुराने वृक्षों का काप्ठ त्याज्य है। बाल-वद्ध-परीक्षा 
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में वृक्षो का वर्ण, स्वाद, बत्कल सहायक होते है । प्रायः शाल-वृक्षो का काष्ठ भवनोचित 
प्रशस्त माना जाता है अतः समरागण में शाल-बुक्ष की अवस्था ३०० वर्षों की बतायी 
गयी है और जब तक वह ६६ वर्ष की अवस्था नही प्राप्त कर छेता तब तक भवनोचित 
काष्ठ के लिए उसे काटना समीचीन नही । 


निम्नलिखित वृक्षों को त्याज्य बताया गया है-- 


१-श्मशानस्थ १०-अप्रशस्तभूमिगत १६-अ्रमर-सर्पादि का आश्रय 
२-प्राममार्गस्थ ११-गत में स्थित २०-पक्षिदूषित 
३-तडागतटवर्ती श्स्वक्र २१-मकड़ी के जाल से ढका 
४-चैत्य या समाधि 

पर स्थित १३-रुक्ष २२-जन्तुभक्षित 
५-आश्रमस्थित १४-जला हुआ २३-गजक्षत 
६-छ्षेत्रस्थित १५-भग्न-शाख २४-मार्गचिह्न 
७-उपवन सीमान्‍्तर्गत १६-एक-ह्िशाख २५-रोगपीडित 
८-विपमस्थलवर्ती. १७-अन्याधिप्टठित २६-अतिबृहत्स्कन्ध 
द-निम्न भूमिस्थित १८-विद्युतक्षद २७-अकालपुष्पफल वाला आदि 


इसी प्रकार वे पेड जो कॉटेदार, स्वादुफलप्रद अथवा क्षीरद्रुम और गन्धद्र॒म हैं वे भी 
भवन-काष्ठ के लिए त्याज्य है । कणिकार, धव, प्लक्ष, कपित्थ, विषमच्छुद, शिरीप, 
उदम्बर, अश्वत्थ, शेल, न्यग्रोध, चम्पक, निम्ब, आम्र, कोविदार, व्याधिघात आदि वृक्ष 
भी गृहकाष्ठ के लिए अप्रशस्त है । 

वृक्ष-परीक्षा का अभिप्राय यह था कि ऐसे वृक्षों से लकडी लानी चाहिए जो दृढ़ हो 
ओर बहुत दिनो तक भवन के भार सहने में समर्थ हो। शाल-भवनों के खम्भे, छते, 
धरनें, दरवाज़े आदि लकडी से ही बनते थे । अत. मजबूत काप्ठ का ही विनियोग वाछित 
था । इसके लिए खदिर, बीजक, शाल, मधूक, शाक, शिश्षपा, सर्ज, अर्जुन, अजन, अग्योक, 
कदर, रोहिणी, विककत, देवदारु, श्रीपर्णी आदि वृक्ष उपयोगी बतलाये गये हैँ । यदि 
वृक्ष के छेदन में रुघिर निकले, अथवा वृक्ष में कम्पन और शब्द प्रतीत हो, मु, क्षीर 
आदि बहने लगे तो ऐसा वृक्ष नही काटना चाहिए। इसके बिपरीत वह वृक्ष जिससे श्याम- 
स्नेहान्वित रस ठपकने लगे, मूलो के कटने के बाद काफी दूर पर गिरे, कजन करे अथवा 
वायु निकाले और उसका पतन पूर्व की ओर अथवा उत्तर की ओर हो तो वह बड़ा ही 
प्रशस्त वक्ष है । इसी प्रकार के और बहुत से दर्शन-अदर्शन के द्वारा वृक्ष की शुभागुभ 
परीक्षा की जाती थी । 
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खुनाई (चयनविधि)--समरागण० के ४१वें अध्याय (चयनविधि) में चुनाई की 
कला का बड़ा ही वैज्ञानिक एवं पारिभाषिक वर्णन देखने को मिलता है। इस भ्रन्थ को 
छोडकर अन्य छिल्प-ग्रन्थो में चुनाई की प्रक्रिया का वैज्ञानिक उद्घाटन अप्राप्त है । 
अत. समरांगण की यह देन बडी महत्त्वपूर्ण है । 

चय को डॉ० आचार्य ने 'प्लिथ' कहा है जो वास्तव में अशुद्ध है। चय का यहाँ 
तात्पर्य चुताई ( मंसनरी ) से है। हिन्दी में चुनाई को कही-कही चेजा कहा जाता 
है, जिसका अर्थ 'व्रिकलेदग' अथवा रहा है। ग्रन्थ में चुनाई की प्रक्रिया के उपपादन 
के प्रथम चुनाई के निम्नलिखित २० गुणों का वर्णन है, जिनको देखकर पाक को यह 
निष्कर्ष निकालने मे देर न लगेगी कि चुनाई की हस प्रकार की सफाई प्राचीनो ने तो 
कही लिखी नहीं है, अर्वाचीन स्थापत्य-शास्त्र में भी चुनाई के इतने गुण कही भी 
सम्भवत उपलब्ध न हो सकेंगे । ह 


ऋयन के गुण 
१-सुविभकत ११-अकुब्ज 
र्न्सम १२-अपीडित 
३-चारू १३-समानखण्ड 
४-चतुरस्र १४-ऋज्वन्त 
५-असभ्रान्त १५-अन्तरग 
६--असंदिग्ध १६-सुपाशवे 
७-अविनाश्य १७-सचिसुश्लिप्ट 
८-अन्यवहित १८-सुप्रतिष्ठित 
<-अनुत्तम १६-सुसधि 
१०-अनुद्वृत्त २०-अजिह्म 
चयन-वोष 


इन बीस गुणों का अभाव ही बीस दोषों की सृध्टि करता है---“एतेषा वैपरीत्पेन दोषा- 
णामपि विशति ” (स० सू० ४१ ४) । चुनाई में किसी प्रकार की असावघानी नही बर्दाश्त 
की जा सकती । मान के अनुसार हस्त-कौशल की पराकाष्ठा चुनाई है। अत, चुनाई 
के दोष से बचने के लिए प्राचीनों ने भयावह दण्ड-विधान बना रखा है। उदाहरण के 
लिए दक्षिणी भित्ति यदि अपनी दिज्ञा से बहिर्मुख हो जाती है तो गहस्वामी के लिए 
यह अनर्थकारक है। व्याधि-भय निश्चित है। इसी प्रकार पश्चिमी भित्ति के बहिमुंख 
हो जाने से धनहानि तथा दस्यू-भय निश्चित समझना चाहिए। इसी प्रकार अन्य दिशाओं 
की दीवारों का भी निर्देश है, उनके कर्णों को भी अपनी दिशा से बहिर्मुख नहीं होना चाहिए । 
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इससे यह ज्ञात होता है कि चुनाई में डिस्प्रपोर्शन' ही नही अग्रशस्त है वरन्‌ यदि चुनाई 
द्वारा भवनगत निर्माणों में कोई गलती हो जाती है तो वे भवन सदैव के लिए अमागलिक 
बन जाते है । इसका विस्तृत विवरण हमारे वास्तु-आस्त्र' प्रथम ग्रन्थ में मिलता है। 
अभी तक हम चुनाई के सामान्य सिद्धान्तों पर कुछ प्रकाश डाल सके हैँ । ग्रंथकार यही 
विराम नही लेता, चुनाई कंसे करनी चाहिए; इसकी पूर्ण प्रक्रिया चित्र के समान 
सामने लाकर उपस्थित करता है (दे० स० सू०, ४१. २१-२६) । इसी प्रकार आगे 
का सन्दर्भ (दे० २७-२३) भी पठनीय है। 

अर्थात्‌ “चुनाई करते समय आच्छादन अर्थात्‌ गारा बहुत नही देना चाहिए और न 
ईंटो को एक दूसरी से बिल्कुल सटा देना चाहिए । जो ईटटें बराबर न हो उनको बसूली से 
छाँटकर बराबर कर लेना चाहिए। चुनाई में ऐसी सफाई होनी चाहिए कि साहुल के 
फेंकने पर चुनाई का कोई भी भाग उसको स्पर्श न कर सके । इसके अतिरिक्त दीवार 
की चुनाई के प्रारम्भ, मध्य तथा अन्त में दृष्टिसूत्र से उसकी परीक्षा कर लेनी चाहिए, 
अर्थात्‌ चुनाई जब एक-दो फूट उठ चुकी हो तो साहुल तथा दृष्टि इन दो सूत्रों से उसके 
सभी भागों पर परीक्षण कर लेना चाहिए कि कही वह टेढी-मेढी तो नहीं जा रही है । 
चैसे तो एक कमरे की रचना मे चारो ओर की दीवारों को एक साथ उठाना चाहिए 
लेकिन जब चार या पाँच फट तक का तल उठ गया हो तो फिर चारो ओर की एक साथ 
चुनाई बन्द कर देनी चाहिए और पाट बॉधकर एक-एक दीवार की चुनाई करनी 
चाहिए, क्योकि ऊपर की चुनाई साथ-साथ करने से बड़ी कठिनता हो जायगी । चूंकि सभी 
दीवारों का पारस्परिक समन्वय रखना है अतः इस ऊपरी चुनाई में दीवार के दोनो ओर 
स्चक (दाढ़ा) छोड़ देना चाहिए।” 

इस प्रवचन को पढकर भी आजकल के विशेषज्ञ कहे जानेवाले लोग (जिनमे बडे- 
बड़े नामघारी पुरातत्त्वविद, ऐतिहासिक, कलासमीक्षक भी सम्मिलित है-- (दे० आल 
इंडिया ओरियन्टल कांन्‍्फ्रेन्स के टेकनिकल साइंस सेक्शन के सभापतियों के भाषण) अपने 
इन प्राचीन छित्पक्षास्त्रों को मनगढ़ंत और कपोलकल्पित अथवा श्रव्यावहारिक समझते 
है और अपना अज्ञान इन ग्रन्थो पर थोपते हैं। 


ह.॥ 


भवनांग, भवन-भूषा तथा भवन-दोष 


भवन-निवेश प्रकरण में भवन के नाना अगो पर हमने निर्देश किया है। यहाँ उनकी 
सरस्तर समीक्षा आवश्यक है । वैसे तों भवन के अगो में शाला और अलिन्द ही प्रधान 
है परन्तु यहाँ पर जिन भवनागों पर विचार आवश्यक है वे है द्वार तथा स्तम्भ । 


द्वार 

ममरागणसूत्रधार में द्वार पर विस्तत विवेचन है। द्वार-निवेश भारतीय स्थापत्य 
का अति महत्त्वपूर्ण अग है। इस विषय पर सूत्र-ग्रन्थों मे भी बडी सुन्दर समीक्षा है । 
यहाँ सक्षेप से प्रथम द्वारागो पर" विचार कर लेना चाहिए। द्वार को प्रवेशन, निर्गम 
आदि कई नामो से पुकारा जाता हे । इसकी चौखट के ऊपर जो लकडी अथवा निर्मिति 
हाती है उसको “उद्यम्बर' कहते है । इसी उदुम्बर अथवा लिटल के नीचे द्वार की स्थापना 
होती हैं । दोनों दीवारों का यह मध्यावकाञ देहलछी के नाम से पुकारा जाता है । इसका 
दूसरा नाम कपाटाश्य है। द्वार के अन्य घटकों अर्थात्‌ पल्‍्लो को द्वारपक्ष, कपाटपुट, 
पक्ष, पिधान, वरण, द्वार्सवरण तथा दोनों पललो को मिलाकर कपाट्युगल कहते है । द्वार 
का तीसरा अग कलिका अथवा अर्गला हैं जो दोनो दरवाजों को बन्द करने मे सहायक 
होती है। एसके तीन नाम और हैं--अर्गलासूची (यदि इसका आकार बड़ा है), 
परिधा (पुर-द्वारों तथा गोपुर-द्वारों की अगला) तथा फलीह जिसे गजवारण भी कहते 
हैं । इसके अतिरिक्त प्राचीन कला से फलक, जाल, तारण, सिहुकर्ण आदि विन्यास 
भी द्वार के अग माने गये हैं। 

द्वार-चौखट के घटको में सात प्रमख अग उल्लेख्य है--पेद्यापिण्ड-चतुप्टय, उदुम्बर, 

द्वारणाखा, रूपशाखा, खत्वशाखा, बाह्यमडला तथा भारशाखा | उदुम्बर के सम्बन्ध 
से हम बता ही चअके है। शाखाओं का अभिप्राय साइट फ्रेम्स' स है। इनके कुछ 
पारिभाषिक नाम भी हैं--देवी, नन्दिनी, सुन्दरी, प्रियानना, भद्रा । 

इस प्रकरण में मन्दिरों एव नगरों के गोपुर-द्वारों अथवा महाद्वारों एवं पक्ष-द्वारों 
का वर्णन अभिप्रेत नही (यद्यपि द्वार, दरवाजा और फाटक दोनों ही है), अत भवनोचित 
द्वारो की लम्बाई चौडाई और ऊँचाई तथा उनकी स्थिति के साथ-साथ उनकी भूषा और 
उनके वेघ आदि का विचार अवशेष है । 


भवनांग, मवन-भूणा तथा सवन-दोष १६९ 


द्वार-प्रमाण--साधारण नियम यह है कि दरवाजे की चौड़ाई से दुगनी ऊँचाई 
होनी चाहिए। वास्तव में यह बडा ही वैज्ञानिक माप-विधान है, परन्तु यहाँ पर यह 
सावधानी होनी चाहिए कि चौड़ाई चार फुट या कम-से-कम साढे तीन फुट से कम न हो । 
आजकल के दुफूटे चौड़े एक पल्ले वाले दरवाज़ों का यह माप-दण्ड नहीं हो सकता । 
प्राचीन आचार्य बड़े दूरदर्शी थे, अत. उन्होंने विश्वकर्मप्रकाश तथा बुहत्महिता में द्वारों की 
ऊँचाई चौड़ाई से तिगुनी निश्चित की है। समरांगण में द्वार की ऊंचाई आदि के सम्बन्ध में 
जो आदेश है वह और भी वैज्ञानिक है (दे० २८, १-७)--'द्ार का विस्तार गृह के विस्तार 
के अनुसार कल्पनीय है। मान लीजिए कि गृह अर्थात्‌ कमरे का विस्तार १८हाथ है तो 
दरवाजे का विस्तार १८ अगुल होगा, और इस प्रकार जो ऊंचाई निकछे उसके आधे से 
चौडाई करनी चाहिए। चुंकि द्वार ज्येष्ठ, मध्यम तथा कनिप्ठ तीन प्रभेदों में 
विभाजित हो सकते है, अत. तीनों की अलग-अलग ऊँचाई और चौड़ाई बतानी चाहिए । 
यह नियम इसलिए रखा गया है कि जितनी ही ऊँची इमारते होगी उतने ही ऊँचे उनके 
दरवाजे होगे ( दे” २४ अ० द्वारपीठ भित्तिमानादिक' भी ) । निष्कर्ष यह हे कि 
समरागण० द्वार की ऊँचाई चौड़ाई के दुगने से अधिक मानता है । 


द्वार-स्थिति--किस दिशा का दरवाजा किस पद पर प्रतिप्यित करना चाहिए, 
यह द्वार-स्थिति का विचारणीय विषय है । जहाँ कही दरवाजा नहीं लगाया जा सकता, 
परन्तु यहाँ पर यह विधान विशेष कर वर्णानुरूप विहित है । जहाँ तक पदानुरूप विधान 
है उस सम्बन्ध में निम्न प्रवचन पर्याप्त है -- 


पूबंदार तु महेन्द्र प्रशस्तं सर्वकामदस 
गृहक्षत॑ तु॒विहित दक्षिणन शुभावहम्‌ 
गन्धयंभथवा त्तत्र कतेंव्यं श्रेयले. सदा ॥॥ 
पह्चचिमेन प्रशस्त॑ स्थात्‌ पुष्पदन्त॑ जयावहम्‌ । 
भल्लाटमुत्तरे द्वारं प्रशस्तं स्थाद गहेशितु: ॥ 


समरांगण में चार विशिष्ट द्वार-कोटियों का भी वर्णन है--उत्सग, हीनबाहु, पूर्ण- 
बाहु तथा प्रत्यक्षाय । इनमे उत्सद्भ वास्तु एब भवन के एकदिक द्वारों को कहेगे जो 
गलिक माने गये है । हीनबाहु यथानाम निर्दित है, इसमे वास्तु-प्रवेश से भवन वाम 
पडता है अतः: यह निवेश त्याज्य है। बास्तु-प्रवेश से भवन जहाँ दक्षिण है उसे पूणवाहु 
नामक द्वार कहते है और वह पूर्ण सिद्धियों का प्रव्तक भी है। वास्तुद्वार का विनियोग 
जहाँ भवन-पृष्ठाश्रित है उसे प्रत्यक्षाय कहेंगे । अतएवं वामावते प्रवेश सिद्ध हुआ । 
यह भी दूसरी कोटि के सभान अप्रशरत है। 


१७० भारतोय स्थापत्य 


द्वार-स्थिति के सम्बन्ध मे यह पहले ही निर्देश किया जा चुका है कि द्वार को मध्य 
में कभी भी नहीं रखना चाहिए। यह 'सेक्यूलर प्लानिग' की विशिष्टता है-- 


भध्ये हारं न क्॒तंव्यं मनुजानां कबठझचन । 
अध्ये द्वारे कझृते तत्न कुलनादः प्रजायते।!॥ 


ऊपर के द्वारों की स्थिति नीचे के द्वारो की स्थिति के ऊपर ही होनी चाहिए ऐसा हम 
पहले ही लिख चुके है। 


हार-गुण--द्वार के गुण द्वार की बनावट, उसके उच्तित उच्छाय आदि तथा 
उसमे प्रयुक्त दुढ एव स्निग्ध काष्ठ के साथ-साथ उसकी आक्ृति आदि से सम्बन्ध रखते 
है, अत. स० सू० (३४६.३५-३६) में इन सब गुणो का समाहार निम्न प्रकार से है--- 

वह सुस्थित, चतुरस्र, कान्‍्त, स्वद्रव्ययोजित, ऋजु, स्वकीय-दिंग्भागशील, नह्व॒स्व, 
त-अत्युज्च, न-अल्प, न-कुब्ज, अपिडित, न-बहिर्गत, न-अध्मात, न-कुश, न-मध्यगत, 
न-अन्तरकुक्षिक, न-विद्रुत तथा न-सक्षिप्त होना चाहिए। ये ही उसके गण है। 


द्वार-दोष---द्वा र-गुणो के विपरीत द्वार-दोष है, जैसे--कृश, विक्वत, अत्युच्च, कराल, 
शिथिल, पृथु, वक्र, विशाल, उत्तान, स्थूलाग्र, हस्वकुक्षिक, स्वप्रदचलित, हस्व, हीनकणं, 
मुखानत, पाश्वंग, सूजमार्गे भ्रष्ट । स० सू० ४८. ७३-७४ में यह भी प्रवचन है कि दरवाज़ा 
बन्द करने पर यदि दब्द हो तो द्वार अप्रशस्त है। अपने आप जो दरवाजा बन्द हो जाता 
है वह भी अमागलिक है। 


द्वार-भूषा--दरवाजों पर किसी-त-किसी चित्र के द्वारा उसकी शोभा बढावा एक 
अत्यन्त प्राचीन परिपाटी है। प्राय प्राचीन भवतो मे, विशेष कर मन्दिरों में यह परम्परा 
सर्वत्र विद्यमान है । सादा दरवाजा वर्जित है । अतएव बृहत्सहिता, मत्स्यपुराण, 
सभी शिल्प-प्रन्थो में द्वार-भूषा पर प्रचुर प्रवचन प्राप्त होते है । समरागण मे भी यह वर्णन 
विद्यमान है. परन्तु यह ज्ञातव्य है कि द्वारो की भूषा का विशेष विधान देवालयों के द्वारो 
के लिए है। जो भूषा देवमन्दिरों मे विहित है वह निवास-भवनों मे आवश्यक नहीं । 
समरागणसूत्रधार के “अप्रयोज्य-प्रयोज्य' नामक अध्याय में यही आशय विशदीकृत है । 
स्थापत्य में भूषा-विन्यास का विषय बडा आवश्यक है । केवल दरवाज़े ही नही, भित्तियाँ, 
सभाएँ, गुफाएँ, देवतायतन, शय्याएँ, पजर, आसन, यान, भाण्ड, अलंकार, छुत्र, पताका 
सभी भूषा-योग्य हैं । ' 

निम्त चित्रण द्वारो पर (विशेष कर भवन-द्वारों पर) विशेष प्रशस्त है-- 


१-कुलदेवता--परन्तु उसकी आकृति एक हाथ से अधिक नहीं होनी चाहिए । 


भबनांग, भवन-भूषा तथा सयस-दोष १७१ 


२-दो भ्रतिहार अर्थात्‌ द्वरणल--ये अलकृत्त, वेत्रदण्ड हाथों मे लिये हुए हो तथा 
खड्ग आदि धारण किये हुए, रूपसम्पन्न, विचित्राम्बर-मूषणघारी हो । 

३-धात्री--वह्‌ मौनी और कुब्जा हो, साथ-साथ संखियों से परिवारित तथा 
बविदूषको एवं कचुकियों से अनुगत हो। 

४--शैख तथा पश्चनिधि--जो अपने मुखों से रत्नों और स्वर्णमुद्राओं को उगल 
रहे हो । 

५-अष्टमगला--जो शख और मत्स्य की माला पहने हुए द्वार-मण्डल के मध्य में 
विराजमान उत्तम गजों से स्नान करायी जा रही हो । 

६-लक्ष्मी--पद्मासना, पप्चहस्ता, स्वलकृता हो। 

७-सवत्सा घेनु--जो स्वच्छ मालाओ से विभृषित हो । 

दवार-वेघ--हवार-वेध का तात्पर्य प्रकाश एवं वायु के मार्ग मे रुकावट डालना है। 
अन यह एक प्रकार से भवनों के दिवसाम्मुस्य की अत्यन्त विकसित एव प्रौढ परम्परा पर 
आश्रित हैं । सूर्यकिरणो के स्वच्छुन्द उपभोग तथा वायु के सचार में जो बाधा हो सकती 
है वही दोष वेध के नाम से भारतीय-स्थापत्य में कहा गया है । वेध पारिभाषिक सज्ञा है 
इसका बडा भारी विस्तार है। भवन के अगों से इसका सम्बन्ध नहीं बल्कि भवन के 
निकट नाना स्थानों के निवेणों एवं वस्तुओं से हो सकता है। 

वास्तु-गास्त्रों में एक सामान्य वेघ-वर्गीकरण भी मिलता है। वह सप्तविध है-- 
तलवेध, कोणवेध, ताल॒वेघ, कलापवेध, स्तम्भवेघ, तुलावेध तथा द्वारवेध । यहाँ पर हमारा 
सम्बन्ध द्वारवेघ से है, अन्य वेधो का सकेत हम आगे भवन-दोष' में करेगे | द्वारवेध में हार- 
निरमिति-दोष भी होता है जो सर्वेथा वर्ज्य है । द्वार चत्वर, रथ्या ध्वजा, वृक्ष, पक, नाली, 
कप, देवता आदि से यदि विद्ध है तो अनर्थकारी है। यहाँ पर इतना ही विशेष निर्देश 
अभीष्ट है कि द्वारवेध बचाना बड़ा कठिन है। अत वेधक वस्तु से दूर हटकर द्वार का 
निवेश अभीष्ट है। जो वस्तु वेधक हो रही हो (अर्थात्‌ बीच में पड़ रही हो) उससे 
भवन की ऊंचाई का दूना अवकाश छोड़ देने पर यह वेध शान्‍्त हो जाता है। अतएवं यह 
नियम प्राय सभी शिहपग्रन्थो ने एक मत से स्वीकार किया है कि “भवन की ऊँचाई से 
दुगुना अवकाण (अर्थात्‌ द्वार से उसके बेध तक ) छोड़ देने पर बेघ नहीं रहता ।” 
स्तम्भ 

भवन का दूसरा प्रमुख अग स्तम्भ है, परन्तु भारतीय परम्परानुसार स्तम्भो की सुषमा 
मत्दिरों के रतरभो में आवश्यक है। भारतीय-स्थापत्य में मन्दिर, गोपुर और स्तम्भ ये ही 
सर्वोपरि सुन्दरतम कला-कृतियाँ हैं। अशोक की लाटे एक प्रकार से स्तम्भ ही हे । 
कुतुब की मीनार और ताजमहल की मीनारे भी एक प्रकार के स्तम्भ है। रामेश्वरम्‌ की 
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प्रदक्षिणा में वर्तमान स्तम्भावली का सास्‍्य कहाँ मिलेगा ? स्थापत्य में भवन की इसी 
महत्ता के कारण स्तम्भो के नाम पर शैलियो का नामकरण हआ है। यह प्रथा भारत में 
ही नहीं प्राचीन यूनान तथा रोम में भी पूर्णरूप से प्रचलित थी। अतः भवन-विन्यास में 
स्तम्भ-रचना कितनी महत्त्वपूर्ण है यह हम जान सकते है । मनुष्य के शरीर मे पैर कितने 
उपकारी हैं यह जीवन-दर्शन किसको अविदित है। अत भवन का दर्शन स्तम्भ पर टिका 
हुआ है। हम यह पहले ही सकेत कर चके है कि प्राचीनतम भवन-निर्माण के जो निर्देश 
(दे० सूत्रग्रन्थ) मिलते हैं उनसे सिद्ध होता है कि स्तम्भ ही भवन का प्रथम अग है । 
स्तम्भ को केन्द्रबिन्दु मानकर भवन-रचना की जाती थी। 
समरागणमसूत्रधार मे चार प्रकार के निवास-भवनोचित भवन-स्तम्भो का वर्णन किया 
गया है। वे हैं पद्मक, घटपललवक, कुबेर तथा श्रीघर | इन चारों की पारस्परिक 
विशिष्टता यह हे कि इनमे से प्रथम दो यद्यपि आकृति मे सद॒श है परन्तु निर्माण की 
मीलिक प्रेरणा में भेद रखते है, नामानुसार पहला पद्म की बनावट में और दूसरा घट तथा 
पतलवो की बनावट में दिखाया जाता है। गृप्तकालीन स्तम्भो की घटपलल्‍लब विच्छि- 
लियाँ (रचता) भारतीय स्थापत्य वी अनुपम निधि है और गृप्त कला के उद्दाम प्रवाह 
वी द्योतिका भी । अन्तिम दोनो के माडेल अथवा आदझे वास्तव में पद्मक ही है परन्तु 
उनकी आकृति पहले दोनों से भिन्न है। क्योकि पश्चक और घंटपल्नवक की आक्ृति 
अप्टासत्र (अष्टकोण) है और कुबेर की षोडशासत्र तथा श्रीधर की गोल । 
स्तम्भांग--मत्स्यपुराण, बृहत्सहिता तथा किरणतन्त्र में स्तम्भ के अगो की निम्न 
लिखित आठ सख्या प्रतिपादित है, परन्तु समरागण के परिशीनलन से स्तम्भ के अग्रो एव 
उप्ागो की सख्या लगभग २४ प्रतीत होती है। यहाँ पर निर्देशमात्र अभीष्ट है। विशेष 
विवरण हमारे वास्तु-आास्त्र' ग्रन्थ से द्रप्टव्य है। 
मत्स्पपुराणादि ग्रन्थों के स्तम्भांग 
१-वाहत, २-घट, ३-पद्म, ४-उत्तरोष्ठ, ५-बाहुत्य, ६-भार, ७-तुला, ८-उपतुला । 
समरांगणसूत्र० के स्तम्भांग 
(-म्तम्भकोटि, २-अणालिनी, ३-प्रतिपालन, ४-स्तम्भमूल, ५-मसूरक, 
ई“उत्कालक, ७-क्रम्मिका, 5-स्तम्मपिण्ड, ६-पत्र, १०-रसना, ११--जबा । 
उपांग- 

(“तलपटू, र२-वाहुल्य, ३-हीरप्रहण, ४-प्रवेशन, ५-त्रिकष्ट, ६-लम्बित, 
७-अर्धचन्द्र, ८-खल्व, ६-सतुम्विका, १०-लम्बिका, १ १-कण्टक, १२-पत्रजाति, 
१३-पपह्मपत्री, १४-मेद्र, १५-तुला,  १६-जयन्ती, १७-सब्षिषाल, १८-जयन्तिका, 
१९-अ्रतिमोक, २०-निर्यह, २१-बेदिका, २२-जाल, २३-रूप, २४-कण्ट आदि । 
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स्तम्भ-निर्माण में इन अगो एवं उपांगों के साथ कला-कृतियों एवं विच्छिियों का 
विन्यास एवं चित्रण बडा ही परिष्कृत कर्म माना गया है। स्तम्भ की लम्बाई, चौडाई और 
ऊंचाई के अनुरूप इन अगो का किस मानक्रिया मे विभाजन होना चाहिए इन सभी प्रश्नो पर 
शिल्प-प्रन्थो में विशद विवेचन है, परन्तु स्थानाभाव से यह विवरण अधिक नही लिखा 
जाता है। ग्रत में यह भी सूचित करता आवश्यक है कि मानसार आदि ग्रन्थों में स्तम्भो 
की जो नामावली निदिष्ट है वह इस नामावली से पुथक्‌ है, क्योंकि ये भवन-स्तम्भ 
हैं और वे विमान-स्तम्भ। विमान और भवन में कितना अन्तर है यह हम पहले 
बता चुके हैं । मानसार मे स्तम्भो के पाँच प्रकार वर्णित है--नअ्रह्मकान्त, विष्णुकान्त, 
रद्रकान्त, शिवकान्त तथा स्कन्दकान्त । पहला चतुरख्र, दूसरा अष्टामत्र, तीसरा षोडशास्र 
अथवा गोल, चौथा पचास्र तथा पॉचवा षड़ख्। मानसार का यह विभाजन आका- 
डानुरूप है परन्तु प्रमाण तथा भूषा आदि को दृष्टि मे रखकर इस ग्रन्थ में पुनः स्तम्भों 
का विभाजन चित्रकर्ण, पह्मकान्त, चित्रस्तम्भ, पालिकास्तम्भ तथा कुम्भस्तम्भ--इन 
पाच प्रकारों में किया गया है। अत इस उत्तर विभाजन में स्तम्भों की सज्ञाएँ समरागण 
के भवन-स्तम्भो से साम्य रखती है, जैसे पद्मकान्त तथा कुम्भस्तम्भ (मान०) 
पद्मक तथा घटपल्‍लवक (स॒० सू०) से । मत्स्यपुराण अपने स्तम्भो को रचक, वद्ध, 
द्िवज्ञ, प्रलीनक तथा बृत्त के नामों से कहता है | 


अन्य भवताग 

यह पहले ही कहा गया है कि भवन के प्रधान अग शाला तथा अलिन्द है । इन 
दोनों का परस्पर निवेश--शाला के व्यास का आधा अलिद होता था । इन दो प्रमुख 
अगो के साथ भवन का गर्भ, उसका प्रवेश तथा प्रवेश-प्रकोप्ठ भी कम प्रधान नही है । 
शाला अथवा कमरे के बिना घर ही नही कहा जा सकता, इसी के आधार पर इन जन- 
भवनों का नामकरण हआ है । अलिन्द, जिसकों आजकल बरामदा कह सकते है, शाल- 
भवनों का एक अति महत्त्वपूर्ण अग है। गर्भ-गृह मानव-भवन में आगन के नाम से 
कहा गया है । उसमें जो जलाशय हो वह ढंका रहना चाहिए। भवन का प्रवेश-द्वार 
प्राचीन नगर-निवेश की एक सामान्य परम्परा के अनुरूप एक प्रकार का जटिल विन्यास 
कहा जा सकता है, जिसमे भवन की रक्षा-व्यवस्था एक प्रकार से अनिवार्य थी । प्रवेश- 
ह्वार देहली का अग था और दो बडे पल्‍ले (जिनको द्वारपक्ष अथवा कपाटपुट अथवा वर्ण 
या पिथान भी कहा जाता था) अगला अथवा कलिका के विन्यास से बन्द होते थे । 
पुर-द्वारों पर, जिनको प्रतोली या पौरी के नाम से पुकारा जाता था, न केवल रक्षा 
व्यवस्था ही बड़ी विशद रहती थी वरन्‌ उनका निर्माण भी बडी कुशलता से होता 
था। प्राचीन भारत के स्थापत्य में भवन के प्रमुख अगर द्वार पर तोरण-विन्यास भी 
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बहुत ही आवश्यक समझा जाता था । तोरणो के नाना प्रकार थे, जैसे पुष्प-तोरण, 
रत्न-तोरण तथा हेम-तोरण, और इनकी एक रचना-विच्छित्ति सिह-कर्ण के नाम 
से पुकारी जाती थी। नागरी लिपि के “5 के आकार में इसे बताया जाता था । 


आजकल की भाषा मे भवन के प्रमुख अगो---कमरा, बरामदा, अन्त'पुर आदि पर 
कुछ निर्देश हो चुका, अब मूषा अथवा भद्गा अथवा परिसर पर थोड़ा सकेत आवश्यक 
है । क्योकि इन्ही के न्यास से (जो एक से लगाकर बीस प्रभेदों में परिगणित किया जा 
चुका है--दे० चतुश्शालादि भवन) शाल-भवनों के नाता प्रकार निष्पन्न होते हैं + 
वैसे तो मूषा का अर्थ हमने वातायन (खिडकी ) माना है परन्तु बरामदा भी यदि वह 
छोटा है तो वह तथा छोटा दरवाजा एक प्रकार से बडी खिडकी ही है । ऐसे छोटे द्वार 
प्राचीन भवनों की विशिष्टता थी । अत ऐसे दरवाजों के प्रदेश को भी यदि मूषा, 
भद्रा और परिसर के नाम से पुकारे तो अनुचित न होगा । समरागण० का यह प्रवचन 
यहाँ पर स्मरणीय है--“अलिन्दशालयोमं॑ध्ये या स्यान्म्षेति सा स्मृता ।' यहाँ पर या 
का तात्पर्य कर्णशाला' से है। शाल-भवनो के अन्य अगों में भित्ति एक प्रकार का 
सामान्य अग है परन्तु पट्ट भी वैसा ही है जिसे आजकल 'बीम' कहा जा सकता है । 
पट्ट और स्तम्भ तथा वातायनों के साथ-साथ मण्डप एवं वीथी भी प्राय सभी भवन- 
निवेशों में होती है। शाल-भवनों का जो वर्णन समरागण मे मिलता है उसके अनुसार 
भवन-निवेश के शाला आदि अनिवार्य अगो के साथ निम्नलिखित विशिष्ट अग भी , 
उसकी पूर्णता के लिए आवश्यक थे-- 


महानस घारागृह क्रीडागार 
द्वारकोष्ठ उद्यान विहारभूमि 
दर्पणगृह्‌ जलोझदान अमेध्य भूमि आदि 


भवन-रचना के प्रधान अग्रो का तो ऊपर कुछ उल्लेख हुआ, परन्तु उपागो-की एक 
बहुत बडी सूची है जिसका उल्लेख हमारे वास्तु-शास्त्र प्रथम ग्रन्थ में अवलोकनीय है। 
फिर भी उनमे से कुछ की समीक्षा सक्षेप मे आवश्यक है। प्रत्येक भवत मे सोपान का 
होना आवश्यक था। यह प्राय काष्ठमय था, ग्रतः नि श्रेणी (नसेनी ) के नाम से पुकारा 
जाता था। खिडकियों को वातायन, अवलोकन आदि के नाम से पुकारा जाता था । 
प्राचीन भवनों की एक विशेषता यह थी कि प्रत्येक छत में एक छिद्! होता था जिसकी 
सज्ञा उलूक थी। छतो पर छज्जे होते थे जिनको विटक के नाम से पुकारा जाता था और 
उनके अनुषग निर्माण (साइड प्रोजेबशस) जैसे वितदिका, निर्यूह, वलीक आदि नामों 
से पुकारे जाते थे । प्रत्येक घर में नाली होती थी जिसको जलनिगंम अथवा उदकशञ्नम 
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नाम से पुकारा जाता था ।# अस्तु, अन्त में भवनागों के विवेचन के अवसर 
यर भवन को विच्छित्तियो का भी कुछ वर्णन आवश्यक था परन्तु यहाँ पर हम पुन. 
चाठकों को उस आधार-भौतिक तथ्य का स्मरण कराना चाहते है कि समरागण में 
अवन-वास्तु प्रासाद-वास्तु से सर्वथा पृथक्‌ प्रतिपादित किया गया है। अत्त' भारतीय 
स्थापत्य की नाना भवन-रचना-विच्छित्तियाँ वास्तव मे प्रासाद-बास्तु की शोमा है । 
इसलिए ये विच्छित्तियाँ जन-वास्तु में वज्यं हैं । सिहकर्ण, कपोतालि, घटा, कर्ण, 
अर्धपक्ष, घ्वज, छत्र, कुमार, पक्षिराज, समरालपल्ली, पत्रावलियाँ आदि प्रासाद की 
यदि झोभा है तो भवन के दूषण । हाँ, मरालपाली के निर्देश भवन-वास्तु में भी अवश्य 
निर्दिष्ट किये गये है। 


भवन-भूषा--भवन की भूषा का आश्रय भवन की विच्छित्तियाँ है, उन पर कुछ 
निर्देश हो चुका हे । अतः इस स्तम्भ में हमे भवन-भूषा के सम्बन्ध में उस आधारभौतिक 
नशथ्य का उद्घाटन करना है कि कौन-कौन से चित्रण जनवास्तु मे विहित हैं और कौन- 
कौन देववास्तु में । अत. अप्रशस्त भूषा का अभाव ही भवन की भूषा है | मानवोचित 
भवनों की भूषा पर हम कुछ निर्देश द्वार-भूषा मे कर आये है। वास्तव में द्वार- 
भूषा ही भवन की भूषा है परन्तु भारतीय स्थापत्य मे जो अगणित निदर्शन प्राप्त होते 
है उनमे ऐसे चित्रण प्राप्त होते है जिनकी मीमासा एक ग्रन्थ का विषय है । खजुराहो, 
भुवनेश्वर कोणार्क, मदुरा आदि प्रसिद्ध मन्दिर-पीठों पर जो चित्रण देखने को मिले 
है उनमें बहुसख्यक बडे ही अश्लील चित्रण है । उनका क्‍या मर्मे था और उनका क्या 
रहस्य था--इस विषय का उद्घाटन यहाँ पर अभिप्रेत नही है । आगे प्रासाद- 
स्थापत्य मे इसकी समीक्षा करने का कुछ प्रयत्त होगा | यहाँ पर यथासकेत कौन-सी 
योज्यायोज्य व्यवस्था' भवन-वास्तु में समरागण ने (दे० अ० ३४) प्रस्तुत की है 
उसकी सक्षेप से अवतारणा करनी है। तदनुरूप समरागण में राजाओं, सेनापतियों 


% प्राचीन भारत के भकानों को छठें प्रायः छायोी जातो थों जो यहाँ फे जल, 
चायु एवं जनपद के सर्वथा अनुरूप थों । इन्हें छाद्य विन्यास के नाम से पुकारा जाता था। 
समरांगण की देन में छाद्य विन्यास के चार प्रमुख भेद थे--भूत, तिलक, सण्डल तथा 
कुमुद । इनका पारस्परिक भेद इनको अपनो-अपनी ऊँचाई थो। भूत कस ऊंचा तथा 
कुम॒व सर्वोच्च । छाद्य के अतिरिक्त भवन का दूसरा अति महत्त्वपूर्ण अंग तल था। 
सल का निर्धारण अथवा उसका उद्घाटन एक पारिभाषिक विषय था जो विस्तार के 
आन्‌षंगिक होता था--बविस्तार हस्त में खार हस्त जोड़ने से भवन का तल उद्घाटित 
डहोता था । 
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तथा ब्राह्मणादि वंणों के भवनों में तथा सभाओ में, देवकुलो में अथच शब्याओं, आसनों, 
भाजनों, आभरणों, छत्रो, ध्वजाओं तथा पताकाओ में कौन से चित्र योज्य हैं, कौन से 
अयोज्य--सभी पर विवेचन किया गया है । यहाँ पर हमे यह देखना है कि मानव-वास्लू 
में कौन से चित्रण अप्रयोज्य है और कौन से प्रयोज्य । मानव-वास्तु मे दैत्य, ग्रह, तारा, 
यक्ष, गन्धवे, राक्षस, पिशाच, पितर, प्रेत, सिद्ध, विद्याधर, नाग, चारण, भूतसघ, 
प्रतिहार, प्रतीहार्या, आयुध, अप्सराएँ, दीक्षित, ब्रती, पाखण्डी, नास्तिक, भूखे, 
रोगी, कैदी, घायल, पागल, नपुसक, नंगे, बहरे, दोलाएँ, गजबन्धन, देवासुरसग्राम, 
राजाओ के यूद्ध, प्राणियुद्ध, मृगया रौद्द, अद्भुत, करुण, भयानक, बीभत्स आदि रस, 
कंटीले वुक्ष एवं गृध्न, उलक, कपोत, श्येन, वायस आदि पक्षी, हाथी, घोड़े, भैंस, ऊंट, 
बिल्ली, गदहा, वानर, सिह, व्या प्र, तरक्षु, वराह, जम्बक आदि पश्ु--यें सभी प्रयोग 
के योग्य नही है । जो प्रयोग के योग्य है उनमे बहतो की योजना पर हम हार-भषा में वर्णन 
कर आये है । यहाँ पर उनके अतिरिक्त भूषाओ पर थोडा-सा निर्देश किया जाता हूँ । 

गृह-वास्तु में फलवक्ष, प्रुष्पवृक्ष, पत्रावलियों, लताओं का बाह्य एवं आश्यन्तर 
भित्तियों में चित्रण प्रशस्त माना जाता है । इसी प्रकार हस, कारण्ड, चक्रवाक आदि 
पक्षी विसिनीपत्रों पर विहार करते हुए प्रदर्शनीय है। चित्र-विचित्र आभरण एवं अबर 
पहने हुए रतिक्रीडापरा नारियाँ छोटे-छोटे खेलते हुए कुमारों वेः साथ प्रदर्शनीय है । 
ऐसे वृक्ष जिनकी शाखाएँ खूब वढी-चढी है, गनमे नवीन पत्तो की कमी नहीं है तथा 
जो छाया, पुष्प एवं फल के देने वाले है तथा चम्पक, अश्ञोक, पुत्नाग, आम्र, तिलक, 
आदि व॒क्षो से भी जो उद्यान की भूमियाँ शोभित है और जिनमें कोकिलाएँ कूक रही हैं 
तथा अ्रमर मधुर गृजार कर रहे हैं उनकी योजना गृह-वास्तु में निश्चित है। अपने- 
अपने चिह्नो से चिक्तित ऋतुओ तथा अपने-अपने उपकरणों से सुशोभित दीधिकाएं, 
पानभूमियाँ, प्रेक्षासगीतभूमियाँ भी बडी ही प्रशस्त मानी गयी है तथा उनका चित्रण 
भी योज्य के अन्तगंत है । इसी प्रकार पजरस्थ चकोर, शुक, सारिका तथा मयूर आदि 
पक्षी भी शोभन-योजना के अन्तर्गत हैं । 


भवन-दोष 


भवन-दोप के तीन प्रधान विषयो पर हम पिछले प्रकरणों मे दृष्टि- 
पात कर चुके हैं। वे है वेघ, त्रुटिपूर्ण रचना (डिफेक्टिव मैसनरी) तथा गृह-वास्तु 
में अप्रयोज्य । जहाँ तक बेध का प्रश्न है वह द्वार में ही सीमित नहीं है। बेघ 
भारतीय स्थापत्य मे वह महा असुर है जिसकी बॉ बड़ी लम्बी है अत किसी भी 
भवनाग को वह कवलित कर सकता है। इसलिए उससे दूर रहने की प्रबल प्रेरणा 


भवनांग, भवन-भूषा तथा भवन-दोष १७७ 


आरतीय शिल्प-प्रम्थो में सर्वत्र समान रूप से पायी जाती है । अतः इसके सम्बन्ध मे विशेष 
निर्देश प्रायः सभी भवनागों के निवेश में फंले हुए है। उदाहरण के लिए दो-चार 
बेधों का यहाँ सकीतंन पर्याप्त होगा । पीछे हम सप्तविध वेध की ओर पाठकों का ध्यान 
आकर्षित कर आये है । घर की भूमि कही सम कही विषम, द्वार के सामने कुम्भी, तु 
या दूसरे घर का रास्ता है यह तो यह 'तलवेध' है। घर के कोने यदि बराबर नहीं है तो 
“कोणवेध' समझिए । एक ही खण्ड में पीठे नीचे ऊँचे हो तो उसको 'तालवेध' जानिए । 
द्वार के ऊपर की पटरी पर मध्य भाग में पीठा आये तो 'शिरवेध” बनता है। घर के 
मध्य भाग में एक खम्भा हो अथवा अग्नि या जल का स्थान हो तो इसे हृदय-शल्य 
अथवा स्तम्भवेध के नाम से पुकारा गया है। घर के नीचे या ऊपर के खण्ड में पीऊे 
न्यूनाधिक हो तो 'तुलावेध' होता है। इन सब वेधों के अपने-अपने कुफल भी है 
जिनका विस्तार अनावश्यक है । 

बेध के अनन्तर भग का नम्बर आता है। इस पर समरागण० में चार अध्यायों 
की अवतारणा हुई है (दे० अ० ४२, ४३, ४६ तथा ४७) । सम्भवत ऐसा भग-दोष 
वर्णन अन्यत्र अप्राप्य है। भग' का सम्बन्ध गृह-रचना के नाना अग्रों एवं उपागो 
से है। प्राचीन स्थापत्य परम्परा मे भग-दोप-जन्य व्याथियों एवं कुपरिणामों का बडा हे 
विशद वर्णन है । सभी भगो की यहाँ पर अवतारणा व्यर्थ है, एक-दो उदाहरण पर्याप्त 
हैं । तोरण-भग विशेष रूप से यहाँ पर वर्णनीय है । ग्रन्थ यहाँ तक कहता है कि तोरण- 
भग राष्ट्र-भग का निर्देश करता है। इसी प्रकार अन्य भगो की गाथा है। द्वार-भग 
पर तो एक अध्याय (दे० ४र३वाँ) ही पूरा का पूरा लिखा गया है । 

समरागण के भवन-दोपो में कपोत-प्रवेश बडा ही विचित्र दोष है । भवन में 
कदाचित्‌ यदि इसका प्रवेश हो जाय तो वडा ही अमागलिक माना गया है । कैंपोत को 
ग्रन्थ ने कालम्‌ति, पापमलकरण्डक, विहगापसद, कृष्णचारी विहगम माना है. ओर 
इसकी चार जातियाँ मानी है--श्वेत, विचित्रकण्ठ, विचित्र तथा कृष्णम। भवन मे 
कपोत-प्रवेण पर शान्तिक विधान ही से काम नहीं चलता वरन्‌ भवन-स्वामी की क्रमश. 
अपनी सम्पत्ति का एक चौथाई, दो चौथाई, तीन चौथाई अथवा फिर पूरा का पूरा भाग 
ब्राह्मणो को दान कर देने का आदेश है। आजकल की सम्यता में यह आदेश कैसे समझ 
में आ सकता है, परन्तु ग्रन्थकार ने तो तपोधन मुनियों को इसमे साना हँ-न्यह इन्हीं 
मुनियों की व्यवस्था बतायी गयी है । 

अभी तक हम भवन के ऐसे दोषों पर विचार करते रहे जिनका आधुनिक दृष्टि मे 
धामिक महत्व विशेष है परन्तु स्थापत्यात्मक कम । कितु कलात्मक दोषों के सम्बन्ध 


मे भी बहुत से विषयों पर ग्रन्थों में प्रचुर सामग्री प्राप्त होती है। कलात्मक अथवा 
श्२ 
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रचनात्मक दोषो मे वे ही दोष विशेष संकीर्तित किये गये है जिनका सम्बन्ध पद-विन्यास 
अथवा दिक्‍साम्मुख्य के नियमों के उल्लघन, भवनांगहीनता, अप्रशस्त चेय अथवा 
अनुचित द्रव्य-सयोग आदि से है। शालाओ की बडी सख्या पर हमने संकेत किया है। 
उनमे गुरु--लधु भ्रस्तार के द्वारा हम अप्रशस्त न्‍्यासो का पता लगा सकते है । इसी प्रकार 
कतिपय गृह-दोषों का सकीतेन भवनागो के अनुचित विन्यासों के द्वारा सदोष भवनों के 
नाम से किया गया है, जैसे-- 
१-गृह-सघट्ट--एक ही भित्ति मे दो शालाओ का न्यास 
२-वलित, चलित, अ्रान्त तथा विसूत्र--वलित-मुखविनिष्कान्त, चलित- 
पृष्ठनिष्कान्त, भ्रान्त, दिझमूढ, विसूत्र, कर्णटीन कहे गये है । 
३-खादक--अन्यपृष्ठस्थितद्वार 
४-विकोकिल---प्रत्यड्ू विशाल-गृह 
५-सछत्न--बाह्योदक 
६-सकक्ष--उभयोदक 
७-सपरिक्रम--सावश्याय 
८-सप्रभ--मुख, पृष्ठ, पाश्वे मे एक ही अलिन्द वाला 
5-हीनबाहु--दे ० द्वारप्रभेद 
१०-प्रत्यक्षाय मं 
११-भिन्नदेह 0), 
१२-छिन्नवास्तुक 
१३-सक्षिप्त--यथानाम चारो ओर जिसमे चुनाई सक्षिप्त हो 
१४-मुदगाकृति--अन्तसक्षिप्त, मध्यविस्तृत चेयवाला 
१५-मृदुमध्य--आद्वन्त विस्तृत मध्यसक्षिप्त ,, ,, 
कही-कही पर अलिन्दो के अनुचित विनिवेश से भी भवन-दोष हो जाता है, जैसे अलिन्द 
से शाला नीची नही होनी चाहिए, अथवा यदि एक भवन में एक ही अलिन्द निवेश्य है तो 
उसे घर के सामने अथवा दक्षिण पाश्व॑ में करना चाहिए, अन्यथा दोष निश्चित है। 
इसी प्रकार अलिन्द की एक विशेष कोटि हलकालिन्द है जिसका अनुचित विनिवेश 
बड़ा ही अप्रशस्त माना गया है। अस्तु , इसी प्रकार के अन्य नाना भवत-दोष है, जैसे 
भित्ति-दोष, स्तम्भ-दोष, तुला-दोष, द्वार-दोष आदि आदि। भवन-दोषों में मर्मपीडन 
भी बड़ा ही अप्रशस्त माना गया है। मर्मपीडन का सम्बन्ध वास्तु-पदों से है, इस पर 
कुछ सकेत पीछे किया जा चुका है। अस्तु, अन्त में निम्नलिखित भवन-दोषो की एक 
अतिलघु सूची यहाँ प्रस्तुत की जाती है-- 


डे 


भवनांग, भेवन-भूषा तथा भवन-दोच १७९ 
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२१-मानवर्जित २२-बिक्वत 


उपसंहार 

भवन-स्थापत्य के जिन तीन प्रमुख निवेशो की प्रतिज्ञा की गयी थी उनमे साधारण 
जनोचित वास-भवनों के निवेश पर जो स्वल्प मे यहाँ चर्चा हुई, उससे यह पता लगाना 
कटिन नहीं कि प्राचीन भारत की स्थापत्य-परम्परा से जन-वास्तु (सिविल आर्कीटिक्चर 
अथवा पापुलर आर्कीटिक्चर) की भी एक विकसित पद्धति थी। अत प्रश्न उपस्थित 
होता है कि प्राचीनी से आधुनिक भवन-निवेद्व की समस्या को सुलझाने में हमे कुछ 
पथप्रदर्शन मिल सकता है या नहीं। वास्तव में भवन निवेश की जिस प्रक्रिया का हमने 
अभी तक चित्रण किया वह हमारी एक प्रकार से सास्क्रतिक निधि है और साथ-ही- 
साथ इस देश के भौगोलिक वातावरण एवं धार्मिक परम्पराओ के भी सर्वथा अनुरूप है । 
किसी भी जन-भवन के निवेश मे वहाँ के जनपद की विशेषताओं का मूल्याकन निवेशकर्ता 
स्थपति के लिए प्रथम कतंव्य है। आजकल हम जिस शैली में अपनी भवन-समस्या हल 
कर रहे है वह हमारे देश के भूगोल के बिल्कुल विपरीत है। हमारा देश उष्ण-प्रधान, 
कृषि-प्रधान तथा प्रकृति-प्रधान देश है । हमारे देश का अध्यात्म अरण्य-कुटीरों से विकसित 
हुआ । इस देश की सस्क्ृति में आभ्रमो की देन कितनी बड़ी थी, सरिताओ के कुल 
कितने महत्त्वपूर्ण थे, वृक्षों की छाया ने कितना योगदान किया--यह सब हम जानते है । 
फिर भी अनजाने-से, भूले-से, बेसुध हम मानव-जीवन की इस अनिवार्य आवश्यकता के 
हल करने में अपना मुख पूर्ब से हटाकर पश्चिम की ओर ले जाते है। उष्ण-प्रधान देश 
में नौ-नौो, दस-दस फुट ऊँचे एकभूमिक भवन क्या कभी सुखदायक एवं जीवनोपयोगी 
साबित हो सकते है ” ककरीट स्लेप बया हमारे लिए, हमारे जलवायु को देखकर, कभी 
भी स्वास्थ्यवर्धत बत सकता है ? अत' घनाभाव से उत्पन्न यह अत्यन्त सकीर्ण एवं अन- 
पकारक भवन-व्यवस्था की समस्या हल करने के लिए हमे प्राचीनो से भी कुछ शिक्षा ग्रहण 
करनी चाहिए । भवन-स्थापत्य में प्राचीनो की छात्य-ब्यवस्था ( जिसमे पड़- 
दारुक आदि दारुमयी रचना विशेष अभिप्रेत है) के अनुकरण से हम इन छोटे-छोटे 
भवनों को भी जनपद एवं जलवायु के अनुकूल बना सकते है। हाँ, जहाँ तक ऐसे भवनों की 
रचना का प्रश्स है जिनका सम्बन्ध वास न होकर व्यवसाय से है, जैसे राजकार्यालय, 
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मद्राशालाएँ, यान-विरामस्थल आदि-आदि नाना पब्लिक प्लेसेज, उनकी छतों में 
भले ही हम ककरीट स्लेप का उपयोग करे परन्तु वास-भवन (जब कि उन्हें ऊँचाई पर 
अर्थाभाव के कारण ले जाने में हम असमर्थ है) में छाद्य-ब्यवस्था ही समीचीन है । 
अत' जिस प्रकार से पुरनिवेश में प्राचीनों के बडे ही उपकारक न्यासों, जैसे 
शाखानगर आदि आदि, की देन पर हम लिख आये हैं, उसी प्रकार भवन-निवेश में 
समरागण० के ये शाल-भवन बड़े उपकारक हो सकते है और हमारी राष्ट्रीय 
भवन-समस्या को सुलझा भी सकते है। इनकी सविस्तर समीक्षा हमारे “वास्तुशास्त्र' 


प्रथम ग्रन्थ में द्रप्टव्य है। 


ण्‌ 
राज-बेश्म 


विभाजन 


हमने भारतीय भवन-स्थापत्य की तीन कोटियाँ निश्चित की है--माधारण भवन, 
विशिष्ट भवन तथा असाधारण भवन । साधारण भवन का तात्थर्य साधा रण-जनोचित 
वास-भवनों से है । विशिष्ट भवनों का तात्पर्य राजा आदि विशिष्ट व्यक्तियों, वणियों 
एवं अधिकारियों के भवनों से ही नहीं है वरन्‌ विशिष्ट कार्यो के लिए तिमित भवनों से 
भी है, जैसे अश्वशालाएँ, गजगालाएँ, सभाएँ, यज्ञणालाएं आदि। भवन की तीसरी 
काटि देव-भवन है जिसकी पारिभाषिक सज्ञा हमने प्रासाठ मानी है । वह न विशिष्ट 
भवन है और न साधारण भवन, वह असाधारण भवन है यह हम आगे देखेंगे । यद्यपि 
प्रासाद शब्द परम्परा से राजाओं और देवो दोनों के भवनों के लिए प्रयोक्वव्य माना गया 
हैे-- प्रासादों देव भूभजाम्‌ --परन्तु समरागण एवं मत्स्यादि पुराणों में प्रासाद शब्द का 
अभिप्राय देवमन्दिर से ही हे । इसी मर्म के अनुरूप समरागण-सूत्रधार ने राज-भवनों के 
वर्णन में राज-प्रासाद का शीर्षक न देकर राजनिवेश' एवं 'राजगह' नामक राज-भवनों 
(पैछेसेज) के निवेश में दो अध्यायों की अवतारणा की है। राज-भवनों के निवेश में 
न प्रधान परम्पराएँ है--राजपीठ, निवास-भवन तथा विलास-भवन । अतखव इस 
ग्रन्थ में इन तीनों के अनुरूप दो अलग-अलग अध्याय लिखे गये है । राज-निवेश नामक 
पद्रहवे अध्याय में ऐसे राज-भवनों के निवेश का वर्णन किया गया है जो निवास-भवन के 
साथ-साथ राज-भवन भी है। राज-गृह नामक ३०वे अध्याय से जिन राज-भववों का 
वर्णन है वे राजपीठ नही है, वे सामान्य निवास-भवन तथा विशिष्ट बिलास-भवन है । 

राजपीठीय राज-भवन--राजपीठीय राजभवन की निवेद्य-प्रक्रिया के सम्बन्ध में 
पहले कुछ सामान्य तथ्यों पर सकेत करना आवश्यक है । यह रॉजपीठीय राजभवन 
राजघानी नगर अथवा दुर्गे का एक प्रमुख ही नहीं अनिवार्य सबंप्रधान अग था। 
अत इसका निवेश नगर की रचना के आनुषगिक होता था । दुसरे, राजपीठीय राजभवन 
की जो निवेज्ञ-प्रक्रिय शिल्प-शास्त्रो मे वणित है वह अत्यन्त सर्वेसाघारण, सर्वकालीन 
एव सुदृढ् सस्था के रूप में इस देश में प्रकल्पित हुई और उसकी परम्परा उत्तर 
मश्यकाल में भी, यहाँ तक॒ कि मुगलों के राजभवनों में भी विद्यमान रही । जिस प्रकार 
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हमने भारतवर्ष की पुरनिवेश-पद्धति को बहुत प्राचीन काल से एक सामान्य रूप में 
अपरिवतेनीय संस्था के रूप में देखा, उसी प्रकार से यह राजभवन भी एक अति प्राचीन 
निवेश-परम्परा है। हम देखेंगे कि वाल्मीकि-रामायण में वणित राज-भवनों से लेकर 
दिल्‍ली या आगरा के किलो में निविष्ट राज-भवन प्राय एक ही परम्परा के अनुगामी 
है । इस परम्परा के अनुसार प्रत्येक राजपीठीय राज-भवनों में कक्षाओं (कोर्ट्स) का 
होना आवश्यक ही नही अनिवार्य था । आस्थान-मण्डप, अन्त पुर आदि कक्षाओं के नाम 
से हम परिचित हैं। दीवानेआम और दीवानेखास की उत्तरमध्यकालीन राजभवनों 
की परम्परा से भी हम परिचित है । अस्तु, इस किचित्माय उपोदघात के अनन्तर अब 
हमे राज-निवेश अर्थात्‌ उस राज-भवन (रायल पैलेस) की समीक्षा करनी है जो किसी 
महानगर अथवा राजघानी नगर की शोभा ही नही वरन्‌ अनिवार्य अग था। समरांगण 
इस राज-निवेश नामक अध्याय के प्रतिज्ञा वाक्य में ही इस तथ्य की ओर सकेत करता है । 
अर्थात जब पुरनिवेश के प्रमुख अगो, जैसे मार्ग-विनिवेश तथा चतुदिक्‌ प्राकारादि विन्यास 
एवं विभिन्न पदो पर भीतरी और बाहरी दोनों देव-वर्गो अर्थात्‌ देवतायतनों की प्रतिप्टा 
का निवेश सम्पन्न हों गया तो फिर उस नगर के केन्द्र में पश्चिम की ओर हटकर तथा 
उत्तराभिमुखीन मैत्र पद वाले चतुरख्नाकार प्रदेश पर राज-निवेश प्रारम्भ करता चाहिए। 
यह हम पहले ही सकेत कर चुके है (दे० प्रथम पटल) कि कोई भी रचना अथवा सृष्टि 
द्विविध विन्यास है--मानसी एवं कलामयी । ब्रह्मा ने भी पहले मानसी सृष्टि की पुन 

भौतिकी, आधिदंविकी आदि । इस भौतिकी सूप्टि मे उन्हें एक कलाकार अर्थात्‌ विश्व- 
कर्मा की सहायता लेनी पड़ी | तदनुरूप आज भी हम जब कभी कोई रचना-- 
नगर-रचना णा भवन-रचना प्रारम्भ करते है तो पहले उसकी योजना बनाते हैं। किसी 
भी निर्माण का मूल अग योजना है। अत इस अध्याय में उस समय की परिस्थितियों 
---राजनीतिक, सामाजिक आदि के अनुरूप राजभवन की (जों कि एक राजपीठ भा 
है) कौन-कौन आवश्यकताएँ है, उत सबको दृष्टि मे रखकर इस राजपीठीय राजभवन 
को रूपरेखा निर्मित की गयी है। राजभवन का यह रेखाचित्र एक प्रकार का नगर-रेखा- 
चित्र है । यहाँ पर दूसरा तथ्य यह उद्घाटनीय है कि राजभवन का मान पुर के मान का 
आनुषगिक था। एक महानगर अथवा राजधानी नगर का सामान्य मान उत्तम, मध्यम 
और कनिष्ठ है । पुन. नगर-प्रभेद के अनुरूप मान-प्रभेद भी है । इसी सामान्य सिद्धान्त 
के अनुसार इस राजभवन का समरागण में उत्तम, मध्यम तथा कनिष्ठ, त्रिविध भेद से 
प्रकल्पन किया गया है। अर्थात्‌ उत्तम पुर में उत्तम राजभवन तथा मध्यम पुर में मध्यम 
राजभवन और कनिष्ठ पुर में कनिष्ठ राजभवन । इन तीनों की छोटाई-बड़ाई 
यथानिदिष्ट मान-योजना पर अश्रित है। 
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मानसार में भी राजगृह नामक एक अलग से अध्याय है और उसमें भी राज- 
अवन को उत्तम, मध्यम, अधम, त्रिविध रूप में विभाजित किया गया है। विभिन्न 
'राजाओं की प्रतिष्ठा के अनुरूप, जैसे चक्रवर्ती, महाराज (अथवा अधिराज), महेन्द्र 
(अथवा नरेन्द्र), पाष्णिक, पट्टथर, मण्डलेश, पट्टभाज, प्राह्दारक तथा अस्त्रग्राही-- 
राज-प्रासादों को भी नव वर्गों में वर्गक्रत किया गया है और इन नवों-वर्गों का पारस्परिक 
विभेद विस्तार पर आश्रित है । 


राज-निवेश के सामान्य सिद्धान्तों के इस उपोदधात में एक विशेष ज्ञातव्य यह है 
कि यह नगर के मध्य में प्रतिष्ठित होने पर भी अपनी निजी रक्षा-व्यवस्था से सम्पन्न होना 
चाहिए, अर्थात्‌ प्राकार और परिखाओ से इसे भी गुप्त करना चाहिए और प्राकारादि- 
विन्यास के नाना धटकों एवं विविध रचना-विच्छित्तियो से इसे पूर्णरूप से अलक्ृत भी 
करना चाहिए। समरागण का यह स्पष्ट आदेश है कि राजभवन का निवेश बडा ही 
मनोरम एवं आकर्षक हो । बात यह है कि किसी भी महानगर अथवा राजधानीनगर 
की शोभा प्राचीन काल में और मध्यकाल में भी राजभवन ही थे । यद्यपि इस विशाल 
देश के दोनो भूभागों पर मध्यकाल मे प्रोत्तण एव विशाल विमानों तथा प्रासादों के उदय 
से भी नगर की शोभा सम्पन्न होती थी परन्तु पूजा-वास्तु की यह अतिरजना अपेक्षाकृत 
अर्वाचीन ही कही जायेगी। महाकाव्यों मे राजभवनों के जो सुन्दर वर्णन मिलते है 
उनसे तो यही निष्कर्ष निकलता है कि राजभवन ही प्राचीन नगर की शोभा थे । इस 
प्रकार राजभवन की जो रूपरेखा निर्मित हुई उसमे भभी बहुत कमियाँ प्रतीत होती है । 
सर्वप्रथम हमे द्वारो की ओर मुडना चाहिए। पीछे (दे० पुर-निवेश ) हम द्वारो के कुछ 
प्रकारों पर सकेत कर चुके है । पुर-द्वार के समान राज-भवन के भी तीन प्रकार के 
प्रमुख द्वार होते है जिनमे गोपुर-द्वा रो का प्रथम स्थान है। गोपुरो की छटा आज भी 
हमारी महती कलानिधि है । अत गोपुर-द्वा रो के द्वारा एक भवन-विशेष में आकर्षण तथा 
मनोरमता उत्पन्न करने के लिए प्राचीनो की परम आस्था प्रतीत होती है। मन्दिरो के 
गोपुर-<द्वार मन्दिरों की महिमा है। राज-भवनो के गोपुर-द्वार भी उनकी गरिमा है। 
अत. राजभवन में गोपुर-द्वारो का निवेश सर्वंथा अभीष्ट माना गया है | यहाँ पर एक 
पारिभाषिक तथ्य यह हे कि भारतीय स्थावत्य मे द्वार-प्रतिष्ठा पद-प्रतिष्ठा पर आश्वित 
है । बास्तु-द्वार तथा भवन-द्वार एक ही नहीं है। उदाहरण के लिए यदि राजभवन में 
वास्तु-द्वार उत्तर की ओर है तो भवन-द्वार पूर्व की ओर । गोपुर-द्वारों के अतिरिक्त 
दो प्रकार के और द्वार है--महाद्वार तथा पक्षद्वार । इन महाद्वारों की प्रतिष्ठा राजगृह 
के बिस्तृत पद पर चारो प्रमुख दिशाओ मे महेन्द्रादि नामो से महीधरादि पदो पर 
करनी चाहिए। पक्षद्वारो का प्राय. विदिशाओ में विधान है। यहाँ पर यह आशय 
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अन्त न होगा कि सम्भवत राजभवनो मे दो ही प्रकार के द्वार थे-महाद्वार तथा पक्षद्वार । 
गोपुरो का विन्यास महाद्वारो पर ही होता था। चारो प्रधान दिशाओं में जब इस 
प्रकार के चार महाद्वार अपने गोपुरों की छटाओ से सुसज्जित खडे होते थे तो वे बडे ही 
आकर्षक तथा सुन्दर प्रतीत होते थे । पक्षद्वारों का एक बडा उपयोग था । राज-निवेश 
कोई छोटे-मोटे फासले पर तो होता नहीं था, अत' महाद्वारों से आने-जाने मे बडी 
असुव्धि हो सकती थी, अत बीच-बीच में छोटे-छोटे द्वारों के न्यास से यह कमी पूरी 
की जाती थी । 
राजनिवेश के नाना अग 

राज-निवेश की वास्तु-गास्त्रीय रूपरेख। का यहाँ पर विशेष विवेचन न कर हम यह 
बतलाना चाहते हैं कि राज-निवेश के कौन-कोन से अग तथा उपाग थे जिनके 
द्वारा राजा का शासन कार्य तथा जीवन-यापन दोनो चलते थे । समरागण की निम्न सूची 
देखकर हम इ्स बृहत्‌ निवेश का कुछ अनुमान लगा सकते है, परन्तु यहाँ पर यह स्मरण 
रहे कि यह राजनिवेश पद-निवेश का पूर्ण अनुसरण करता है। राजभवन के निवेश में 
परमशायिक पद-विन्यास (८१ पदवास्तु) का अनुवर्तन होता है । अत ये जितने भी 
निवेश है वे किसी-न-किसी पद-देवता से सग्बन्धित है । च्‌ कि यह राजभवन एक बडा ही 
विस्तृत निवेश है अत इसी निवेश में राजा के व्यक्तिगत निवास (राजमहल ) के अतिरिवत 
पुरोहितो, मन्त्रियो, सेनापतियो के घरो के साथ ही मन्त्रणागृह, अश्वशाला, गजशाला, 
शस्त्रशाला आदि आवश्यक निवेशों और राजभवनोचित नाना उपकरणों, जैसे 
घारागृह, लतागृह दाम्णैल, बापी, पुप्पवीथी आदि का भी निर्माण वाछित था। प्रधान 
राजमहल के अतिरिवत और भी राजमहल उसी निवेद्य के अग होते थे जहाँ पर राज- 
कुमारियों, राजबुमार और राजमाताओं आदि के निवास का विधान था। अस्तु, इस 
विश्लेषण के अनन्तर अब राजनिवेश की पूरी यूची देखनी है। पहला नम्बर राजमहल 
का है जिसकी प्रतिप्ठा मैत्र पद पर करनी चाहिए । इस प्रकार के राजमहल की सज्ञाओ 
में परम्परागत कतिपय प्रशस्त नामो का ही सकीतंन हुआ है, जैसे १५्वीजय, श्रीवक्ष, 
संवंतोभद्र वथा मुकतकोण | हमारा यह अनुमान है कि यह प्रतिप्ठा निवासहेतुक नहीं, 
यह शामनहेतुक है और यही पर दरबार लगता था, दूसरे, राजाओ के दूत यही रहते थे 
और अन्य राजा लोग भी आकर यही ठहरते थे और आनन्द छेते थे। राजा का 
अपना निवास दूसरा ही होता था, यह स० सू० १५, १८ से पूर्ण स्पष्ट है। पूरी सूची 
प्रस्तुत करने के पूर्व यहां पर यह भी बता देना आवश्यक है कि राजा का अन्त पुर 
यद्यपि श्राकारपरिखागुप्त पूर्ण राजभवन का ही एक अग था तथापि उसे भी प्राकार- 
परिखागृप्त तथा गोपुरद्वारोपशोभित बनाना चाहिए--ऐसा निर्देश है। अस्तु, यहाँ 


पर निवेशों के पदों का प्रकीतंन न कर (पद रेखाचित्र 


राज-वेइम 


निर्देश से भी हमारा बड़ा ज्ञानाजन हो सकेगा । 


१-गेह 
२-बर्माधिकरण 
३-कोष्ठागार 
४-मृय-पक्षिस्थान 
५-महानस 
६-आस्थानमण्डप 
(सभाजनाश्रय ) 

»-भोजनस्थान 
--वाद्यशाला 
ई-वेन्दियृह 

२ ०-चर्मायूध्र 

४ ?-स्वर्णरूप्यादिकर्मान्त 

2 २-गुप्लि 

२ ३-प्रेक्षागृह 

2 ४-संगीतगृह 

१५-रथशाला 

१ ६-गजणाला 

2 $-वापी 

£८-अन्त पुर 

१६-करीडालय 

>“०>-दौलालय 

+ १-कुमारीभवन 

२२-रानियो के उपस्थान 


२३-अरिप्टागार 
२४-अशोकवनिका 
२५-स्नानगृह 
२६-घधारागृह 
२७-लतागृह 
२८-दाहुगिरि 
२६४-वापी 
३२०-पुष्पवीथी 
३ १-पुष्पवेश्म 
३२-यन्त्रकर्मानत 
३ ३-पानगृह 
३४-कोष्ठागार 
३५-आयधणशाला 
३६-तीमरा कोष्ठागार 
(भाण्डागार ) 
३७-उलखल 
३८-शिलायन्त्र 
३६-व्यायामशाला 
४०-नाट्यशानला 
४ १-चित्रशाला 
४२-ओऔषधागार 
४३-गजशाला 
४४-गोशाला 
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में द्रप्टव्य है ) नाम मात्र के 


छ् ५-क्षी रगृह 
४६-पुरोहितगृह 
४७-अभिषेकमण्डप 
४८-टानशाला 
४०-अध्ययनशाला 
५०-थान्तिगृह 
५१-चामरच्छत्रघाम 
५२-मन्त्रवेश्म 
५३-मन्दुरा 
५४-राजपुत्रवेश्म 
५५-विद्याधिगमशाला 
५६-राजमाता का घर 
५७-शिविकागृह 
५य>शय्या गृह 
५६-आसनगृह 

६ ०-कमलवन 

६ १-पितृव्य-भवन 

६ २-मातुल-भवन 

६ ३-सामन्त-भवन 
६४-देवकुल 

६ ५-हो राज्योतिविद्गृह 
६ ६-सेनापतिवेश्म 
६७-सभा 


इस सूची को देखकर यह पता लगाना बड़ा कठित है कि इतमें कोनस्से 
निवेश वासोचित थे और कौन-से जासनोचित | अत यह कहना अनुचित न होगा 
कि प्राचीन परम्परा में राजभवन एक प्रकार से शासन और निवास--दोनो के मिश्रण 
थे । यहाँ यह भी ज्ञातठ्य है कि राजभवन की रूपरेखा का यह एक प्रकार से विकसित 
रूप है। मानसार मे राजनिवेशों के अगो की सूची चालीस-बयालीस से अधिक नहीं 
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है परन्तु यहाँ पर ड्योढी समस्या देखने को मिलती है अत, राजभवन का यह विकास 
महत्त्वपूर्ण है। परन्तु एक विशेष निर्देश यह है कि तीन या चार मानसारीय निवेश 
समरांगण के राजनिवेशों में उपलब्ध नहीं होते, जैसे मेषयद्धमण्डप, कुककुटमण्डप। 
अर्थात्‌ जहाँ पर राजा लोग बैठकर मेष-युद्ध तथा कुकक्‍्कुट-युद्ध देखा करते थे, इनका 
समरांगण के निवेशों में अभाव है। इसके अतिरिवत कारागार भी भमरांगण में नहीं 
है। जिससे समरागण-कालीन एवं मानसार के समय का कुछ आभास हम पा सकते है । 
राज-निवेश की कक्ष्या परम्परा 
हम पहले ही कह चुके है कि राजनिवेश नगर-निवेश अथवा दुर्गनिवेश के समात 
एक सुसम्बद्ध तथा अपरिवर्तनीय पद्धति में सनातन से इस देश में देखा गया है। हमारा 
प्रचचीन साहित्य इस पर प्रमाण भी उपस्थित करता है । रामायण, हर्षचरित (दे० 
राजभवन वर्णन ), कादम्बरी (दे० तारापीड का राजमहल वर्णन ) आदि सभी पुरातन 
ग्रम्थों में जैसी राजनिवेश की रूपरेखा प्राप्त होती है उसमे कक्ष्या या अजिरो (कोर्ट्स) का 
अनिवार्य साहचये है। इन कद्ष्याओ की सख्या एक ही थी ऐसा नहीं कहा जा सकता 
लेकिन कक्ष्याएँ अनिवार्य थी। अधिक-से-अधघिक सात और कम-से-कम तीन तो विख्यात 
ही है। कादम्बरी में वणित तारापीड के राजहम्य मे सात कक्ष्याएँ (अजिर) थी परन्तु 
हर्षचरित मे वरणित हष के राज-प्रासाद मे कैवल तीन ही कक्ष्या है। वाल्मीकि ने दशरथ 
के महल में पाँच और राम के महल में तीन कक्ष्याओ का निर्देश किया है। अस्तु, प्रश्न 
यह उपस्थित होता है कि कक्ष्याओ के सम्बन्ध में हमारे वास्तु-शास्त्र क्या कहते है । 
मानसार में जिस राजभवन के निवेश का वर्णन किया गया है उसको प्रधानतया दो 
उपनिवेशों में विभाजित किया गया है--अन्तश्माला तथा बहिण्शाला। सम्भवल. यह 
विभाजन मुगलों के राजमहलो का प्रतिबिम्ब तथा प्रतिप्ठापक भी है क्‍योंकि 
मगलो के राजमहलों के विभाजन दीवानेखास ( अन्तश्शाला ) ओर दीवानेआम 
(बहिण्शाला) से हम परिचित ही हैं । यद्यपि मुगल-स्थापत्य और मुगल-कला 
की समीक्षा करने वाले विद्वानों ने सर्देवः परशिया की ओर अपना मुह 
रखा परन्तु वास्तव में सत्य कुछ दूसरा ही है। आगे हम देखेंगे कि मुगल-स्थापत्य में 
जिन-जिन प्रधान कला-विच्छित्तियो को विद्वान्‌ फारस की देन मानते हैं वे वास्तव में 
हिन्दू स्थापत्य की ही कला-विच्छित्तियाँ है और हिन्दू स्थपतियों की ही देन हैं 
(दे० बितान एवं लुमा ) । इसी प्रकार पठानो और मगलों के हवा-महल जहाज़-महल 
आदि राजनिवेश वास्तव मे फारस से लादकर नहीं लाये गये हैं वरन्‌ हमारे शास्त्रों मे 
प्रतिपादित राजोचित विलास-भवन ही हैं। अस्तु, सारांश यह है कि राजनिवेश का 
विभाजन अन्तश्शाला और बहिश्दाला के रूप में अवश्य ही वैज्ञानिक एवं सुविधापूर्ण 
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प्रतीत होता है। महाराज भोज के द्वारा विरचित इस ग्रन्थ में राजनिवेश के कद्ष्यानुरूप 
विभाजन का अभाव बड़ा खटकता है । इसके अन्त राल में क्या रहस्य है--कुछ समझ में 
नहीं आता | यह तो बिल्कुल सीधी बात है कि जब प्राचीन राजभवन निवास और 
आसन दोनों के लिए. ही काम आते थे तो फिर अन्तण्माल निवासार्थ और बहिश्शाल 
गाजकर्मार्थ उपयोज्य होना चाहिए। अत लेखक के मत में समरागण० की यह त्रुटि 
शास्त्र-त्रुटि नही है। यदि हम ग्रन्थ का ठीक तरह से परिशीलन करे तो ऐसा पता चलता 
है कि पद-विन्यास के पाश मे फैसकर बेचारा ग्रल्थकार इस आधारभत तथ्य को भूल 
गया । तथापि दो-चार जो और निर्देश मिलते है उनसे पता चलता है कि यह राजनिवेश 
कम-से-कम पॉच कक्ष्यओं का अवश्य होना चाहिए, दो बाहरी, दो भीतरी तथ। एक 
मध्य में । यह मध्य ब्रह्मस्थान के नाम से पुकारा गया है और यही पर अशुभ वेश्म 
लथा असुखावह निवेश विहित बताये गये है -- 
विमुअवेद ब्रद्मण. स्थानमिन्द्रध्वजयुतं नुणाम । 
तत्राशुभानि वेइसमानि निवेशञाइचासुखावहा: ।। 

उपर्यक्त निर्देशों के विषय में समरागण में निम्न प्रवचन परिशीलनीय है--“शाला- 
परिक्रमोपेत/--स ० सू० १५, १८ । राजभवनों के निवेश के सम्बन्ध मे एक दूसरा 
अति महत्त्वपूर्ण तथ्य यह है कि प्राचीन काल में राजभवनों का निवेश देव-भवनों के 
निवेञ के समान ही कल्पनीय था । समरागण ने भी इस परम्परा पर सकेत किया है -- 
“इत्यास्पद सुरपदास्पदकल्पमाद्यम्‌--स ० सू० १५, १८। बात यह है कि प्राचीन काल 
में राजा भी एक देवता था। तीन प्रकार के देवों में राजा नरदेब था। देव, नृदेव 
(राजा) तथा भूदेव (तब्राह्मण) ये तीन देव थे । राजा को पाँचवाँ लोकपाल कहा 
जाता था । यही कारण है कि अमरकोश्ष ने प्रासादों को देवों और राजाओ दोनो के 
लिए माना है-- प्रासादो देवभूभुजाम्‌” । यही कारण है कि प्राचीन भारत के राज- 
निवेश और मन्दिरनिवेश प्राय एक ही समान पनपे । आज भी बडे-बड़े मन्दिर- 
नगरो की जो व्यवस्था और उनके देवता का जो आधिराज्य एब प्रभुता है उससे हम 
यह निष्कर्ष निकाल सकते है कि दोनो में यह साम्य तथाकथित नही है बल्कि प्राचीन 
सस्कृति के अनुसार सहज विकास को प्राप्त हुआ है। राजनिवेश के सामान्य स्वरूप पर 
हमने थोडा-सा विचार किया परन्तु आगे हम राज-प्रासाद और देव-प्रासाद के कला- 
साम्य पर भी विचार करेगे। पहले हम राजभवतों की समीक्षा कर ले । 
राजगह-प्रभेदे 

हम पहले ही कह चुके है कि समरागण में पहले (दे० अध्याय १५) राज-निवेश 
अर्थात्‌ “दि प्लेनिंग आफ रायल पैलेस” पर प्रवचन है तथा दूसरे अध्याय (दे० अ० 
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३०) में राज-भबनों के विविध प्रभेदो का वर्णन है। तदनुरूप अब राजगहों पर कुछ 
विवेचन कतंव्य है । राजगृहो के प्रमुख दो ही भेद हैं--एक निवास-भवन तथा दूसरा 
विलास-भवन । इस अध्याय में पहले निम्नलिखित निवास-भवन के दस प्रभेदों पर तथा 
पुन. पाँच विलास-भवन के प्रभेदो पर विवरण प्रस्तुत किये जाते है -- 


निवास-भवन 


१-पृथ्वीजय २-मुक्‍तकोण ३-सर्वतोभद्र ४-श्रीवत्स ५-शत्रुमर्दन 
६-अवनिशेखर ७-भुवनतिलक. ८-विलासस्तवक द-कीर्तिपताक १०-भुवनमष्डन 


विलास-भवन 
१-क्षोणीभूषण २-पृथ्वीतिलक ३-श्रीनिवास 
४-प्रतापवर्धन ५-लध्मीविलास 


जहाँ तक इन भवनों के वास्तु-तन्च की समीक्षा का विषय है उसके मौलिक 
घटको पर हमें यहाँ विचार करना है। राजभवनों की जो कला मध्यकाल में विक- 
सित हुई वह लाट-शैली का प्रभाव था। लाट-शैली के सम्बन्ध में हम आगे 
(दे० प्रासाद-स्थापत्य-शैलियाँ) विवेचन करेगे, यहां पर इतना ही निर्देश्य है कि 'लाट' 
प्राचीन गूजरात को कहते थे, वहाँ मध्यकाल में एक अति अलकृत शैली का विकास 
हुआ जो आगे चलकर लाट-शैली के नाम से पुकारी गयी। इस शैली में भवनों का 
भमिका-विन्याम एव शिखर-कर्म बड़ा ही विशद एवं अलकृत था । इसके बाह्य 
चित्रणों से भवन की सुषमा में चार चाँद लग जाते थ। वास्तुशास्त्र बी पारिभाषिक 
भाषा में इन चित्रणों में वितान, जिनकी समस्या २४ है तुम्बिनी आदि ७ लुमाएं, 
सिहकर्ण, राजासन, मत्ततारण तथा मदला आदि विशेष रूप से सकीत्यें हैँ। इनमे से 
वितान और लुमा पर कुछ कहना अभीष्ट है। छूमा और वितान एक-दूसरे के पूरक 
हैं । छुमा को कही-कही पर लूपा के नाम से पुकारा गया है (दे० रामराज, 
'एसे आन हिन्दू आर्कीटिक्‍्चर,) जिसे हम आजकल डोम-स्थापत्य कहते हैं और जिसका 
बडा ही सुन्दर प्रदर्शन मुगल स्थापत्य में देखा गया है, वह वास्तव में फारस की चीज 
नहीं है, वह भारतीय वितानों की ही परम्परा है। वितान यथानाम एक प्रकार की 
केनोपी हे जो मध्यकालीन डोमो के रूपो में निर्मित होते थे और उनके घटकों और 
अगो मे लुमा-चित्रण अनिवार्य था। ये लमाएँ एक प्रकार के [पुष्प-रचना-विन्यास थे । 
समराज्भुण० में निम्नलिखित २४ प्रकार के वितान और ७ प्रकार की लुमाओं 
का वर्णन है -- 
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२५ वितान 
१-कोलाबिल ६-पृष्पक ११-गखकुट्टिम १६-कुमुद_ २१-पुरारोह 
२-हस्तिताल ७-अ्रमरावली १२-शखनाभि १७-पद्म २२-विद्यन्मन्दार 
३-अष्टपन्न 5-हसपक्ष ३-सपुष्प १ृ८-विकास २३-कोल 
४-शराबक ६-कराल १४-शुज्ति १८-गर्डप्रभ २४-नयनोस्मव 
५-तागवीथी १०-विकट १५-मन्दार २०-पुरोहत २५-वृत्तक 
स॒प्तविध लुमा 
१-तुम्बिनी ४-शान्ता 
२-लम्बिनी ,-कोला 
३-हैला ६-मनोरमा 
७-आध्माता 
अन्त से एक प्रश्न का समाधान आवश्यक हे । विद्वानों में यह विवाद हे कि राजहरम्य 


की अनुकृति प्रासाद में है या प्रासादों (मन्दिरों) की अनुक्ृति राजहरम्य है। इस 


विवाद का मौखिक समाधान करने की अवेक्षा वास्तु-तत्त्वों से समाधान करना विद्येप 
उच्नित है। हमारे मत में राजभवन के विकास में तीन प्रधान रचनाएँ. प्रभाव रखती है। 
पहली को हम घालाओ के नाम से पुकार सकते है, दूसरी को सभाओ के तथा तीसरी 
को मन्दिरों के नाम से । जहाँ तक पहली दो रचनाओं का प्रश्न है, वे विवादग्रस्त नहीं 
हैं क्योंकि सभा-भवन का विन्यास (दे० महाभारत) तथा शाल-भवनों (दे० पुराण) की 
परम्परा अति प्राचीन है । मन्दिर की रचना तो विवादग्रस्त है ही । अत वह अनुकरण 
हे अधवा अनुकार्य यही मीमासा करनी है। सक्षेप में हम यह कह सकते हैं कि राजभवन 
उस तीनों रचनाओ का मिश्रण हे । ज्ञालभवनो के दो प्रमुख अगो--शाला और अलिन्द के 
ब्रिना कोई भी प्रासाद-प्रभेद नहीं प्रकल्पित होता | अथवा जैसा ऊपर की समीक्षा से सिद्र 
टे कि राजनिवेश में अन्तश्शाला और बहिणश्शाला दोनो का विनियोग तीन से शुरू कर 
सात कक्ष्याओं तक एक अति प्राचीन परम्परा है। वह परम्परा प्राचीन शाल-भवनों की 
ही देन है। चतुश्शालादि दशशालान्त जिन भवनो की रूपरेखा हमने देखी उसमे 
शालाओ की दीर्घता से अथवा अनेकता से अलिन्द एव. आँगन भी अविकाधिक हो गये। 
शालमबन की यह विशेषता राजमहलो की प्रमव विशेषता बनी। अलिनद-न्यात से 
कष्ष्या-विन्यास सुतरा सम्पन्न हो जाता है। इन राजभवनों के सभी प्रकारों मे चार 
से कम अलिन्द किसी के नहीं हैं । अत. अलिन्द के सामने खली हई कक्ष्या का 
होना आवश्यक है। बृहत्संहिता की टीका में अलिन्द शब्द की जो व्याख्या मिलती 


उससे मुगल राजभवनों की कक्ष्याओं की हिन्दू परम्परा का समर्थन प्राप्त होता है ॥ 
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अलिन्द की व्याख्या देखिए-- अलिन्दशब्देन शालाभित्तेबाह्ये या गमनिका जालका- 
वुतागण-सम्मुखा क्रियते' अर्थात्‌ अलिन्द शब्द से जालकावत (लैटिसकव्ड) उस मार्ग 
का अभिप्राय है जो दीवार के बाहर आँगन तक फैला है। अत अलिन्द और कध्याएँ 
तथा शालाएँ ही राजहम्य के प्रमुख अगर थे । परन्तु इन अगो के विन्यास में सभा-स्थापत्य 
ने बडा योग ठिया। सभा-स्थापत्य बडा ही प्राचीन है, इसको 'हाल आर्कीटिक्चर' 
के नाम से पुकार सकते है । इसकी प्रमुख विशेषता स्तम्भ-विन्यास है। सभाओ के 
जीवन स्तम्भ थे। वैसे तो हमारी सम्यता में--'न सा सभा यत्र न सन्ति वद्धा.--” 
प्रसिद्ध है परन्तु हमारे स्थापत्य मे--“त सा सभा यत्र न सन्ति स्तम्भा.--” “विशेष 
सगत प्रतीत होता है। इन राजभवनों की कला मे स्तम्भ-विन्यास प्रमुख अग है १ 
अत राजभवन की रचना में सभाभवन की देन निविवाद है । अब प्रश्न यह उपस्थित 
होता है कि राजभवनों में गोपुरों की सबोजना तथा शिखवरों की भूषा अथवा वितानों 
और लुमाओं की सजावट कब से प्रारम्भ हुई । वास्तव में कोई भी ऐसा स्थापत्य 
निदर्शन नहीं प्राप्त होता जिसमें इस प्रकार की सुन्दर कलाकृतियाँ, जो राजभवनों में 
यहाँ पर प्रतिपादित है वे साक्षात्करणीय हो सके । पुरातत्त्वीय खुदाई में तथा अन्य 
भग्नावशेषों में जो राजनिवेशों के चित्रण प्राप्त होते हैं उनमे इस अलकृत चित्रण 
का सर्वथा अभाव है। प्राचीन पाटलिपुत्र के राजहम्यं का वर्णन मेगस्थनीज के वृत्तान्तो 
में प्राप्त होता है । यद्यपि वह काप्ठमय था तथापि प्रचुर चित्रणों का आकार था । 
भवन-द्रव्य कोई हो परन्तु भवन-भूषा विशेष कर राजभवन भषा का यह ऐतिहासिक 
साक्ष्य कम-से-कम दो हजार वर्ष से भी दूर जाता है। यही नहीं, रामायण तथा महाभारत 
में बणित राजभवनों में भी जो चित्रण प्राप्त होते है वे भी अलूकार-प्रधान है तथा 
महाद्वारो, गोपुरों, अट्टालको, प्रासादों, विमानों आदि की नाना वास्तु-विच्छित्तियो 
एव वास्तु-भेषाओ के ये निदर्शन बच्चे महत्त्वपूर्ण है। अत यह कहना कि राजभवनों में 
यह अलूकृत योजना मन्दिरों की देन है, सर्वथा असंगत नहीं । इस प्रकार राजभवन 
शालभवनों, सभाभवनों एवं देवभवनों तीनो का मिथ्रण है--यह भी कथन असगत नही । 
परन्तु भारतीय स्थापत्य में जो मन्दिर-निदर्शन प्राप्त होते है वे प्रायः मध्यकालीन 
कृतियाँ हैं। अथच राजभवनो के जो चित्रण अथवा चित्रण-सदर्भ प्राप्त होते है वे अपेक्षा- 
कृत बहुत प्राचीन है । तो फिर राजहर्म्य मन्दिर का अनुकरण है कि अनुकार्य यह 
जिजशासा बनी ही रहती है। इसका समाघान कैसे हो । इस सम्बन्ध में हमारे निजी कुछ 
विचार है जिन पर विशेष विवेचना 'प्रासाद-पटल' में होगी । 

मन्दिर के दो भेद है-- प्रासाद तथा विमान । प्रासाद--हिन्दूमन्दिर राजहम्य 
का न तो अनुकार्य है न अनुकरण, परन्तु विमान राजभवन के अवश्य अनुकार्य हैं। 


राज-बेइ्स १९१ 


विमानों की परम्परा प्रासादों की परम्परा से भी पुरानी है। विमानों की रचना 
दक्षिणी शिल्प-विद्या की कला है जिसे असुरो और नागो ने पललवित, पुष्पित एव 
फलित किया था । नाग बड़े तक्षण-कला-विशारद थे । स्थापत्य में अलकृत चित्रण 
सग्भवत. उन्हीं ने प्रदान किया । तागो की प्रिय कला विशेष कर पापाण-कला थी। 
पाषाण-कला में मानव-वास निर्माण इस देश में बहुत दिनो तक निधिद्ध रहा, 
“शिलास्तम्भ॑शिलाकुड्यं नरावासे न योजयेत्‌”--की परम्परा से हम परिचित 
ही हैँ ।॥ परम्परा का यह रहस्य मन्दिरों को राजभवन का अनुकरण कभी नहीं 
स्वीकार कर सकता । तारापद भट्टाचार्य ने ( दे० 'ए स्टडी आफ वास्तुविद्या' ) 
मन्दिर को राजभवन का अनुकरण माता है, जो वह सर्वथा प्रान्त है | मन्दिर या 
प्रासाद का जन्म वैदिक वेदिका से हुआ परन्तु राजभवन का जन्म नगर के 
गढ़ से हुआ । हम यह पहले ही कह आये है कि राजभवन न केवल निवास था बल्कि 
शासन-पीठ भी, परन्तु प्राचीन युग में तो वह सैन्यावास भी था। यही घटक राज-निवेश 
मे सदेव वर्तमान रहे । कालान्तर पाकर जब सुन्दर-सुन्दर विशाल प्रासाद एब प्रोत्तग 
बिमान बनने लगे, तब राजभवनो में भी कुछ रचनाएँ मन्दिरों से ली गयी, क्योकि राजा भी 
एक प्रकार से समाज में देवता की प्रतिष्ठा के समान ही बड़ा प्रतिष्टित व्यक्ति माना 
जाता था । 


दर 


विशिष्ट भवन 
( सभा, सण्डप, वाजिशाला तथा गजज्ञाझा ) 


पीछे हमने मानव-वास्तु को तीन प्रमुख विभाजनों में बाँटा था--जन-भवन, 
राज-भवन तथा विशिष्ट भवन । विश्िप्ट भवनों का तात्पये उत्तमोत्तम अथवा 
अदभत भवनों से नहीं है। इनका यहाँ पर तात्पर्य उन भवनों से है जिनका विभाजन 
अन्य भवनों के साथ नहीं हो सकता । वाजिशञाला, गोशाला, गजगाला आदि भवन 
तो प्मणालाएं है, वे भला क्‍या विद्विप्ट हो सकते है । परन्तु यह ग्रन्थ चँकि भारतीय 
स्थापत्य निदर्शनो को एक मात्र मीमासा न कर स्थापत्य-शास्त्रों की महती देन का 
मत्याकन करता है। अत उन ग्रन्थों में कुछ भवन ऐसे वरणित है जिनका न तो जनभवनों 
के साथ वर्गीकरण हो सकता है और न राजभवनों तथा देवभवनों के साथ । अत ऐसे 
'भवनो को हमने विशिष्ट भवनों की सज्ञा प्रदान कर इस अध्याय की अवतारणा की 
है । वैसे तो विशिप्ट भवनो की एक लम्बी सूची है परन्तु शिल्प-ग्रन्थों में चार ही 
'भवन-विन्यास प्रमख है जिनको विशिष्ट भवनों में हम स्थान दे रहे है। ये है-सभा, 
मण्डप, वाजियाला तथा गजशाला। भारत के प्राचीन साहित्य और प्राचीन पुरातत्त्व- 
दोनो में ही शालाओं के प्रचुर सकेत हैं, जैसे नाट्यशाला, रगशाला, यजंणाला । परन्तु 
उन नि्केतनों के स्थापत्य की दृष्टि से स्थापत्य ग्रन्थों में वर्णन नहीं मिलते । भानसार 
में मध्यरग के नाम से एक अध्याय है (दे० ४७वाँ) जिसमे मध्यरग अर्थात्‌ थियेटर 
रखना पर स्वल्प वर्णन ह। यहाँ पर इस मध्यरंग की विशेषता में इतना ही उल्लेर्य 
है कि इसके खम्मे (अधप्निपाद ) बहुत छोटे होते थे। यद्यपि नाना स्तम्भागो, जैसे मसूरक, 
येदी, मच, वुद्धिम, उपपीठ आदि से वे अवण्य विन्यस्त होते थे । उनकी भपा का प्रवचन 
"भी बडा महन्चपूर्ण है। वाजन, मुष्टिबन्ध और लुमा (पा) ओ का स्तम्भ-मंपा में सकीर्तन 
है। भद्ठों, क्षुद्रनालियों का भी विधान बताया गया हं और व्याली तथा मकर के चित्रण 
से उसकी सुषमा को और भी निखारने का आदेश है। अस्तु, इस एक उदाहरण से 
इतना ही सकेत पर्याप्त है कि उपर्यक्त चार भवनों के ही विशेष विवरण प्राप्त होने से 
उनको हमने विशिष्ट भवनों की कोटि में रखा है। क्रमशः इनकी समीक्षा होगी। 


विशिष्ट भवन १९३ 


सभा 

सभा का निवेश, जैसा पूर्व ही सकेत हो चुका है, एक बडी ही प्राचीन रचना 
है । हमारे घामिक साहित्य मे जैसे भ्रथर्व वेद, तैत्तिरीय संहिता, तैत्तिरीय ब्राह्मण 
छान्‍्दोग्य-उपनिषद्‌ आदि में सभाओं के निर्देश आये है । इन अति प्राचीन 
वैदिकणगीन सभा-भवनो के विन्यास में ढो ही प्रधान उपकरण थे--स्तम्भ तथा 
वेदियाँ । यह एक प्रकार का द्वार, भित्ति आदि से विरहित स्तम्भ-प्रधान निवेश था 
और प्राचीन सभा-भवन की यह रूपरेखा सर्वदा वर्तमान रही । हाँ, आगे चलकर जैसा 
हम अभी देखेंगे, द्वारा और भित्तियो की प्रकल्पना से इन भवनों को अन्य भवनों 
के सादृश्य में लाने की भी परम्परा पल्‍लवित हुई । सम्भवत' यह प्रभाव राजनीतिक 
था। सभा राजनिवेश का भी एक प्रधात अग थी जिसको आजकल की भाषा 
में हम दरवार के नाम से पुकारते है । सभा के राजनिवेश में एक दूसरा विकास मन्सत्रि- 
परिपिद या मन्त्रशाला के रूप में हुआ, बह स्थान एक प्रकार से गुप्त एवं गोप्य 
स्थान था अत उसमे भित्तियों और द्वारा की रचना आवश्यक थी। 

महाभारत में सभाओ के बहुत सुन्दर वर्णन मिलते है। महाभारत का एक पर्व ही 
मभासर्व' के नाम से विख्यात है जिसमें इन्द्रसभा, यम-सभा, वरुण-सभा, कुबेर-सभा 
तथा ब्रह्म-्सभा के वर्णन हैं और उन सभा-भवनो में प्राचीन वैदिक सभा की रचना-प्रसृति 
ही देखने को मिलती हे । गणराज्यो से सभा-भवनों की एक नवीत परम्परा विकसित 
हैई। तत्कालीन समा-भवनों में न केवल राजनीतिक चर्चा अथवा व्यवहार निर्णय 
(जुटीशियल ट्रन्जेक्यन्स) ही सम्पन्न होते थे बरन्‌ वाणिज्य वार्ताओ के लिए भी वे 
स्थान विशेष उपयुक्त समझे जाते थे। सभाभवन के विकास का तीसरा सोपान वह था 
जब सभा-भवनों में मनोरजन--द्यूत, आमोद, वादविवाद तथा विभिन्न प्रतियोगिताएँ 
पललवित हुई । वास्तव में सभा-भवन धामिक चर्चा के लिए भी विशेष उपयुक्त होते थे 
जहाँ पर व्याख्यान दिये जाते थे और पुराण पढ़े जाते थे। 

अस्तु, सभा-भवनों के इस अल्प उपोदघात के अनन्तर सभा-स्थापत्य तथा समभा- 
भवनों के विभिन्न प्रकारों पर ध्यान देना है । समरागण०» में नन्दा, भद्रा, जया, 
पूर्णा, भाविता, दक्षा, प्रवरा तथा विदुरा--इन आठ सभाओ्ो का वर्णन प्राप्त होता 
है । ऊपर की समीक्षा के अनुरूप सभा-विकास की सभी परम्पराएँ इस सभा-वर्गीकरण 
में प्राप्त होती है । जहाँ तक इनके वास्तु-विन्याम का प्रश्न है अर्थात स्तम्भ-बहुलता, 
वह केंवल प्रथम पाँच में विहित मानी गयी है। इन पाँचों सभा-भवनों मे ३६ स्तम्भो 
का विन्यास बताया गया है । अत. वैदिक सभाओ की छाप इन सभा-भवनों में स्पष्ट है 
परन्तु अन्तिम तीन सभाओ--दक्षा, प्रवरा तथा विदुरा में स्तम्भो का सर्वथा अभाव है। 

श्र 


१९४ भआारतोय स्थापत्य 


यह उस सभा-विकास का द्योतक है जब सभाएँ राजनीतिक निवेशों का भी अंग बन गयी 
थी। उसी के अनुरूप इन सभाओ में स्तम्म-राहित्य तथा भित्ति एव द्वार प्रकल्पन विशेष 
उपयुक्त माना गया। दक्षा की विशेषता अलिन्द विन्यास, प्रवरा की विशेषताद्वार- 
संयोजना तथा बिदुरा की विशेषता द्वारो के साथ प्राग्रीव-विन्यास है। 


मण्डप्‌ 


मण्डपो की परम्परा विश्येष कर पूजा-वास्तु से सम्बन्ध रखती है परन्तु जन-वास्तु 
में भी टनका योग है। अत हमने यहाँ पर भी इनका स्मरण किया । आज भी हम अपनी 
देहाती भाषा में मड॒इया' डालकर रहने की वार्ता करते है। यह मडइया वास्तव में 
मण्डप का अपभ्रश है। जिस प्रकार अरण्यो में कृटियों और कुटीरों तथा आश्रमों 
का विकास हुआ इसी प्रकार क्षेत्रो, उद्यानो, सरिताकूलो, तडागतीरों तथा सामर- 
वेला पर मण्डपों का विकास हुआ | इन मण्डपों की रचना-कला सभा-मवनों से आयी। 
एक-दो मृन्मय अथवा काष्ठमय स्तम्भों के न्यास से एवं ऊपर की छावनी वन्य शाखाओं 
अथवा तालपतन्नो से सम्पन्न कर छोटे-मोटे काम चलाऊ मण्डपो का आज भी विन्यास 
हम देखते है। मण्डप का दूसरा अपभ्रश मड़वा है। मडवा छाने की प्रथा प्रायः सर्वेत्र 
विद्यमान है, विशेष कर यज्ञोपवीत तथा विवाह के अवसर पर माडव अथवा मडवा 
का छादन एक अनिवार्य प्रथा है। इसमे भी स्तम्भ और छाद्य दोनो आवश्यक हैं । 
चूंकि यह एक प्रकार का क्षणिक निवेश है अत. स्तम्भ का स्थान कोई भी काप्ठपट्टिका 
ग्रहण करती है और छादन में वन्य वनस्पतियाँ। परन्तु विशेषता यह है कि इस 
मण्डप में थनी तो चारो ओर रहती है परन्तु केन्द्र-स्तम्भ बीच में होता है जहाँ पर 
सस्कारभमि होती है। यह व्यवस्था हमको उस अतीत का पुन. स्मरण कराती है 
जब सूत्रग्रन्थो में सस्कारप्रोक्त विशेष अथवा भवन-प्रारम्भ के कार्य केन्द्रस्तम्भ से प्रारम्भ 
होते थे । मानसार के मण्डप-विधान नामक २४वें अध्याय में तीन मण्डप-कोटियों का 
वर्णन है--जनपदोचित भवन, समुद्र वेला अथवा सरिताकल अथवा तडागतट या 
पुष्करिणी पर विनिमभित अवकाशीय भवन (पहली कोटि); राजनिवेश के नाना 
भवन-विन्यास (दूसरी कोटि) तथा मन्दिरों के नाना भवन (तीसरी कीोटि)॥ 
राज-प्रासादो के नाना निवेशो को मण्डप के नाम से पुकारने की प्रसिद्ध परम्परा थी, 
जैसे अभिषेक-मण्ठप आदि । मन्दिरों मे भी नाना मण्डप होते ही है, जैसे पुष्पमण्डप । 
परन्तु विवाह-मण्डप, जल-मण्डप, धान्यमण्डप, गन्धमण्डप आदि मण्डपों के साथ 
मार्गों पर विन्यस्त विश्वाम-मण्डप के. विन्यासों मे मानव-वास्तु की परम्परा निश्चित 
है---यह निष्कर्ष असगत न होगा । 
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अश्वशाला 


समरागण-सूत्रधार में भ्रश्वशाला पर जैसा प्रौढ, पारिभाषिक एवं वैज्ञानिक 
विवेचन मिलता है वैसा अन्यत्र अप्राप्य है। समरांगण की यह महती देन है। अश्व- 
जाला का निर्माण राजनिवेश का प्रमुख अग था। प्राचीत काल में और मध्यकाल 
में भी घोड़े न केवल एक मात्र राजयान, सैन्य-अभियान-साथन थे वरन्‌ वे राजाओं 
और समुद्धों पर हावी थे। यह हावीपन अथवा मनोरजन आज भी वत्ंमान है। 
घुडदौंड में कितने बनते और बिगडते है यह हम जानते ही है । घोडा प्राचीन भारत का 
सर्वाधिक महिमामय तथा प्रशस्त पशु था। अतएव घोडे का शास्त्र भी बना जिसको हम 
घशालिहोत्र के नाम से पुकारते है। घोडो पर कवियों ने काव्य भी निखा है। 
सहाकवि श्रीहर्ष का अश्व-वर्णन बडा सुन्दर है। भूषण ने शिवाजीबाबनी के साथ वाजि- 
बावनी भी यदि लिखी होती तो कैसा अच्छा होता ? परन्तु यह कमी आधनिक काव्य- 
घारा में पूरी हो गयी (दे० कानपुर के केशव कवि द्वारा रचित वाजिबावनी ) । 

अस्तु, अश्वशाला के स्थापत्य को हम चार निग्नलिखित भागों में विभाजित 
कर सकते है -- 

१--अश्वशाला-निवेश (सागोपाग ) 

२--अश्वज्ञाला मे उपकरण 

३--अश्वों को बॉधने की व्यवस्था तथा स्थान दाब्द की पारिभाषिकता 

४---अश्वशाला के सहायक उपभवन ; 

शाला-निवेश---शाला का निवेश भवन के गधवें अथवा पृष्पदन्त पद पर भव- 
नागण में होना चाहिए। अश्वशालाओं के उत्तम-मध्यम-अघम प्रभेद से तीन सामान्य 
प्रकार है । उत्तम की रचना १०० अरत्नि अर्थात्‌ १५० फुट के विस्तार में करनी 
चाहिए। मध्यम की एक सौ बीस फुट तथा कनिष्ठ की ६० फुट । अश्वशाला-विन्यास 
के सम्बन्ध में यह आदेश है कि इसका निवेश ऐसे स्थान पर हो कि अश्वव-स्वामी जब 
अश्वशाला से निकले तो घोडे उसकी बायी तरफ रहे । यत अश्वशाला, जैसा पहले भी 
सूचित किया गया है, राजनिवेश का एक अग होती थी अत इसका विधान अन्त.झाला 
अथवा अन्त पुर के दक्षिण में विहित है, जिससे अन्त पुर में प्रवेश करने के अवसर पर 
राजा को इनका हिनहिनाना दायी ओर से सुन पड़े--यह बडा प्रशस्त माना जाता था। 
अश्वशाला का प्रधान प्रवेज्ष-द्वार पूर्व अथवा उत्तर में निविष्ट किया जाता था और 
उस मुखद्वार पर तोरण की रचना भी आवश्यक होती थी। अश्वशाला में कम 
से कम चार शालाएँ अवश्य होती थी और उनकी छत पर प्राग्रीवों की भो भूषा होती 
थी। अश्वशाला की ऊँचाई १५ फूट और चौड़ाई १२ फुट से कम नही होती थी | 
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इसकी दीवारो पर नागदन्तो का होना आवश्यक था । इसके अतिरिक्त अश्वशाला 
के प्रमुख आम्यन्तर स्थानों में यवसस्थान, खादनकोप्ठक तथा पादबन्धनकीलक विशेष 
उल्लेख्य है। ये सभी निवेश एक प्रकार से परिष्कृत कला-कृतियों थी । यवसस्थान 
का तात्पय घास रखने का स्थान है, इसका निर्माण लकड़ी से होता था अतएव यह काप्ठ- 
मयी कला-कृति थी और इसका विन्यास ब्रह्मकोण पर विहित था। इसके निर्माण में 
धातकी, अर्जुन, पुन्नाग, ककुभ आदि वृक्षों की दारु लगायी जाती थ्री। इसकी ऊँचाई 
कम से कम ३ किष्कु होती थी । किष्कु ४२ अगुल का होता है । खादनकोष्ठक यथानाम 
घास खाने की अथवा दाना खाने की एक प्रकार से नॉद है, इसका परिमाण लम्बाई 
चौडाई में ३ हाथो से कम न होना चाहिए । अच्छे घोडो को बाँधने के लिए बहसख्यक 
रस्सियो की आवश्यकता होती थी । घोडे के पॉचों अगो को पत्चागी के नाम से पुकारा 
जाता था । पचामीनिग्रहार्थ तीव-तीन खूटो (कीलक) का स्थात-स्थान पर आगे- 
पीछे कह्पन किया जाता था । पुन. एक सुगुप्त खूटा भी रहता था। यह सुगुप्त कोलक 
सर्वप्रमूख कीलक माता जाता था। 

अहवज्ञाला के संभार--अश्वशाला के सभारो की बडी लम्बी सूची हे । पहले तो 
अश्वशाला में अग्नि का रहना आवश्यक है। अग्नि का स्थान दक्षिण-पूर्व में विहित हैं । 
माहेन्द्री दिया में जलकुम्भ की स्थापना प्रशस्त है । यवस क्य स्थान पहले ही ब्राह्मी 
दिशा में बताया जा चुका है। वायव्य कोण में औदूखल का निवेश आवश्यक हैं । 
इनके अतिरिक्त नि'श्रेणी, कुश, फलकावत कूप, कुद्दाल, उद्याल, गइक, शुक्तयोग, खुर- 
कचग्रहणी, श्रग, परश, नाद्य, प्रदीप, आदि अधश्वशाला के उपयोगी सम्भार 
एवं सग्रह माने गये हैं । अश्वशाला के सभारों में उपकरणों की तीसरी सूची में हस्त- 
वासी, शिला, दीप, दर्वी, फाल, जूते, चित्रविचित्र पिटक, नानाविध वस्तियाँ आदि 
आदि भी बिहित है । ५ 

अव्वस्थान---समरागण वास्तव में हमारे प्राचीन स्थापत्य का एक जीता-जागता 
मैनुअल है। चुनाई का हम अध्ययन कर चुके है । अश्वश्ञाला में वही बात देखने को 
मिलेगी । यहाँ पर एक मनोरजक सकेत यह है कि जहाँ पर घोड़े बाँघे जाते थे उसकी 
पारिभाषिक सज्ञा स्थान थी जिसको आजकल हम थाना कहते है, थाने से घोड़ा 
आ रहा है, यह थाना वास्तव में स्थान की पारिभाषिक सज्ञा मे आज भी चल रहा है । 
अश्वगाला वास्तव में इसी स्थान-वल्लरी का निवेश हैं । अश्वशाला का स्थापत्य 
कैसा होता था इससे हमारे राजदरबारी कवि भी पूर्णरप से परिचित थे। रघवश में 
(दे० पचम सर्ग )--“दीघेंब्वमी नियमिता. पटमण्डपेषु” से भी स्थानों की इसी पर- 
म्परा पर प्रकाश पड़ता है। ये स्थान अलकृत होते थे और इनके आयाम तथा विस्तार 
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'में एक किष्क्‌ तथा तीन किंष्कू ऋमण. होते थे । इनका विन्यास पूर्वाभिमुख अथवा उत्तरा- 
मिमुख होता था और इनको इस तरह से बनाया जाता था कि इनका मुखभाग ऊँचा 
तथा अधोभाग नीचा होता था | इनकी आकृति चौकोर होती थी । 

जहाँ तक घोडो के बाँघने की प्रक्रिया का सम्बन्ध है वह भी कम मनोरजक नही है । 
ग्रन्थ का प्रथम निर्देश यह है कि अश्वशाला के चारो तरफ चारो कोनों में चार-चार हाथ 
का अवकाश छोड देना चाहिए, तभी घोड़ो के बाँधने की व्यवस्था करनी चाहिए । 
दूसरा निर्देश यह है कि घोडो को परस्पर इतना दूर अवश्य रखना चाहिए जिससे वे एक 
दूसरे का स्पर्श न कर सके और सुविधा से खड़े हो सके । चूंकि दिक्साम्मुख्य सभी 
भवनो की प्रमुख विशेषता रही है, अतः अश्वशाला में भी इसका पूर्ण अनुगमन 
आवश्यक माना गया। अत इस सम्बन्ध में यहाँ विशेष उल्लेखनीय यह है कि शाला 
का दिक्‍्साम्मख्य अश्वों का दिक्‍साम्मुख्य नही हो । उदाहरण के लिए शाला का दक्षिणा- 
भिमुख होना प्रण्स्त है परन्तु अश्वो के लिए वही अप्रशस्त है । घोडों को सदैव पूर्वाभिमुख 
बाँधना विहित हे क्योकि यही दिशा घोडो के सभी कार्यो के लिए सर्वाधिक प्रशस्त 
मानी गयी है--स्तान, परिधान, भषा, पूजा, शान्तिक आदि सभी कर्म इसी दिशा 
में करने चाहिए। यहाँ पर यह ज्ञातव्य है कि ये आदेश एक मात्र धार्मिक नहीं है 
इनका सम्बन्ध स्थान की सफाई से है । प्रात कालिक सूर्य की किरणो का सुखद सचार एव 
उपभोग प्राणिजात के लिए अनिवार्य है। अत घोडो को इस तरह से बाँधना चाहिए 
जिससे वे इस प्राकृतिक देन का उपभोग कर सके और दीघंजीवी बन सके । इसीलिए 
अश्वशाला का दक्षिणाभिमुखी न्यास भी प्रशस्त माना जाता था परन्तु अश्वो का न्यास 
उस थाला मे वक्लिपद पर विहित था, क्योकि वक्लि को घोडो की आत्मा कहा गया है । 
उसके हारा अध्यासित दिग्विभा में अश्व अजर और बहुभोक्‍ता बताया गया है। 
इसी प्रकार अन्य दिद्याओ की गाथा है। 

अश्वशाला में भेषजागार--ट्समे अस्पताल भी आवश्यक है। ग्रन्थ का यह 
जोर देकर कहना है कि रुग्ण अश्व को एक मिनिट के लिए भी स्वस्थो के साथ नही रखना 
चाहिए क्योकि बहुत जल्दी स्वस्थ भी रुग्ण हो सकते है । घोड़ो की बीमारी प्रायः 
छत की बीमारी होती है । अतः: अश्वशाला के लिए एक ऐसे अस्पताल 
की आवश्यकता है जिसमें कम से कम चार निवेश हो--भेषजागार (दवाओं 
के रख ने का स्थान), अरिष्टागार (जहाँ पर घोडियाँ बच्चे देगी), व्याधि- 
भवन (अर्थात्‌ रूू्ण अश्वों के लिए सिकरूम) तथा सर्व-सभार-वेश्म, अर्थात्‌ जहाँ पर 
औषधियों के अतिरिक्त नाना प्रकार के नमक, तैल तथा वंतियाँ सुरक्ष्य समझी जाती 
थी । 
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इन चारो आयतनों का निवेश अश्वगाला के ही निकट वांछित है तथा इनका निर्माण 
दृढ़ 'सुधाबन्ध-दृढकुड्थ-होना चाहिए। इनके दरवाजे भी बडे-बडे तथा प्राग्रीवादि रच- 
नाओ से शोभित होने चाहिए । इन चारो को एक दूसरे से सम्बद्ध रखना चाहिए-- 
विशाल ( विभाजन ) नहीं करना चाहिए-सुगम ही रहने देना चाहिए। 

गजजशाला--अश्वगाला के सदश गजश्ञाला पर प्रवचन नहीं प्राप्त होते । स० 
सू० (दे० ३२वा अ०) में निम्नलिखित ७ गजशाला के प्रभेद वर्णित है -- 

सुभद्रा सुभोगदा चतुरख्रा तथा 
नन्दिनी. भद्विका बर्षणी प्रमारिका 

समरागण में गजग्ाला के निर्माण के लिए बहत बडे पद की आवश्यकता पर 
प्रवचन है जो ठीक ही है, हाथियो को एक दो हाथ के थानो में थोड़े ही थामा जा 
सकता है। अत -- कल्प्या प्रासादवद भागा. ।'अतएव इन सातो प्रकार की गजशालाओं 
की पारस्परिक विशेषताएँ एकमात्र वास्तुतत्त्वो-अलिन्द, प्राग्नीव, कर्णप्रासाद आदि-के 
हारा है, इनके विन्यास-भेद से इनका भी विभेद समझना चाहिए । 
कुछ अन्य निवेश--जलाशय 

अपराजितपुच्छा' में कपों, वापियों तथा कुण्डा एवं लक्कगो के निवेश पर भी 
स्थापत्य-प्रवचन है अत इन पर भी एक-दो शब्दों में कुछ विजक्ञार अप्रासगिक न होगा । 
वैसे तो पौराणिक परम्परा के पूर्त-चमे से हम परिचित ही हैं और वापी, रूप, तडाग 
आदि के साथ-साथ देवतायतन-प्रतिष्ठा इस पूतं-बर्म का प्रधान अग था। तो भी आजकल 
की संस्क्रति के अनुरूप ये कृत्य मी कम भौतिक (सेक्यूलर) नहीं है ! प्राचीनो ने इन 
अनिवाय मानवीय निवेशों को धर्म का रूप देकर एक प्रकार से सुनियन्त्रित कर रखा था 
परन्तु हम अपनी अनियन्त्रितता से इस उदात्त सस्था को घीरे-धीरे तिलाजलि दे रहे है । 
वापियों तथा कूपों की भले ही अब नगरो मे आवश्यकता न रही हो परन्तु ग्रामो मे उनकी 
आवश्यकता मे दो राये नही हो सकती । अत यदि हम जनोचित निवेशों में इनका 
भी परिगणन करे तो अनुचित न होगा ! 

कप-- अपराजितपृच्छा' में निम्तलिखित दस कूपो का वर्णन किया गया है-- 


१-श्रीमुख ६-चडामणि 
२-विजय ७-दिग्भद्र 
३-प्रान्त ८-जय 
४-दुन्दुभि दै-नन्द 


५-मनोहर १०-शकर 
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टि०-पहला चार हाथ के प्रमाण से निर्मेय है। पुन एक-एक हस्त की वृद्धि से 
अन्य नवो कृपो का निर्माण प्रतिपादित है--इस प्रकार अन्तिम प्रकार शकर त्रयोदश- 
हस्त हुआ | ये सभी कुएँ गोल बनते थे। इस प्रमाण के विषरीत कपिकाएँ होती थी 
जिनका दो हस्त प्रमाण विशेष विहित है 

वापियाँ--निम्नलिखित चार वापियाँ अपने लक्षण सहित वर्णित की गयी है-- 


संज्ञा रूल्ण 
(१) नन्‍्दा एक मुख वाली तथा तीन कट वाली 
(२) भद्रा दो हक «हो? ५४ 
(३) जया तीन. ,, ” नेंवे , 
(४) विजया चार गा » बारह ,, 


कुण्ड--यह एक प्रकार का जलाशय अवश्य है परन्तु इसकी जो महिमा अपराजित- 
पृच्छा ने गायी है वह तो बडी मनोरजक है-दे०सूत्र ७४.१२-३१॥। तथापि कुण्ड भी लौकिक 
प्रयोग में अवश्य आते थे अत. उनका भी निर्देश यहाँ आवश्यक है । भद्गक, सुभद्रक, 
नन्‍्द तथा परिघ नामक चार कुण्ड देवतायतनों के सम्मुख निवेशित किये जाते थे । इनमें 
भद्कक चौकोर , सुभद्र यथानाम भद्गसयुत, नन्‍द तथा परिघ मध्यभिट्टक कहा गया है । 
इन सभी कुण्डो मे चार-कर दरवाज़े सगवाक्ष निवेश्य बताये गये है। प्रवेश और निर्गम 
के अनेक निवेश प्रतिपादित है, कर्ण पर चतुष्किका का न्यास बताया गया है। मध्य के 
भिट्ट को श्रीधर रचना के रूप में निमित करना चाहिए। उसके मध्य में जलशायी 
नारायण अथवा वराहावतार विष्णु की प्रतिमा रखनी चाहिए। भद्र पर एकादश 
रुद्रो की प्रतिष्ठा तथा द्वारो पर दुर्वासा, नारद, विविध गणनायक, क्षेत्रपाल भैरव, 
उमा-महेश्वर, कृष्ण-शकर (दण्डपाणि) आदि अनेक देवों का भी सकीतन है और इस 
प्रकार से कुण्डो का माहात्म्य यद्यपि घामिक विशेष है तथापि इनका लौकिक उपयोग 
भी सर्वविदित है। अपराजितपृच्छा में “चतु कुण्ड वाराणसी के रूप मे इन कुण्डो की 
कल्पना की गयी है जिसका विशेष विवरण यहाँ पर देना व्यर्थ है । 

तड़ाग--सर, महासर, भद्गरक, सुभद्र, परिघ तथा यग्मपरिघ--ये छ तडाग- 
प्रकार है। यहाँ पर परिध और युग्मपरिघ की व्याख्या में अपराजित का उन्मेष है कि 
जिस तालाब पर बगुलो का एक ही स्थल हो वह परिघ कहलाता है और जहाँ पर दो स्थल 
हों उसे युग्मपरिष जानो । सर अर्धचन्द्राकार, महासर वत्ताकार, भद्रक चौकोर 
तथा सुभद्र भद्बसयुत बताया गया है । इनके पालि-दैध्य के सम्बन्ध में तीन कोटियाँ 
निदिष्ट है--उत्तम, मध्यम, कनिष्ठ । श्रतः ज्येष्ठ तडाग का पालि-दैध्यं पचास हाथो 
का, मध्यम का उससे आधा और कनिष्ठ का केवल बारह हाथ विहित है। 


ही 
भवन-सज्जा 


उपस्कर (फर्नीचर आदि ) 


प्राय सभी शिल्प-शास्त्रीय ग्रन्थों मे 'शयनासन' का वर्णन भी एक अनिवार्य अध्याय 
होता है। प्रासाद की सच्ची सज्जा मूर्ति है, बिना उसकी प्रतिष्ठा के प्रासाद पूर्ण नही । 
प्रामाद (मन्दिर )-वास्तु के अग्रिम प्रकरण पर प्रवचन करने के उपरान्त हम प्रासाद की 
सज्जा मति-निर्माण-कला का वर्णन करेगे, परन्तु पीछे के दोनों पटल-प्रकरण अर्थात्‌ 
जन-भवन एवं राज-भवन मानव-वास है । अत मानव-वासोचित भवन-सज्जा पर कुछ 
प्रतिपादन आवश्यक है । आजकल की परम्परा में भवन-रचना भवन-सज्जा ( फर्नीचर 
आदि) बिना अपूर्ण हैं । फरनिश्ड हाउस तथा फनिएड बँँगलो के सुख एवं आराम से हम 
परिचित हैं । प्राचीनों ने इस दशा मे भवन की सज्जा के नाना उपकरणों में कोन-कौन-सी 
परम्पराएँ प्रतिष्ठापित की थी--इस पर विचार आवश्यक है । अतएवं इसी दृष्टिकोण 
से दस अध्याय की अवतारणा यहाँ पर भवन-वर्णन के साथ आवश्यक समझी गयी । 
शयन-आसन ध् 

समरागण-सूतजरधार में इस विपय पर केवल एक ही अध्याय (दे० शयनासनलक्षण, 
>देवाँ) है जिसमे यथानाम शबन अर्थात शय्या एव आसन (आजकल की कुर्सी) 
पर ही विशेष विचार किया गया है । परन्तु अन्त में कघा, पादुका, दर्वी आदि 
उपकरणों पर भी सकेंत मात्र है। समरागण की यह कमी मानसार में पूरी की गयी 
है । यत प्राचीन शिल्पी चार वर्गो में विभकत “--स्थपति, सूत्रग्राही, तक्षक एवं 
वर्धक । स्थपति प्रधान कलाकार है तथा सबका आचार्य है। वह सभी कलाओं 
का विद्यारद है, परन्तु अन्य तीन अपने-अपने क्षेत्र के विशेषज्ञ है--सूत्रग्राही माप-जोख 
करने वाला अर्थात मानविद्‌, तक्षक पाषाणकोविद अर्थात्‌ मृतिनिर्माता और वर्धकि आज- 
कल का बढ़ई जो काप्ठकार है। अत वर्घकि की कला के अनुरूप इस ग्रन्थ मे लगभग 
५ अध्यायों मे, रथलक्षणम्‌' (४३), 'शयनविधानम्‌' (४४), "सहासनलक्षणम्‌' (४५), 
'तोरणविधानम्‌' (४६) तथा “मध्यरग-विधानम्‌' (४७)--इस विषय की अवतारणा 
की गयी है, जिनमे रथ आदि यानो, शय्याओ, सिहासनों के साथ-साथ दीप-स्तम्भ, 
व्यजन, दर्षण, दोलाओ, मजूबाओं, पजरो आदि के वर्णन प्राप्त होते है। इन सबकी 
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आगे यथावसर समीक्षा करेंगे । पहले हम समरांगण की सामग्री का अवलोकन करेगे। 
समरांगण के इस अध्याय में जिन विषयों का वर्णन है उनमे शयनासन-कर्म के आरम्भ 
का समय, शयनासन के निर्माण में उपयुक्त व॒क्षों की लकडी, शयनासन में सोने के जडाब 
की प्रशस्ता, नृपादि श्रेष्ठणनो की शब्या का श्रमाण, दाब्या के अगरो की रचना, एक 
द्रव्यजा शय्या का प्राशस्त्यः अथच मिश्रद्वव्यजा, द्विद्रव्यजा अथवा त्रिद्रव्यजा शय्या 
का अध्राशस्त्य, शय्या में दास्संघानविधि, शय्या में उपलक्षित मध्यन्रण (छेद आदि) की 
दुष्टता, शय्या-निर्माण-कौशल, शय्या के ६ प्रकार छिद्रो के लक्षण एबं फल आदि 
विषयो के साथ-साथ आसन के निर्माण में उसके अग्रों के विधान और अलकारो के 
निवेश आदि पर विवरण प्रस्तुत किये गये है । है 

अस्तु, इस विश्लेषण के अनन्तर अब हम समरांगणीय शयनासन-विधान पर एक- 
दो तथ्यों की प्रस्तावना करेगे। 

शयनासनोचित दारु--चन्दन, तिनिश, अर्जुन, तिन्दुक, साल, ज्ञाक, जिरीप, 
असन, घन, हरिद्रु, देवदारु, स्यन्दन, ओक, पद्मक, श्रीपर्णी, दधिपर्ण, शिशपा आदि 
शुभ वृक्षों की लकड़ी से शयनासन का निर्माण उचित है। गृहोचित दार के आहरण में 
जिन वक्षो की त्याज्यता पीछे बतायी गयी है वह त्याज्यता शयनासन-कर्म मे भी 
अभिष्रेत है। 

शयनासन के निर्माण में स्वर्ण, रजत आदि का प्रयोग--प्राचीन काष्ठकर्म से 
घातुओ अथवा हाथी के दाँतों के जडाव की बडी ही प्रशस्त, प्रचलित एवं उदीयमान 
परम्परा थी । तदनुरूप इस ग्रन्थ मे यह निर्देश किया गया है कि कुशल कलाकार को 
दाय्या-निर्माण में सोने, चाँदी, हाथीदाँत अथवा पीतल के बँधाव पर अवश्य अभिनिवेज्ञ 
रखना चाहिए। 

शय्या प्रमाण--राजशस्या के तीन प्रमाण है--उत्तम १०८, मध्यम १०४ तथा 
अघम १०० अंगुल; राजकुमारो की शय्या का प्रमाण ६० अगुल ; राजामात्य ८४ 
अंगुल ; सेनापति ७८ ; पुरोहित ७२ ; अथच ब्राह्मणादि वर्णों की शय्याओ के प्रमाण 
पर यह आदेश्य है कि ब्राह्मण की शय्या ७० तथा अन्य वर्णों की क्रश. २-२ अंगुल कम-- 
क्षत्रिय६८, वैश्य ६६, शुद्ध ६४ की हो। इस सम्बन्ध मे यह भी निर्देश है कि प्रत्येक शय्या की 
चौडाई लम्बाई से आधी हो अथवा यो कहिए कि जो चौड़ाई करनी हो उससे लम्बाई 
दुगनी हो । प्राचीनों के इस शय्या प्रमाण से यह सूचित होता है कि लम्बाई और चौडाई 
का यह अनुपात बड़ा ही सुखदायक था अर्थात्‌ यदि शैय्या की चौड़ाई चार फुट है तो 
उसकी लम्बाई आउ फुट जरूर होनी चाहिए और इससे यह भी सूचित है कि आजकल 
की दो फुट अथवा ढाई फुट चौड़ी शय्या प्राचीनो की समझ के बाहर थी। 


२०२ भारतोय स्थापत्प 


शब्यांग--स्थापत्य की भाषा में शय्या के अंगों में उत्पल, ईषादण्ड, कृष्प तथा 
पाद, आजकल की भाषा में पाटी, सेरवा, मचवा आदि है। ग्रन्थ में यह भी 
प्रतिपादित है कि शय्यागो को काष्ठ की पच्चीकारी, पत्रलताओ, पक्षियों की भूषा के 
द्वारा सम्पन्न करना चाहिए---सपत्रकलिकापत्र-पुटग्रासविभूषित. । यहाँ पर यह भी 
ध्यान देना है कि प्राचीनो के मत में शय्या-विधान मे एक ही वृक्ष की लकडी ,प्रशस्त 
मानी गयी है। तीन भिन्न-भिन्न दारुओ से' घटित शयख्या स्वामी का वध करती है--- 
“ज्िदारुघटितायां तु स्वामिनों नियतो बधः ।” 

शब्यात्रण--स्थापत्य-शास्त्र का आदेश है कि आसन अथवा शब्या ग्रन्थिकोटरवर्जित 
बनानी चाहिए और वह सब प्रकार से पुष्ट, दृढ तथा स्थिर होनी चाहिए। साथ-ही 
वह ॒सुश्लिष्ट तथा वर्णशालिनी भी होनी चाहिए। उसकी लकडी में ब्रणों (छिद्रो) 
का पूर्ण रूप से अभाव होना चाहिए। प्राचीनो ने इन ब्रणो को ६ वर्गों मे विभाजित 
किया है--निष्कुट, कोलदक्‌, क्रोडनयन, वत्सनाभक, कालक तथा बन्धक । इन 
छिद्रों के आकारों का भी वर्णन किया गया है, साथ-ही-साथ दुखद परिणामों का 
भी निर्देश है। निष्कुट मे अर्थक्षय, कोललोचन में कुलविद्रव आदि। ग्रन्थ का यह 
प्रवचन पठनीय है जिससे प्राचीनों का प्रत्येक कार्य कितना प्रशस्स॑ध्था और उनकी कितनी 
गहरी जानकारी थी यह पूर्ण रूप से समझा जा सकता है (दे० स० सू ०, २६- ६०-२५) । 

समरागण के शय्या-निर्माण के इन विवरणो से उस काल की काष्टठकला कितनी 
पारिभाषिक एवं प्रशस्त थी यह हम समझ सकते है । मानसार का शयन-विधान भी 
प्राय. ऐही ही पद्धति प्रस्तुत करता है। मानसार में शय्याओ के दो प्रधान उपवर्गे 
है--बालपर्यक तथा पर्यक । बालपर्यक की चौडाई ११ से "२५ अंगुल तक की हो सकती 
है । अत' बालपर्यक के ८ प्रभेद हुए, अर्थात्‌ १९ अगुल में यदि हम दो-दो अगुल की 
बढती करे तो २५ अगुल का बालपर्यक प्वाँ भेद हुआ । इसी प्रकार पर्यक के ह 
प्रभेद श्रतिपादित हैं और उसकी चौडाई २१ से २७ अगुल तक जाती है, अर्थात्‌ २१ से 
दो-दो अगुल की बढती से ३७ अगुलो तक ४ प्रभेद निष्पन्न होते है। मानसार के शय्या- 
विधान में दो महत्त्वपूर्ण सकेत प्राप्त होते है--एक तो शयनपादों (मचवो) में पहियों 
(कास्टर्स) की योजना तथा दूसरे शुखलायक्त आन्दोल ( अर्थात्‌ स्विक्स) । चूंकि पादों 
की संख्या ४ होती है अतः: वह चार शूखलाओ के द्वारा निष्पन्न किया जाता था । मानसार 
की दूसरी विशेषता यह है कि इस ग्रन्थ में पादों के कुछ पारिभाषिक नाम भी निदिष्ट 
है---जैसे कुम्भपाद, वज्रपाद, पद्मपाद तथा सिहपाद। शयनासनों के निर्माण में मूषण- 
विधान का इसमें भी निर्देश है । 
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आसन एवं सिंहासन 


समरागण के अनुसार आसन के निर्माण में शयनोचित दार का ही चयन होना 
चाहिए । आसनो के अग्ो मे इस ग्न्थ में पुष्कर, सूदहस्त, फलक तथा मूलक--का 
वर्णन है। विशेष विवरण प्रस्तुत नही किये गये हैं तथा कंकत आदि अन्य सज्जोपकरणों 
पर भी पविदशेष विस्तार नहीं किया गया है । मानसार में आसन का वर्णव सिहासन 
के नाम पर किया गया है। सिहासन यथानाम उस आसन को कहेगे जिसमें सिह की 
प्रतिमा बनी हो । सिंहासन सबके बैठने की चीज नहीं है, यह केवल राजाओं के लिए 
ही उचित है । इन सिहासनो का विशेष कर राजाओं के अभिषेक के समय प्रयोग किया 
जाता था। अतएव राजोचित सिहासनों के कई उपवर्ग बाणित है--मगल, वीर तथा 
विजय आदि। राजाओ के अतिरिक्त देवों के भी सिहासन की परम्परा से हम परिचित 
है । अत देवानुरूप सिहासनो के भी उपवर्ग हो सकते है--नित्या्चन, नित्योत्सव, 
विदेषा्चन तथा महोत्सव । सिहासनो के इन वर्गों एवं उपवर्गों के अतिरिक्त निम्नलिखित 
१० प्रभेदो का भी वर्णन किया गया है और उनके प्रयोक्ताओं पर भी प्रतिपादन है । 
निम्न तालिका देखिए -- 


आसन आसक आसन आसक 
पद्मासन शिव अथवा विष्णु श्रीबन्ध पाष्णिक तथा पट्टधर 
पद्मफेसर अन्य देव, चक्रवर्ती राजा श्रीमुख मण्डलेश 

पद्मभद्र महाराज भद्रासन पट्टभाज 

श्रीभद्र अधिराज तथा नरेन्द्र पद्मबन्ध प्रहारक 

श्रीविशाल नरेन्द्र तथा पाष्णिक पादबन्ध अस्त्रग्राही 


रथ--मानसार में इस विषय पर वर्णन मिलता है। अध्याय के प्रारम्भ में रथचक्र 

पर बड़ा ही बिस्तुत एवं पारिभाषिक वर्णन प्राप्त है। रथ का चक्र सर्वाधिक 

महत्त्वपूर्ण अग है । इस चक्र के नाना अगो, जैसे कुक्षि, अक्ष, शिखा अथवा दन्त, छिंद्र 

तथा कील आदि पर स्विस्तर वर्णन है। रथ-निर्माणोचित वृक्षों का भी वर्णन किया 

गया है, विस्तार व्यर्थ है। रथ का निर्माण आधार तथा उपाघार दो लकड़ियो पर 

अभीष्सित है। पुन. उस पर प्रोत्तुण रचना जिसमे बहुसख्यक भद्रों (बालकनियों) 

का विन्यास विहित है वे सभी भूष्य है । मानसार के रथ में & तल हो सकते है, परन्तु 

ज्यो-ज्यों तल ऊँचे होते जाये त्यो-त्यो उनकी ऊँचाई कम होती जामी चाहिए। रथों 

के नाना आकार होते थे। आकारानुरूप रथों के निम्नलिखित सात उपवर्ग बताये गये 

हँ--नभस्वद्भद्रक, प्रभजनभद्कक, निवातभद्रक, भवनभद्रक, पृषद्भद्रक, इन्द्रक- 
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भद्कक तथा अनिलभद्रक । पहला चौकोर, दूसरा षट्कोण, तीसरा दो भद्रों बाला, 
चौथा तीन भद्दों, पाँचवाँ तथा छठा १० भद्रो और छवाँ बारह भद्रो वाला बताया 
गया है। अस्तु, रथ-निर्माण में भी प्रयोजनानूरूप उसके कई अन्य विवरण भी 
बताये गये है। जैसे--नित्योत्सव रथ मे पाँच पहिये, महोत्सव मे ६ से १० तक पहिये 
होने चाहिए, उसी प्रकार रथ की वेदियो (प्लेटफार्म) का भी क्रम है। 

तोरण 


तोरण के ऊपर हम पीछे कह चुके है । पत्रतोरण, पुष्पतो रण, रत्नतोरण, चित्रतोरण 
आदि तोरण पाषाण एव काप्ठ दोनों से ही निर्मेय हैं। अतः उन पर विशेष विस्तार 
यहाँ ठीक नहीं । 


भवनोचित अन्य उपस्कर 


मानसार में भूषणलक्षण-विधान नामक ५०वें अध्याय में भूषणों की दो प्रमुख 
सामान्य कोटियाँ मानी गयी है--अगभूषण तथा बहिर्भूषण । किरीट, कुण्डल, कंकण, 
केयूर, हार, मेखला, नूपुर आदि भूषणों का सम्बन्ध मानव अथवा देव (स्त्री एब 
पुरुष दोनो के लिए) से सम्बन्धित है। आगे प्रतिमा-निर्माण में हम इस अग पर विचार 
करेंगे । यहाँ पर भवनोचित (जिसमें देवभवन भी सम्मिलित है ) उन उपकरणों पर 
विचार करना है जिनको मानसार ने बहिर्भूषण के नाम से उपश्लोकित किया है। इन 
बहिर्भुषणो मे--दीपदण्ड, व्यजन, दर्पण, मंजूषा, दोला, तुला, पजर तथा नीड आदि 
की अवतारणा की गयी है। इन पर थोडा-सा प्रतिपादन आवश्यक है । 

दोपदण्ड---इसके दो प्रकार--स्थावर अथवा अचल तथा जंगम अथवा चल हैं। उनके 
नाना आकार चौकोर, अठकोण आदि विहित है । इनकी वेदिका की आकृति पद्माकृति 
होती थी । इनके मान एवं इनकी विच्छित्तियों पर भी विवरण भ्रस्तुत किये गये है । 
दीपदण्ड लोहे अथवा लकडी के बनाये जाते थे । 

व्यजन-दण्ड--- व्यजन भी दीपदण्ड के समान बनाये जाते थे। इनके दण्ड तो 
लकड़ी अथवा लोहे के होते थे, परन्तु उनका व्यजन-भाग सम्भवत. चरम का बनाया 
जाता था । 

दर्षण---इसके नाना प्रमाण निर्धारित किये गये हैं । यह प्राय. सुवृत्त अर्थात्‌ गोल 
बनाया जाता था और इसके किनारे कुछ उठे होते थे और उसका रिम रेखाओं से 
रजित रहता था । दर्पण तो बडा ही भ्रोज्ज्वल होता था, परन्तु उसके पिछले भाग पर 
लक्ष्मी आदि देव अथवा देवी का चित्र अवश्य रहता था। 


संजूघा--यह आजकल के बक्स के समान बोद्धव्य है । लकड़ी अथवा लोहे की नाना 
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आकृतियों में यह बनायी जाती थी। इनमें एक से लगाकर तीन कोष्टठ होते थे। इनके 
प्रभेटों में पर्णमजुषा, तैलमजषा, वस्त्रमंजूषा आदि के विधान हूँ । 


दोला तथा तुला--इस पर भी वर्णन प्राप्त होते है । परन्तु पजर अथवा नीडो के 
निम्न प्रभेद बडे मनोरजक है । मान-पुरस्सर निम्नतालिका देखिए -- 


पंजर अथवा नोड मान 

मुगनाभि विडाल पजर १--२ हस्त 
झुक रा झ-२३ अगुल 
चातक डे हि 3-ररे , 
चकोर है रे मा 
मराल ् ५५ 
पारावत हा है हि 
नीलकठ क २५-२३ ,, 
कुजरीय हि ४-२१ ,, 
खजरीट एः उनरे३े # 
कुक्कुट | १४-३६ ,, 
कुलाल 7 १५-२१ 7 
नकुल हे ११-२७ ,, 
तित्तिरि गा छरेरे , 
गोधा , ९-२५ +, 


ब्याप्र श्र इ“रे३ हस्त 


चतुर्थ पठल 
प्रासाद-निवेश 


१ 
प्रासाद एवं विमान 
(लोक-व्यवहार तथा ज्ञास्त्रोय अर्थ) 


विषय-प्रवेश 

हिन्दू प्रामाद भारतीय वास्तु-शास्त्र एवं भारतीय वास्तु-कला का मुकुटमणि ही 
नही, सर्वस्व है । भारतीय स्थापत्य की मृतिमती विभूति हिन्दू-प्रासाद है। यहाँ का 
स्थापत्य यज्ञवेदी से प्रारभ्म होता है और मन्दिर की शिखर-शिखा पर समाप्त होता 
है । प्रासाद शब्द सें “प्रकर्षण सादनस (चयनम्‌)” की ही तो परम्परा 
है, जो सर्वप्रथम वेदिक चिति के कलेबर-निर्माण में प्रयुक्त हुई और वही कालान्तर 
मे हिन्दू मन्दिरों के निर्माण की पृष्ठभूमि बनी। मानव-सम्यता के विकास की आध्या- 
त्मिक, आधिदैविक एबं बौद्धिक, मानसिक तथा काल्पनिक आदि विभिन्न सास्क्ृृतिक 
प्रगतियों में वास्तु-कलात्मक क्ृतियाँ एक प्रकार से सर्वातिशायित्ती स्मृतियाँ है। ये 
कृतियाँ इष्टका-पाथधाण आदि चिस्स्थायी द्रव्यों से आबद्ध होकर युग-णग तक इस 
सांस्कृतिक विकास का परम निदर्शन ही नहीं प्रस्तुत करती है वरन्‌ प्राचीत सास्क्रृतिक 
वैभव का प्रत्यक्ष इतिहास भी उपस्थित करती है। प्रत्येक देश एब जाति की वास्तु-कृतियों 
में तत्कालीन जाति एवं देश की विशेषताओं की छाप रहती है। भारतीय वास्तु- 
कला की सर्वप्रमुख विशेषता उसकी अध्यात्म-निष्ठा है। यहाँ पर वास्तु-कला (जो 
विशेष कर मन्दिर-निर्माण में पनपी , वृद्धिगत हुई और मन्दिर के उत्तुमग शिखर के समान 
ऊंची उठी) का आधारमृत अध्यवसाय-प्रयोजन भारतीय जन-समाज की धामिक 
चेतना एवं विश्वास को मूर्त स्वरूप प्रदान करके उनके प्रतीकत्व का कल्पन ही नहीं हैं, 
बरन्‌ इस देश के दशंन एव पुराण मे प्रतिष्ठापित तत्त्वों के रहस्यों का विजुम्भण भी हे। 
यहाँ के मन्दिरों के निर्माण में जन-समाज की धामिक उपचेतना की मह॒ती निप्ठा से 
देवमिलन की भावना ही सर्वप्रधान है। मन्दिर का पीठ, उसका कलेबर एवं उसका 
आकार एवं विस्तार तथा उपसहार सभी इस भावना के प्रतीक है। प्रासाद-वास्तु के 
विकास में हम देखेंगे कि जिस पूजा-भावना से हमारे पूर्वजों ने पापाण-पट्टिकाओ से तथा 
आरण्यक वनस्पतियों की वन्दनवार एवं मण्डपों से अलक्ृत पूजा-गृहों की निर्माण- 
परम्परा का प्रचार किया था, वही भावना सर्वदा जागरूक रही अथवा वृद्धिगत होती रही । 

१४ 
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मानव-देव-मिलन की कथा एकागी नहीं है। मानव देव से मिलने के लिए ऊपर 
उठता है तो उठते हुए मानव को देव ने सदैव चार पग आगे आकर छाती से लगाया 
है । प्रासाद-वास्तु की रूप-रेखा मे दोनो तत्त्व चित्रित है। प्रासाद के उत्त॒ग शिखर में 
देवत्व की खोज मानव के प्रयास की प्रतीक है और जहाँ पर यह प्रासाद-शिखर बिन्दु 
में अवसान प्राप्त करता है वही मानव-देव-मिलन है अथवा मानवता का देवत्व में विकास 
है या मानवता एव देवत्व की एकता स्थापित होती है। हिन्दू-स्थापत्य के सर्वेस्व हिन्दू- 
प्रासाद के इस सर्वांगीण दृष्टिकोण के अतिरिक्त एक घामिक-व्यावहारिक दृष्टिकोण 
भी है जो जन-धर्म की आस्था का परिचायक है और जिसकी परम्परा पुराणों की 
पुण्य-भूमि पर पल्‍लवित हुई है । मन्दिर-निर्माण वापी, कूप एवं तडागादि-निर्माण के 
समान पूर्त-धर्म की सस्था है। व्यावहारिक रूप से परोपकारार्थ भी यह धर्मार्थ समझा गया । 
प्राय सभी धर्माचार्यों ने परोपकारार्थ-निर्मित प्रपा (प्याऊ) एवं तडागादि की महिमा 
गायी है । सूत्र-ग्रन्यों में तो इस सस्था का बडा ही गुणगान है। हिन्दू-घर्मशास्त्रो में 
वर्णित प्रतिष्ठा और उत्सर्ग का माहात्म्य इस पुरातन सस्था का पकक्‍का प्रमाण प्रस्तुत 
करता है । 

प्रस्तुत प्रासाद-वास्तु को पूर्ण रूप से समझने के लिए हमें सर्वप्रथम उसकी पृष्ठ- 
भमि के उन प्राचीन गर्तो एवं आवर्तो का अन्वेषण करना है जिनके सुदृढ़ एवं सनातन, 
दिव्य एव ओजस्वी, कान्‍्त एवं शान्त स्कन्‍्धों पर हिन्दू-प्रासाद की बृहती शिलाओ का 
न्यास हुआ है। हिन्दू प्रासाद हिन्दू सस्कृति, घर्म एबं दर्शन, प्रार्थना, मन्त्र एवं तल्त्र, 
यज्ञ एव चिन्तन, पुराण एवं काव्य, आगम एवं निगम का पुजीभूत मूत्त रूप है। भारतीय 
प्रासाद-रचना लौकिक कला पर आधारित नही है | सत्य तो यह है कि प्रासाद स्वयं 
लौकिक नही, वह अलौकिक एव आध्यात्मिक तत्त्व की मूर्तिमती व्याख्या है। यह मूर्ति- 
मान्‌ आकार ऐसे ही नहीं उदय हो गया | भताब्दियों की सास्कृतिक प्रगतियों के सघर्ष 
से जो अन्त मे उपसहार प्राप्त हुआ वही हिन्दू-प्रासाद है। इसकी पृष्ठभूमि के प्रविवेचन 
में हमने अलग से एक ग्रन्थ का निर्माण किया है जिसमें भारतीय सस्कृति के विकास की 
नाना परम्पराओो---श्रौत, समा, पौराणिक, आगमिक तथा दार्शनिक आदि की देन का 
मुल्याकन करते हुए श्रुति-स्मृति-पुराण-प्रतिपादित भारतीय धर्म की आत्मा से उद्भावित 
एव भारतीय दर्शन की महाज्योति से उद्दीपित हिन्दू प्रासाद की व्याख्या में जिन नाना 
पृष्ठभूमियो के दर्शन किये हैं उनमे वेदिकी, पौराणिकी, राजाश्रया एबं लोकर्घामणी का 
विद्येष उल्लेख है । इस पृष्ठभूमि के मूल्यांकन में कलात्मक, दार्शनिक एवं घामिक 
तीनो दृष्ठियों के उन्‍्मेष से लेखक का यह उपोद्धात एतद्विषयक प्रथम अनुसन्धान है । 
यह सब हमारे हिन्दू-प्रासाद (चतुर्मुखी पृष्ठभूमि) में द्रष्टव्य है। इस विषय-प्रवेश में 
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* पाठकों का ध्यान इस तथ्य की ओर आकर्षित करना है कि भारत का स्थापत्य अदेव- 
हेतुक बहुत कम रहा है। भारतीय स्थापत्य का मुकुटमणि किवा उसकी सर्वातिशायिनी 
कला अथवा उसका मूृत्तिमान्‌ स्वरूप (शरीर एवं प्राण) हिन्दू-प्रासाद है । हिन्दू 
संस्कृति की लोकव्यापिनी यह प्रोज्ज्वल पताका है | हिन्दू-प्रासाद मानव-कौहल की 
पराकाष्ठा ही नही, देवत्व की प्रतिष्ठा का भी परम सोपान है। सागर एवं बिन्दु, जड 
एवं चेतन, आत्मा एवं परमात्मा के पारस्परिक सम्बन्ध की व्याख्या में हिन्दू शास्त्रकारो 
ने कलम तोड़ रखी है। हिन्दू स्थपतियों ने भी अपनी छेंनी और बसूली आदि सूश्राष्टक 
(दे० पीछे) से वही कमाल दिखाया है। क्रान्त-दर्शोी मनीषी कवियों (ऋषियों) ने 
अपनी वाणी से जिस अध्यात्म-तत्त्व के निष्यन्द में छन्द-बन्ध एवं वर्ण-विन्यास के द्वारा 
जिस लोकोत्तर भावाभिव्यजन का सूत्रपात किया है वही परिणाम प्रख्यात स्थपतियों 
की इन महाविभूतियों मे भी पाया गया है। दृष्टका एवं पाषाण की इस रचना में धर्म 
एवं दश्शन ने प्राण-सचार किया है । अत इस मौलिक आधार के मूल्यांकन बिना 
हिन्दू-प्रासाद की वास्तु-बास्त्रीय अथवा वास्तु-कलात्मक व्याख्या अथवा विवेचना 
अधूरी है। 

भारतीय जीवन सदैव अध्यात्म से अनुप्राणित रहा ) जीवन की सफलता में लौकिक 
अभ्युदय की अपेक्षा पारलौकिक नि.श्रेयस ही सर्वप्रधान लक्ष्य रहा। पारलौकिक नि श्रेयस 
की प्राप्ति में नाना मार्गों का निर्देश है। प्रार्थना, मन्त्रोच्चारण, यज्ञ, चिन्तन-ध्यान, 
योग-वैराग्य, जप-तप, पूजा-पाठ, तीर्थ॑यात्रा, देव-दश्शन, देवालय-निर्माण--एक शब्द 
में इृष्ट और पूर्त (इष्टापूर्त) की विभिन्न सस्थाओ एवं परम्पराओ ने सनातन काल से श्स 
साधना-पथ पर पाथेय का काम किया है। मानव-सम्यता की कहानी सें मानव की धर्मे- 
पिपासा एवं अध्यात्म-जिज्ञासा ने उसे पशुता से अपने को आत्मसात्‌ करने से बचाया है । 
प्रत्येक मानव का बौद्धिक स्‍तर एक-सा नहीं, उसका मानसिक क्षितिज भी एक-सा विस्तृत 
नही । उसकी रागात्मिका प्रवृत्ति भी एक सी नहीं । उसका आध्यात्मिक उन्म्रेष भी सर्व- 
समात्त नही | अत' मानवो की विभिन्न कोटियो के अनुरूप, साध्य पारछौकिक नि.श्रेयस 
की प्राप्ति से नाना साधना-पथों का निर्माण हुआ । मार्ग अनेक अवश्य है, लक्ष्य तो एक 
ही है। यह लक्ष्य है देवत्व-प्राप्ति। संसार मानवता एवं देवत्व के पार्थक्य का कोलाहल 
है। इस कोलाहल का शब्द उस दिव्य स्वगे मे नही सुनाई देता जहाँ मानव-देव मिलन 
है । ससार-यात्रा एवं मानव का ऐहिक जीवन दोनों ही उस परम लक्ष्य की प्राप्ति की 
प्रयोगशाला हैं । देश-काल की सीमाओं ने यद्यपि इस लक्ष्य की ओर जाने के लिए अगणित 
मार्गों का निर्माण किया है, परन्तु विकासवाद की दृष्टि से देव-पूजा, देव-प्रतिष्ठा एव 
देवालय-निर्माण भारत की सर्वाधिक प्रशस्त, व्यापक एवं सर्व-लोकोपकारी संस्था साबित 
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हुई है। तपोधन महण्षियों एवं ज्ञान-घन ज्ञानियो से लेकर साधारण से साधारण विद्या- 
बद्धि बाले प्राकृत जनो--सभी का यह मनोरम एवं सरल सावनापथ है । 


इसी मौलिक उन्मेष में लेखक ने हिन्दू-प्रासाद की चतुर्मुखी पृष्ठभूमि की उद्भावना 
की । इसमे “बैदिकी” का तात्पर्य हिन्दू-प्रासाद की मौलिक भित्ति, वैदिकचिति के 
महत्त्व का मृत्याकन है। हमने प्रासाद की समीक्षा के लिए तीन दृष्टियो--कलात्मक, 
दार्शनिक एव घामिक--पर ऊपर संकेत किया है। वैदिकी से हमें प्रासाद की फलात्मक 
अकृति का कुछ आभास प्राप्त हो सकता है। दाशतिक अथवा आध्यात्मिक दृष्टि से 
हम आगे के अध्याय में कुछ विवेचन करेगे परन्तु धामिक दृष्टिकोण से पुनः: दो अवान्तर 
शाखराएँ प्रस्फूटित होती है; एक तो पौराणिक-घर्म में प्रतिपादित पूर्ते-व्यवस्था-- 
देवालय, कूप, तडाग, वापी आदि के निर्माण की परोपकारार्थ (धर्मार्थ) परम्परा 
तथा दूसरी इसका जनसमाज, विशेष कर राजाओ, समृद्ध एवं सम्पन्न व्यक्तियों पर 
प्रभाव तथा उनके आश्रय से इस सस्था का देनन्दिन विपुल प्रसार और उसके द्वारा 
प्रामाद-निर्माण का लोकोत्तर उत्थान । इन दोनो दृष्टियों की समीक्षा में हमने उपर्युक्त 
अ्न्थ में 'पौराणिकी” अर्थात्‌ पूर्त-घर्म के द्वारा प्रासाद-निर्माण की प्रेरणा, “राजाश्रया' 
अर्थात्‌ राजाओं के द्वारा सरक्षण-प्रदान, जिससे भव्यातिभव्य बहुद्रव्यापेक्ष प्रासादों का 
निर्माण हो सका, तथा “लोकघमिणी” अर्थात्‌ तीर्थयात्रा के माहात्म्य के द्वारा उद्भावित 
एवं उपश्लोकित नाना पावन क्षेत्रों पर प्रासादो की प्रतिष्ठा एवं उदय आदि की विभावना 
की है। 


अस्तु, अन्त में प्रासाद की पृष्ठभूमि के इस ओऔपोद्घातिक निर्देश के उपरान्त 
प्रकरण की अवतारणा में इतना ही सूच्य है कि यद्यपि प्रासाद-कला की समीक्षा 
में अर्वाचीन समय में बहुत-से ग्रन्थ लिखे गये है परन्तु उनमें शास्त्रीय दृष्टिकोण का अभाव 
है । इस ग्रन्थ में शास्त्रीय दृष्टिकोण से ही प्राधाद की कलात्मक मीमासा अभिप्रेत है । 
तदनुरूप प्रासाद-वास्तु के जन्म एवं विकास के साथ-साथ प्रासाद की नाना शैलियो एवं 
उसके निवेश के सिद्धान्तों एवं प्रासाद-निवेश के अन्य सहायक निवेशो--मण्डप, जगती 
आदि पर भी नयी-तयी उदमावनाएँ की गयी है और अन्त में भारतीय प्रासाद-कला का 
केन्द्रानुहुप अथवा राजाश्रयानुरूप एक विहृगम दर्शन भी किया गया है और अन्त में 
यह भी प्रयास किया गया है कि शास्त्रों में प्रतिपादित प्रासाद-स्थायत्य के सिद्धान्त और 
कला-कृतियो में कहाँ तक समन्वय की प्रतिष्ठा हो सकी है। किसी भी शिल्प-ग्रत्थ का 
अध्ययन बिना उसकी समन्वयात्मक प्रतिष्ठा के पूर्ण नही कहा जा सकता | लेखक ने 
इसी परम उद्देश्य को लेकर इस पारिभाषिक विज्ञान के अध्ययन का प्रयास किया है । 
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प्रासाद-रचना' वास्तु-कला (स्थाप्त्य) का एक महत्त्वपूर्ण अग है। 'प्रासाद! 
शब्द वैसे तो जन-साधारण में राजाओं के महलो के लिए प्राय. प्रयकत होता है, परन्तु 
चास्तु-शास्त्रीय परिभाषा में तो प्रासाद का तात्पर्य विशुद्ध स्वरूप में देवमन्दिर से है। 
श्रासाद में राज' शब्द के जोडने से वह राजमहल का बोधक बन जाता है। अत सक्षेप 
में प्रासाद' शब्द परम्परा से देवमन्दिरों एव राजमहलो--दोनो के लिए प्रयुक्त 
हुआ है। अमरकोश में हरग्यादि घतिना वास. प्रासादों देवभूभुजाम्‌” जो उल्लेख है 
वह उपर्युक्त कथन की पुष्टि करता है । 

डा० आचाये महोदय ने अपनी सि८एटे092३८१७ ० लफतए 4प्लेत्ालटएएट 
( ८ 9. 364 ) मे प्रासाद शब्द पर विस्तृत विवेचन किया है तथा विभिन्न उदाहरणों 
राव अवतरणों का समद्धरण कर अन्त में प्रासाद शब्द से निम्नलिखित भिन्न-भिन्न भवनों 
बाय रचनाओं का अथ्थे लिया है। डॉ० साहब लिखते है -- 


“उपर्यक्त उद्धरणों से यह प्रकट है कि 'प्रासाद! शब्द का तात्पय आवास-भवनों 
पाव देवमन्दिरों दोनों से है। प्रासाद शब्द--विशाल देवालयो एव क्षुद्रमण्डपो, जहाँ पर 
किसी देव अथवा देवाधिदेव महादेव के लिग की स्थापना होती है--दोनो के लिए प्रयुक्त 
हाता है। इस शब्द के अथ्थे में उत्तुग राजभवन एवं साधारण गृह दोनो सम्मिलित है; 
भवन की परम्परा में प्रासाद का अर्थ है बहुभोमिक भवन, बुज तथा उत्तुग दर्शक-पीठ, 
बक ऐसा भवन जो ऊँची जगती पर निर्मित किया गया हो और जिस पर पहुँचने 
के लिए सोपान-पक्ति का सहारा लिया जाय, वह भवन जो किसी देव-निर्मित्त अभिषिक्त 
है अथवा जिसमे राजा रहता है, अर्थात्‌ देवमन्दिर तथा राजभवन, अथवा परिषद्‌- 
अकोष्ठ या बौद्ध-दीक्षा-शाला ।” प्रासाद' पर प्रकाश डालने के लिए जित-जिन अर्थों का 
इस अवतरण में समावेश किया गया है वे लौकिक विशेष है वेज्ञानिक कम । वास्तु- 
शास्त्रीय वैज्ञानिक विवेचन में शब्दशक्ति एवं परम्परागत विभिन्न साहित्य-सन्दर्भों से 
च्योतित एवं प्रचलित शब्दों का सर्वाश में समाहार नहीं होना चाहिए। पारिभाषिक 
दवाब्द तो एक ही दो वस्तु के नियामक होने चाहिए,--अन्यथा विज्ञान तथा साहित्य मे फिर 
अन्तर ही क्या रहा ? इसमें सन्देह नहीं कि 'डाक्टर साहब ने अपने विस्तृत अनुसन्धान 
एव प्रगल्भ-गवेषण से जो इस शब्द की छात-बीन की है वह परम स्तुत्य है परन्तु वास्तु- 
शास्त्रीय वैज्ञानिक विवेचन से पारिभाषिक शब्द के एक नियत अर्थ की खोज आवश्यक 
है । पुराणो एवं आगमो तथा रामायण, महाभारत आदि विभिन्न साहित्य-ग्रन्धों के 
साथ-साथ भारतीय अभिलेखो एवं बौद्ध घामिक-साहित्य आदि के विभिन्न सन्दर्भों में 
जो प्रासाद' शब्द के बहुल प्रयोग प्राप्त होते है उनसे निस्सन्देह उप्तका विभिन्न 
अर्थों मे प्रयोग स्पष्ट है। परन्तु प्रासाद शब्द का विशुद्ध एवं एकांगी प्रयोग देवमन्दिर 


२१४ भारतोथ स्थापत्य 


के लिए ही पुराणो मे हुआ है। मानसार मे तथा कामिकागम आदि दाक्षिणात्य अंथों में 
मन्दिरों के लिए विमान शब्द का विशेष प्रयोग हुआ है। 

समरांगणसूत्रधार में तो प्रासाद शब्द का एकमात्र अर्थ देवमन्दिर है । विभिन्न 
प्रकार के देवालयों के वर्णन में असन्दिग्ध रूप से प्रासाद शब्द का ही अविकल प्रयोग 
किया गया है। इसके अतिरिक्त जैसा कि “स्थपति एवं स्थापत्य” के प्रकरण में 
हम देख चुके है कि चतुविध स्थापत्य_ के आठ अगो में “प्रासाद” एक विशिष्ट अंग है। 
प्रासाद-रचना, राज-भवन-निर्मिति तथा साधारण भवन-प्रकल्पना इन तीनो के अपने 
पृथक्‌-पृथक्‌ कला-सिद्धान्त हैं। समरागण का यह वैज्ञानिक वर्गीकरण भारतीय स्थापत्य 
में एक विशेष देन है । 

अत इस अवतरण से स्पष्ट है कि प्रासाद-रचना ( ॥८०ा०८-॥४८॥९८ए१० ) 
राज-भवन (नृप्तेर्वेश्म) तथा साधारण-भवन इन दोनो से अपनी पृथक सत्ता रखता 
है। इसी दृष्टिकोण से समरागण में देवमन्दिरों के लिए प्रासाद' शब्द का प्रयोग किया 
गया है। बसे तो देवमन्दिर के लिए विभिन्न वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थों मे विभिन्न पर्याय 
प्रस्तुत किये गये है अथवा देवमन्दिर के लिए प्रासाद दाब्द के अतिरिक्त विमान शब्द 
का भी प्रचुर प्रयोग देखा गया है, परन्तु उत्तरापथीय परम्परा मे देवमन्दिर के 
लिए प्रायः सभी ग्रन्थों में प्रासाद शब्द का ही विशेष प्रयोग पाया जाता है। 

'प्रासाद वास्तु” की निष्पत्ति अथवा उसकी प्रादुर्भाव एव विकास-विषयक समीक्षा में 
इस तथ्य की ओर विशेष विवेचन होगा । यहाँ पर इस अध्याय में प्रासाद शब्द का क्या 
तात्पयं है तथा इसके सकेत का कहाँ तक विस्तार है--इसी पर विशेष ध्यान देना है । 

समरागणसूत्रधार ग्यारहवी शताब्दी का ग्रन्थ है। प्रासाद-बास्तु का विकास एवं 
चरमोत्कर्ष उस समय तक पूर्णे रूप से सम्पन्न हो चुका था--यह विज्ञ विद्वानों से अविदित 
नही है। ग्यारहवी शताब्दी का एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ 'शानशिवगरुदेवपद्धति' 
है। इस ग्रन्थ मे जहाँ देवपूजा आदि के सम्बन्ध में विस्तृत विवेचन है वहाँ प्रासाद-वास्तु, 
प्रतिमा-निवेश आदि पर भी बड़ा ही प्रोज्ज्वल प्रकाश डाला गया है। तृतीय भाग के 
बारहवें अध्याय के सोलहवे श्लोक में 'प्रासाद' शब्द का बडा ही सुन्दर एक विशद अर्थ 
अवलोकनीय है जिससे प्रासादवास्तु का मर्म अविकल अवतरित हो गया है ॥ 
उसका सार है कि देवमन्दिर--प्रासाद का स्वरूप शिव तथा शक्ति की उभयात्मक सत्ता 
का द्योतक है। अथवा इसके स्वरूप मे प्रारम्भिक तत्त्व, जैसे वसुधा (घरा) आदि से 
लेकर शवित तक सभी तत्तवों का समावेश है। इस प्रकार प्रासाद-हूपी यह देवमन्दिर 
शैवी मति के नाम से चरितार्थ होता है। अत यह प्रासाद ध्यान एवं पूजा दोनो के लिए 
योग्य है । 
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प्रासाद की यह परिभाषा प्रासाद' शब्द के धात्वय में भी छिपी हुई है। यह 
शब्द (प्रासाद) उस अर्थ अथवा अभिधेयार्थ काद्योतक है जिससे हम उस निरा- 
कार अव्यक्त पुरुष की सादन-क्रिया करते हैं। अत. सादित पीठ एवं सांद्य देव 
दोनो ही प्रासाद में प्रकट है। वाजसनेयीसंहिता के सादन-मन्त्र (१२५३) का यही 
मर्म है। उपर्यक्त प्रासादपरिभाष; में शिव एवं शक्ति का निर्देश है--यह शैव-परम्परा 
है। वैष्णव शिव के स्थान पर विष्ण तथा शक्ति के स्थान पर लक्ष्मी समझ ले, इसी 
प्रकार अन्य देवों के प्रासादों के सम्बन्ध में भी यही चारिताथ्यें है। इस परिभाषा 
एवं उद्धरण का एकमात्र आशय यह है कि प्रासाद एक प्रकार का निराकार 
एव अव्यक्तत पुरुष का साकार एव प्रकट स्वरूप है। अग्निपुराण मे लिखा है -- 
प्रासादं पुरुष मत्या पूजयेद्‌ भन्‍त्रवित्तम: । 
एवमेय हरि: साक्षात्‌ प्रासादत्वेन संस्थितः । 
अर्थात्‌ प्रासाद' पुरुष-स्वरूप समझना चाहिए तथा मन्त्रवेत्ता के लिए प्रासाद 
भी पृज्य है। अथवा प्रासाद साक्षात्‌ हरि स्वरूप है। 
इस प्रकार प्रासाद-वास्तु का तात्पय स्थापत्य कौशल भे उस भवन-विज्रेष से ही 
नही है जिसे हम पूजा-वास्तु कहते हैं अपितु भारतीय वास्तु-परम्परा में प्रासाद अथवा 
देवमन्दिर पूजा-गृह के साथ ही पृज्य भी है। वह पार्थिव ही नही अपाधिव भी है। प्रासाद 
से हमारा अभिप्राय है अप्रत्यक्ष पुरुष (ब्रह्म) का प्रत्यक्ष मूर्तस्वरूप, जिसमे सर्वव्यापक 
अप्रत्यक्ष पुरुष की प्रतीकस्वरूप प्रतिमा की स्थापना होती है। इसो परम्परा के अनुसार 
आज भी जहाँ वेवालय की प्रतिमा का दर्शन एवं पुजन होता है वहाँ देवालय की प्रदक्षिणा 


भी नितान्त आवश्यक समझी जाती है । 
प्रामाद-वास्तु के समुदघाटन में जैसा कि आगे के अध्याय मे प्रतिपादित किया गया 


है, प्रासाद-प्रकल्पन मे---देवमन्दिर की रचना में पुरषाकृति का सम्यक्‌ सन्निवेश प्रायः 
सभी वास्तु-शास्त्रीय बनन्‍्धो ने किया है। निम्नलिखित अवतरण विशेष द्रष्टत्य है -- 

प्रासाद॑ वासुदेवस्थ मूत्तिभेदं निबोध से । 

घारणादरणों विद्धि आकाओं शुविरात्मकम्‌ ॥ 

तेजस्तत्‌ पावक॑ बविद्धि बायुं स्पर्शशनतं तथा ॥ 

पायाणादिष्वेव जले पाथिव पृथिवोगुणम्‌ ॥ 

प्रतिशब्दोदभवं शब्दं स्पर्श स्थात्‌ कर्कशादिकम्‌ । 

शुक्लादिक॑ भवेद्रपं रसमन्नादिदर्शनम्‌ ४ 

धपादिगन्ध गन्धन्तु_ वास्भेययादियु संस्थिता । 

शुकनासाशिता नासा बाहु तदथकों स्मृतो॥ 
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शिरस्त्वण्ड निगदितं कलश मृूर्धंज  स्मृतम । 
कृष्ठ कण्ठमिति ज्ञेयं स्कन्धं वेदी निगश्यते॥ 
पायूपस्थे प्रणाले तु त्वक सुधा परिकोत्तिसा । 
मुख द्वारं भवेदस्य प्रतिमा जोव उच्यते ॥ 
तच्छक्तिं पिण्डिकां विद्धि प्रकृति च तदाकृतिम्‌ । 
निषचलत्वठच गर्भापस्या अधिष्ठाता तु केदवः ॥॥ 
एवमेष हरि: साक्षात्‌ प्रासादत्वेन संस्थित: । 
ज़हूघा त्वस्थ शिवो ज्ञेय: स्कन्घे घाता व्यवस्थित: ॥ 
ऊध्वेभागे स्थितो विष्णु-रेवं तस्य स्थितस्य हि । 
(अग्निपुराण ६१.१९-२७) 


इसी प्रकार के प्रवचन हयशीर्प एवं शिल्परन्न मे भी दृष्टव्य है -- 


सर्वतस्वसयी यस्मात्‌ प्रासादों भास्करी तनुः । 
तद्‌_ ययावस्थितं सब कययासि निबोधत 0 
पायूपस्थों प्रणालो द्वौ नेत्रों ज्ञयों गवाक्षकों । 
सुधा भुग्न (? ) पिनीज्षेया स (व) क्षो मञ्जरीकोद्धतः ॥ 
जद्भधघा जडुघा तु विशेया बरण्डी बसना मता । 
शुकाज्ना तु॒भवेजन्नासा सूत्राण विशेषतः॥ 
गर्भ: स्थिरत्वे विशेयों मुख द्वारं प्रकीत्तितम्‌ । 
कपाटो पृष्ठपुटो ज्ेयो प्रतिमा जोबमुच्यते ॥ 
स्कन्धरतु थेदी गदिता कष्ठ॑ कण्ठसिहोच्यते । 
शिरोमालास्थित श्षेयं .....- चुन संस्थितम ॥। 
एकसेष रवि: साक्षात्‌ प्रासादस्थेव संस्थितः । 
जगती पिण्डिका ज्ञेया प्रासावों भास्कर: स्मृतः ॥॥ 
(हयज्ञीर्षपंचरात्र २९-व० र० स० मं ०) 
प्रपद॑ पादु्क॑ विद्याच्छिखा स्तृपीति कथ्यते । 
लोहकीलकपत्रादि सर्व दन्तनलादिकम ।। 
सुधा शुक्ल त्विष्टकौधमस्थिमज्जा च पीतरुक । 
सेद: श्यामरुचिस्तद्ुद्‌ रक्त रकतरुचिस्तथा ।। 
मांस मेचकवर्ण स्याच्चर्म नोल न संदायः । 
त्वक्‌ू कृष्णवर्णसित्याहु: प्रासादे सप्तघातव:।॥॥ 
(शिल्परत्न १६. १२९१-२३) 
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इन प्रवचनों के प्रामाण्य से हम प्रासाद-वास्तु की उत्पत्ति (0प४70) पर भी 
एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण मत स्थिर कर सकते हैं। अभी तक विद्वानों ने प्रासादोत्यत्ति 
(()7797 66 प्रथ्ण/ट) पर नाना आकत लगाये है। '४०प्क्रप॑ ब्लते (उप्क्एट 
वााट्ताए तए्प्टी॥ गरफ्व्तारए तथा (फाट07ए ८६ धी€ €एरणप्रांठ्य 057७० आदि 
काल्पनिक आकूतो से हम परिचित ही हैं। ये सभी कल्पनाएँ व्यर्थ हैं। वास्तव में 
प्रससाद-बास्तु का विकास एवं विजुम्भण पुरुषाकार एवं पुरुषावयव के सादृश्य पर 
निर्भर रहा है जिसे 0:28977० 7००४५ के नाम से पुकारा जा सकता है और जिसकी 
विद्ेप समीक्षा मल्लाया ने अपने ग्रन्थ में की है (८. $६ए१८४ क।॥ $श्वाइ६78 तट्डा$ 
<7 3साजओलए #एएालटपएट ऋराधी 5ु०्टान हर... 0 शा।78४270०९००४०, 97- 
-25) | प्राचीन समस्त वाडमय में यही सिद्धान्त सववत्र प्रतिषादित है। अग्निपुराण के 
“प्रासाद पुरुष मत्वा पूजयेन्मन्बवित्तम ” से हम परिचित ही है--यह परवर्ती ग्रन्ध है । 
रकन्दोपनिषद्‌ ऐसी प्राचीन पुस्तक में भी तो यही मम उद्घाटित है -- 


देहो देवालय: प्रोक्तो जीवों देवः सनातन: । 
त्यजेबलज्लाननिर्माल्य सोष्हंभावेन. पूजयेत्‌ ॥ 
प्राचीन वाहुमय के अज्ञान से ही विद्वान्‌ लोग उपर्यक्त व्यर्थ के आकतों से भारतीय 
रथापन्य एवं विशेष कर हिन्दू प्रासाद (॥[700 7 ०॥१०6 ) के विकास-सम्बन्धी अन्त 
मतो की चर्चा करते रहे है । अब आशा है वास्तु-शास्त्रीय इस नवीन अध्ययन, अनुसन्धान 
एवं गवेषण से ये विप्रतिपत्तियाँ भारतीयता-विज्ञान (77000०९५) से दूर हो सकेंगी। 
भ्रामाद-वास्तु का प्रतिपादन करने वाले भारतीय साहित्य (पुराण एवं शिल्प अथवा 
वास्तु-क्षास्त्र ग्रन्थ ) ने प्रासादो के जगो एवं उपांगो का जो वर्णन किया है उन सभी के 
नाम इसी सिद्धान्त पर रखें गये है । पुरुषाकृति प्रासाद के अविकल अग पुरुयावयवों के 
आधार पर आधारित है । निम्न तालिका निभालनीय है -- 


१-पादुका ९-पर्वे १७-मर्घा 
र-पाद १०-नगल १८-मस्तक 
३-चरण ११-ग्रीवा १८-मुख 
४-अर्ड॒न्नि १२-कन्धर २०-वफ्त्र 
५-जघा १३-कण्ठ २१-कट 
६-ऊर १४-शिखर २२-कर्ण 
७-कटि १५-शिरस २३-नासिका 


ज-कुक्षि १६-शीर्ष २४-शिखा आदि । 
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समरागणसूत्रधार अथवा अत्य किसी भी वास्तु-श्षास्त्रीय ग्रन्थ को लीजिए तथा 
उससे जो नाना शैली एवं नाना वर्ग के प्रासाद वर्णित है उनमे किसी भी उपलक्ष- 
णांत्मक प्रासाद को देखिए, उसके वर्णन में इन्ही शब्दों से प्रासाद-वास्तु की संज्ञाओ 
का प्रयोग मिलेगा । अतः उपर्युक्त सिद्धान्त की सत्यता का मृल्याकन हम कर सकते 
हैं । अथच ये शब्द जो पारिभाषिक पदों के रूप में व्यवहृत हुए है उनको हमे पादाथिकः 
अथे ( 59]०«८४२ए८ 5०४5८ ) मे नहीं लेना चाहिए। उनका मर्म स्वात्मात्मक 
भ्रथे ( 570|०८४४४८ 5८१5८ ) में छिपा है जिससे भारतीय वास्तुकला का अवयवावयवी 
ऐंकात्म्य परिनिष्ठित हुआ है और भारतीय भवन, ( विशेष कर ) प्रासाद ( सछठेए 
॥७०७४८ ) एकमात्र इष्टकापाषाणपुज न रहकर प्राणदिग्ध पुरुष-रूप में परिनिष्ठित 
हुआ है । भारतीय स्थापत्य की छन्दव्यवस्था (२ए४४) तथा मर्मवेध-परित्याग 
आदि के सिद्धान्त इसी मौलिक सिद्धान्त की पुष्टि करते है । 

अथच यहाँ पर एक तथ्य और सूच्य है। प्राय हम देखते है कि जहाँ भारतीय' 
प्रासादों के बाह्य कलेवर पर नानाभूमिक भूमिकाओ, चित्रणो, चित्रों, शोभा-सभारों 
की सर्वत्र छटा, सषमा एवं सौन्दय देखने को मिलेगा वहाँ उसके अन्तराल, विशेष कर 
गर्भगृह में इन शोभाओ का सर्वेधा अभाव किवा शून्यत्व भी इसी उपर्यक्त मत का पोषक 
है । अस्तु, 

प्रासाद-रचना एवं उसके विकास की इस परम्परा के उद्घाटन के सम्बन्ध में यहाँ 
पर विज्ञ विद्वानों को अविदित नहीं है कि जिस प्रकार वास्तु-कला की भवन- 
रचना के अग का विकास विशेष कर राजाश्रय पाकर हुआ है उसी प्रकार पौराणिक धर्म 
ने, विशेष कर शिवपूजा एवं माहात्म्य तथा विष्णु-पूजा एवं माहात्म्य ने इस दिशा में 
, अर्थात्‌ प्रासाद-रचना एवं उसके विकास में बडा योग दिया । 

पौराणिक युग के प्रथम बैंदिक काल मे देवों की पूजा प्रतिमा के रूप में नही होती 
थी । वैदिक-काल स्तुति, यज्ञ एव चिन्तन का युग था अत मृति-पूजा का प्रचार नहीं 
हो पाया था । अन इस युग को देवोषासना की दृष्टि से हम स्तुति-प्रधान (ऋग्वेदादि वेदी 
का समय ) , यज्ञ-प्रधान (ब्राह्मण-काल) तथा चिन्तन-प्रधान (आरण्यक एवं उपनिषत्काल ) 
के रूप में देख सकते है। इसके अतिरिक्त विज्ञ विपश्चित्‌ इससे भी अविदित नहीं है 
कि यज्ञ-बहुल वैदिक धर्म के विरोध में तो स्वयं भारतीय ऋषियो ने हो विरोध की 
वैजयन्ती उठायी थी जिसके विपुल प्रमाण आरण्यको एवं उपनिषदों में बिखरे पडे हैं । 
यही कारण है कि यज्ञ की परम्परा का अधिराज्य जो ब्राह्मण-काल में सर्वोच्च शिखर 
पर आसीन था वह आरण्यको एवं उपनिषदों की कालपरम्परा मे ढहकर भूमितलू 
पर अपने समुचित स्थान पर आ गया था । याज्ञिकोपासना के खण्डहरो में ही ब्रह्म- 
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चिन्तन एवं आत्मचिन्तन की परम्परा को पल्‍लवित करने के लिए उपासना की एक 
नवीत धारा का संचार हुआ जिससे प्रेक्षक पाठक पूर्ण रूप से परिचित हैँ । यशिय 
उपासना के प्रति यह विरोध आभ्यन्तरिक ही था बाह्य नहीं । अतः घर्म-सहार न होकर 
धर्म-सुधार ही हुआ । परन्तु आगे चलकर दो नवीन घर्मों ने--बौद्ध तथा जैन इन दो 
अवैदिक एवं ताकिक धर्मो ने “यज्ञबहुल”, हिसासमन्वित, आडम्बर-पूर्ण ” इस ब्राह्मण- 
घर्म का घोर विरोध किया | यह विरोध साधारण न था । इसका प्रचार जनसाधारण 
में होने के कारण ब्राह्मण धर्म की जड़ों मे ही बड़ा धक्का लग गया था । अत ब्राह्मणों 
के लिए एक विकट समस्या उपस्थित हो गयी--जन-मानस को किस प्रकार से ब्राह्मण- 
घर्मे---सनातनघर्म की ओर पुन. आरृष्ट किया जाय और किस प्रकार से इन दोनो 
नवीन नास्तिक घर्मो को भारतीय आर्य-भूमि से समूलोन्मूलित कर बाहर भगाया जाय ? 
आपत्ति के इस काल मे-सत्नान्ति के रस सक्रमण मे ब्राह्मणों की बद्धि वी कठिन परीक्षा 
थी। अन्ततः परीक्षा में वे सफल हुए। पुराणो की रचना हई। पृुजा-वास्तु का प्रचार 
हुआ । शिव-पूजा तथा भक्ति एवं विष्णु-पूजा तथा भक्ति, पुराणो की इन दो विशाल 
धाराओं ने भारतीय जन-समाज को, आबालवबृद्धवनिता को पूर्णरूपेण आप्लावित कर 
दिया । फलतः पुराना हिन्दूधम नये हिन्दूधर्म--पौराणिक धर्म की रूपरेखा से सज-धजकर 
फिर उसी प्रकार अपनी ध्वजा फहराने लगा | 


साराश यह है कि वास्तु-कला की समुन्नति में पौराणिक धर्म ने जो विशेष योग दिया 
उसका अभिप्राय यह है कि पौराणिक धर्म में मूर्ति-पूजा, विशेष कर शिव और विष्णु 
की पूजा और देवो के मन्दिरों की स्थापना का विशेष महत्त्व प्रतिष्ठित हुआ। अतएव 
इस नवीन हिन्दू-धर्म के प्रचार मे हिमालय से लेकर कन्याकुमारी तक अर्थात्‌ उत्तरापथ एव 
दक्षिणापथ-भारत के इन दोनो विशाल भूभागों पर एक छोर से दूसरे छोर तक बडे-बडे 
मन्दिरो की स्थापना हुई | कालास्तर मे वे बडे-बडे तीथ्थे-स्थानो के रूप में परिणत हुए । 

प्रासाद की व्युत्पत्ति पर प्रकाश डाला जा चुका है। प्रासादो के निर्माण के प्रयोजन 
का आधारभत रहस्य क्‍या था---इस पर सकेत हो चुका है । अब प्रश्न यह उपस्थित होता 
है कि सस्कृत के बास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थ, जैसे मानसार आदि तथा अ-बास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थ, 
जेंसे आगम-प्रन्थों तथा पुराणों में भी अर्थात्‌ जिन-जिन ग्रन्थों में देवमन्दिरो के सम्बन्ध 
में चर्चा है तथा पूजा-वास्तु का प्रतिपादन है उनमे “प्रासाद” इस शब्द के अतिरिक्त 
विमान आदि शब्दों का भी प्रयोग हुआ है । अत' विमान और प्रासाद में वास्तु-कला की 
दृष्टि से क्‍या कोई अन्तर है अथवा दोनो एक है इस प्रश्न पर थोड़ा-सा प्रकाश डालना 
होगा । साथ-ही-साथ प्रासाद शब्द के जो पुरातन सकेत प्राप्त होते है उनका 
अविकल प्रासाद शब्द का अर्थ देवमन्दिर के रूप में है कि तही यह भी विचारणीय है। 
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सर्वप्रथम दूसरे प्रश्न को लीजिए । डा० आचार्य महोदय की प्रासाद” शब्द की 
वास्तु-शास्त्रीय खोज (देखिए जिटए्टॉक्ुबल्ते।4.. ती॑ सिगतेप #/पा/हटपाट,, 
?भषृू८ 343) का सकेत किया जा च॒का है तथा यह भी कहा जा चुका है कि प्रासाद 
शब्द के विभिन्न अर्थ इस वास्तु-विद्या-निधान में डा० साहब ने अपने प्रगल्भ गवेषण एबं 
अनुसघान के प्रतिफलरूप संगृहीत किये है | विभिन्न शिलालेखो तथा साहित्यिक सन्दर्भ, 
जैसे सूत्र-ग्रन्थों के सन्‍्दर्भो एवं रामायण तथा महाभारत आदि पुरातन साहित्य में प्रयुक्त 
इस दाब्द के प्रयोगो एवं उनसे सकेतित विभिन्न-जातिक निर्मितियों का विपुल 
सग्रह डाबटर साहब के कीश मे विद्यमान है--पाठक कौतृहलवश उसका अवश्य 
परिशीलन करें--यहाँ पर उसकी आवृत्ति पिष्ट-पेषण ही होंगी । परन्तु लेखक को ध्स 
दिशा में इतना संकेत करना है, चुकि प्रासाद-वास्तु के विकास का प्रारम्भ वेदी-रचना से 
प्रारम्भ होता है तथा वैदिक-कालीन वेदी-रचना में ही परवर्ती प्रामाद-वास्तु (॥'०ग[)० 
छच्यौीतफ28)) का विकास-बीज निहित है। अत प्रासाद-सम्बन्धी जो प्राचीनतम 
संकेत वैदिक-साहित्य (सू० ग्रन्थ) में प्राप्त हुए हैं उनका सम्बन्ध वेदी-वातावरण से 
ही है । शाखायन श्रौतसूत्र (अ० १६वाँ, १८, १३) के जिस निम्न प्रवचन मे प्रसाद 
शब्द का समुल्लेख हुआ है उसका अर्थ यद्यपि प्रोन्‍्नत पीठ (१०५०१ ३0१0) 
है तथापि वही प्रोन्नत पीठ (जगती के रूप में) कालान्तर में परवर्ती विशाल-कास प्रासाद 
भवन का आधार बना -- 

संस्थिते मध्यमेडहन्याहबनीयमशितो विक्षु प्रासादान्‌ वितन्वन्ति । 

यही उन्नत पीठ अपनी सजघज से विभिन्न पुरुषाकृति वास्तु-अबयवों से अलकृत 
एवं निर्मित होकर देवावास के रूप में परिणत हो गया। प्रासाद झब्द के व्यत्यत्ति 
(८५४४००४५) की दृष्टि से दो अर्थ निकलते हे--/प्रकर्षेण सादनम्‌ स्थापनम्‌ आच्छादन 
बा (जरॉंपए प ८ एव्ताट आऑध्य) तथा “प्रसाद एवं प्रासाद ” (फोट्वपााए) । 
प्रासाद के पहले घात्वथे प्र+साद-स्थापन) का सकेत हो चका है। दूसरे घात्वर्थ 
(प्रसाद - प्रसन्नता) के अनुसार, जैसा कि 'शिल्परत्न' के निम्न प्रवचन से प्रकट है, वह 
भवन-विज्येष है जो अपने सौन्दर्य एव अपनी ओजस्विता तथा आकर्षण के कारण 
मानवो एवं देवों दोनों के लिए सत्य शिव सुन्दर की सनातन आयेभावना का प्रतीक 
बना । शिल्परत्न में लिखा है -- 

देवादीनां नराणां लू येष रम्यतया चिरम । 
समांसि चप्रसीदन्ति प्रासादास्तेन कोतिताः ।। 

अर्थात्‌ जिन भवन-विशेषों में पाषाण-शिलाओं, इष्टकाओ तथा सुधा एवं वद्थलेप 

आदि दढ़ वास्तु-संभारो से स्थायित्व प्रदान करनेवाले वास्तु-सौन्दय की चिर-प्रतिष्ठः 
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संस्थापित हो चुकी है और इसी सौन्दर्य के कारण ये भवन देवादिक एवं मनुष्य दोनो के 
मनो को प्रसन्न करते है--अन्त करण को कलिका खिलाते हैं अत' ये भवन प्रासाद 
कहलाते है । शाखायन श्रौतसूत्र के प्रासाद-सन्दर्भ पर सकेत हो चुका । इस सूत्र-ग्रल्थ को 

ईसा-पूर्व पाँचवी शताब्दी से अर्वाचीन नहीं माना जा सकता। पतजलि के महाभायय 
(जिसका काल विद्वानों ने ईशवीय शतक पूर्व २०० वर्ष माना है) में भी देव- 
प्रासादों का निर्देश मिलता है (दे० २ २.३४) । महाभाष्य (दे० १. १. ४) में 
प्रासाद एवं उसकी भूमिकाओं पर भी संकेत प्राप्त होता है। प्रासादों भें भूमिकाओं एवं 
शिखरो का निवेश एक प्रकार से अत्यन्त प्राचीन परम्परा है। अस्तु, 

साहित्यिक साक्ष्य के अतिरिक्त पुरातत्त्वीय साक्ष्य का भी थोडा-सा उल्लेख आवश्यक 
है । इस सम्बन्ध में ईसा-पूर्व दूसरी शताब्दी के एक शिलालेस (गरुड-स्तम्भ, भेलसा) में 
अंकित भागवत-उत्तम प्रासाद का निर्देश है। इस पुरातत्त्वीय सामग्री से भी प्रासाद की 
प्राचीनता में दो राये नहीं हो सकती। और भरहुत के एक रिलीफ पैनेल ( ईसा-पूर्व 
प्रथम शताब्दी ) मे वैजयन्त प्रासाद का सकीतंन है । वह भी प्रासाद के इतिहास पर 
प्रकाश डालता है। इसी प्रकार अन्य नाना सन्दर्भो (दे० डा० आचार्य का वास्तु 
जास्त्रीय विश्वकोश ) से भी ग्रासाद की ग्राचीनता प्रकट है । 

इनके अतिरिक्त ईसा-पूर्व प्रथम शताब्दी से तो प्रासादों के सकेत प्रचुर प्रमाण मे 
पाये जाते है । 

अब रही रामायण तथा महाभारत के प्रासाद-सदर्भ की बात, सो विद्वान इन 

ग्रन्थों में प्राप्त 'प्रासाद” झब्द का अर्थ देवमन्दिर के अर्थ में छेने में हिचकिचाते है-- 

यह लेखक की ममझ में नहीं आता । हाँ यह निविवाद है कि हन ग्रन्थों में देबावासों के 
लिए देवतायतन, देवगृह, देवस्थान आदि शब्दों का प्रयोग हुआ है, परन्तु श्रीमती 
स्टेला के मत मे (देखिए प्र्ताऐप लगा) इन शब्दों का अभिधेयार्थ मन्दिर से 
ही हो--यह असंदिग्ध नही । रामायण की “तिलक टीका में “प्रासाद” को त्रिभीमिक 
भवन माना है, वह ५ए४॥००४९ प्रतीक स्वरूप हो सकता है। अथच रामायण एवं महाभारत 
की परम्परा में अमरकोश की परम्परा (प्रासादों देवभुभुजाम्‌) सम्भवत सन्निहित हे । 
अत: रामायण के प्रासाद देवमन्दिर तथा राजमहल अथवा विशाल उत्तम भवन 
दोनो ही के लिए अभिहित है । इसी प्रकार महाभारत के सभा-भवनों की भी गाथा 
है । इन्द्र, वरण आदि देवों के लिए मयासुर के द्वारा निभित सभा-भवन प्रासाद के 
ही प्रतीक थे। 

प्रासाद शब्द के ऐतिहासिक उपोद्घात में बौद्ध-साहित्य को नहीं छोडा जा सकता 
और न बिना बौढ़ो की बुद्धि की सराहना किये ही रहा जा सकता है। बौद्ध-साहित्य 


श२२ भारतीय स्यापत्य 


में तो वास्तु-कला का बडा ही विस्तार-विजुम्भण है। पालि-पिटको एवं बौद्ध-जातकों 
भें तो कही-कही पर ऐसा प्रतीत होता है कि पाठक वास्तु-शास्त्र का ही अध्ययन कर 
रहा है तथा कही-कही ऐसा भी प्रतीत होता है कि स्वय बुद्ध भगवान्‌ वास्तु-शास्त्र पर 
ही व्याख्यान दे रहे हो। चुल्लवग्ग (षष्ट, १७ १ अनुवाद २१२-१६) में भवन-निर्माण- 
कार्य सघ के क्ेब्यो मे था जिसके लिए बुद्ध भगवान्‌ के आदेश का यहाँ पर समुल्लेख 
है । विनय-पिठक-महावग्ग (प्रथम में १०,४ पत्र, १७३-७४ अनु०, चल्लवग्ग चतुर्थ 
१२ पत्र १५८) में एक उल्लेख मिलता है कि एक घामिक व्याख्यान के अन्त में महात्मा 
बुद्ध ने भिक्ष्ओं को सम्बोधित कर कहा था-- भिक्षुओं, तुम लोगो के लिए में पाँच 
प्रकार के आवासो का आदेश देता हँ--विहार, अरद्धंभोग, प्रासाद, हम्य॑ तथा गृहा ।” 
इस प्रकार बौद्धो के अनुसार भवनों के वर्गीकरण में उपर्युक्त पच्रीकरण की प्रक्रिया 
का प्रयोग किया गया हे । परन्तु इस वर्गीकरण के सागोपाग विवरणों का प्रायः अभाव 
है । क्योकि महावग्ग के टीकाकार बुद्धघोष ने जहाँ इन विविध भवनों की व्याख्या 
की है वह पूर्ण नही कही जा सकती -- 
अड्ढयोगो ति सुवध्नवडगेहम । 
प्रासादो. ति दीघप्ासादों । 
वस्भियान ति उपरि आकासतले पतिट्ठितागारो पासो येब॑ । 
गुहा ति इटठकगुहा सिलागृहा, दारुगृहा, पंसुगृहा । 
(महावग्ग १.३०-४) 
क्योकि यहाँ पर प्रासाद की टीका में प्रासादों ति दीघप्रासादो” लिखकर वास्तव में 
टीकाकार ने मघवा शब्द का मधवा ही रखा, खेर विडोजा नहीं किया--यही गनीमत 
है । प्रासादविषयक इस टिप्पणी पर राइस डेबिड्स महाशय ने प्रासाद शब्द का अर्थ 
निकालने की अपनी सूझे पेश की है--/ ]07098 ४0860 क्राक्षाइाणा ठा एा९ ऋरणेठ 
री था पुल ४06ाए 57 गा ४०7८९ फैषपंताग85-7? इसी प्रकार सर एम० एम० 
विलियम्स महोदय ने भी व्याख्या करने का प्रयास किया है--प॥ाढ एाण्या 
॥ज। 407 458८0ॉए श्ाएं॑ ००7८$$00.-? मेरी समझ में विलियम्स साहब का अर्थ 
अधिक सगत है क्योकि प्रासादों की पोराणिक परम्परा, जिसका सकेत पूर्व हो चुका है 
तथा आगे विस्तार किया जायगा, उसको दृष्टि मे रखकर प्रासाद के इतिहास मे प्रासाद 
को पूजा-बास्तु के ही अन्दर सीमित करना अधिक सुसगत प्रतीत होता है । 
प्रासाद आदि इन विभिन्न भवनों की निर्मिति-विषयक अवधि पर चुल्लवग्ग एवं 
महावग्ग में जिस समय-तालिका का उल्लेख हुआ है उससे तो इन भवनो के बुहद विस्तार 
एव प्रस्तार का पूर्ण परिचय मिलता है। प्रासाद की निर्माण-अवधि सभी भवनों की 
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अपेक्षा अधिक भानी गयी है। दस या बारह साल की अवधि प्रासाद के लिए रखी 
गयी है । 

इसी प्रकार बौद्ध जातको में भी प्रासादों के प्रचुर निर्देश मिलते है। सत्तभूमिक 
प्रासाद जातक” को देखकर तथा इन सप्तभूमिक प्रासादों का बारबार वर्णन पढने से 
राइस डेविड्स महाशय तो यहाँ तक चले गये कि हो न हो इनका सभसगे चाल्डिया 
( ८0४0%2८४ ) के 228०5 से हो। परन्तु डेविड्स महाशय इन सप्तभूमिक 
प्रासादों को खोजने के लिए चाल्डिया तक क्यो सिधारे ? क्या भारतीय भूमि इस प्रकार 
की उपज के लिए ऊर्वरा नहीं ? बौद्ध साहित्य में प्रासाद विषयक निर्देशों के साबन्ध 
में श्रीमती स्टेला क्रमरिण की घारणा है--- 

(40० 8ए१7का$08, 7. इ€टाग5, प43849% काट्शा। (0४३०८ शाते (0४ 35 एटा, 
जढा8ल3$ 2 प्राहतेप ॥ा|2, 6 एचयव5१93 [70८7 छत 75 5प०९८४४४पटपा९ 
[टगताफ़8 0 0९ फ्रहुआटड४ 90॥70 टकणा0६ फट परह/बत्शा त7 67 तेटएहत 709 
4 [१४५०९ 6 भाए वजटॉीफ9 छत माशा) 

सक्षेप में प्रासाद शब्द के अभिधेयार्थ (डिनोटेशन) पर इतना ही कहा जा सकता 
है कि प्रासाद 'बहुभूमिक” भवन था, वह अन्य भवन-रचनाओ (सौध, हम्यं, विमान 
आदि) से विलक्षण था, इसकी परम्परा ब॒द्ध भगवान्‌ (दे० चुल्लवग्ग) से भी प्राचीन 
है, प्रासाद-भवनों मे भूमियो (स्टोरीज़) तथा शिखरो की रचना अनिवाय थी और 
वे उत्तय पर्वतों के सादृश्य में प्रशस्ति पाते थे, प्रासाद के शिखर पर आमलक की न्यास- 
परम्परा भी कम प्राचीन नहीं तथा उत्तरी वास्तु-ग्रन्थो मे इस शब्द का देवमन्दिर के 
अर्थ में प्रयोग किया गया है । 
प्रासाद एवं विमान, शब्द 

प्रासाद शब्द को द्योतक सामग्री के इस किचित्कर दिग्दशन के उपरान्त अब हम 
प्रथम प्रश्न पर आते है, अर्थात्‌ प्रासाद तथा विमान का अन्योन्य सम्बन्ध | प्रासाद तथा 
विमान--ये दोनो ही शब्द प्राचीन वास्तु-प्रन्यो तथा अ-वास्तु-ग्रन्थों में देवमन्दिरों के 
अर्थ में प्रयुकत हुए हैं । अत इनमे वास्तु-कला तथा पूजा-वास्तु अथवा प्रासाद-वास्तु की 
दृष्टि से क्‍या अन्तर है---इस पर कुछ जिज्ञासा उठती है। आगे के अध्याय मे इस विषय 
का विशेष विवेचन प्रस्तुत किया जायगा। यहाँ पर प्रासाद अर्थात्‌ देवमन्दिर के विभिन्न 
नामो में विमान शब्द की क्या परम्परा है--इस पर थोड़ा-सा संकेत करना आवश्यक 
है । परन्तु विमान-शब्द की मीमासा के प्रथम पुरातन परम्परा मे देव-भवन-वाचक अन्य 
शब्दों पर भी थोडी-सी समीक्षा आवश्यक है। देव-भवनो को द्योतित करने वाले शब्दों की 
एक सदीघे सख्या प्राचीन साहित्य में प्राप्त होती है, जिसमे विशेष उल्लेखनीय हैं --- 
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देवगृह देवतागार कीर्तन 
देवागार सन्दिर हम्ये 
देवतायतन भवन विहार 
देवकुल स्थान चैत्य 
देवालय वेश्म क्षेत्र 


टिप्पणी--प्रो ० क्रैमरिश की इन छाब्दों की पुरातत्वीय सामग्री पर छानबीन 
द्रष्टव्य है। 
सम्भबत., इन सभी संज्ञाओ में प्रामाद भवन की कहानी छिपी है। अतएवं स० सू० 
में यद्यपि देवमन्दिर के लिए प्रासाद' छाव्द का ही प्रयोग है परन्तु नगरादि संज्ञा” 
नामक १८वें अध्याय में इस पुरातत कहानी को जीवित रखने के लिए एक मामिक 
भअ्रवचन पठनीय है-- 
देवधिष्ण्यसुरस्थानं. चेत्यमर्चागृहूं च तत्‌ । 
देवतायतनं प्राहुविवधागारमित्यपि ॥॥ १८-५७ 
इनमे अर्चागृह तथा चैत्य को छोडकर अन्य नामो में देवता की बैठक, देवस्थान, 
देवतावास की सूचना है तथा अर्चागृह का तात्पर्य अभिषिवतर अथवा प्रतिष्ठापित 
दबता के देवालय से है। एवं चैत्य में वेदिकी वेदी की परम्परा निहित है। इन प्रयोगों 
से प्रासाद अर्थात्‌ हिन्दू देवमन्दिर के नानाभूमसिक जन्म ( ४०४८ एएष्टा७॥ ) का 
आभास मिलता है। यह परम्परा प्राय अन्य प्रसिद्ध ग्रन्थों मे भी सुरक्षित है। समरागण, 


मानसार एवं मयमत को भवन-सूची अथवा देवालय-सज्ञाओं की तुलनात्मक तालिका 
द्वप्टव्य है -- 


मयसत मानसार समरांगण 
(१६.१०-१२) (१६ १०८-१२) (१८. ८-४६) 

१, विमान विमान आवास 

२ भवन सलय सदन 

३. हर्म्य हम्यं सद्म 

४. सौध आलय निकेत 

५. घाम अधिष्ण्यक मन्दिर 

६. निरकेतन प्रासाद संस्थान 

७. प्रामाद भवन निधन 

८ सदन क्षेत्र धिष्ण्य 


रू सदम मल्दिर भदन 
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मसमभत सानसार समरांग्रण 
(१९.१०-१२) (१९.१०८-१२) (१८.८-९) 
१०. मेह आयतन वसति 
११. अवसक वेश्म क्षम 
१०, गृह ग्ह आगार 
१३. आलय क्षय सश्रय 
१४, निलय धाम नीड 
१४५. वास वास गेह 
१६ आस्पद गेह शरण 
१७ वास्तु आगार आलय 
१८ वास्तुक सदन निलय 
५८ क्षेत्र ».. वसित लयन 
२० आयतन निलय बेश्म 
२१ वेश्म तल गृह 
०० मन्दिर कोप्ठ ओक 
२३ बिप्णप्यक स्थान प्रतिश्रय 
२४ पद 
२५ लय 
«२६ क्षय 
२७ आगार 
२८, उद्डसित 
२६ स्थान 


भवन-पर्यायों की उस तुलनात्मक सूची में तर और कीप्ठ' को छोडकर मानसार 
के २४ गृह-पर्याय मयमत की पर्याय-माला के समान है । समरागण की सूची में संक्षय, 
निधन', 'नीड', अरण', ओक' तथा प्रतिश्रय' शब्दों मे मानव-बसति एव तदानुषगिक 
देव-वसति की विकास-कहानी छिपी हुई है । शाल-भवनो की नीडात्मकता, गुहा- 
भवनों की निलयात्मकता, शरण एवं प्रतिश्रय की शरणात्मकता में मानव-सम्यता 
की विकासोन्मुख गति एवं प्रगति का पूर्ण आभास दर्शनीय है । स्थापत्य-शास्त्र 
एवं स्थापत्य-कला की दृष्टि से देवमन्दिर के लिए दो ही शब्द विशेष महत्त्व 
रखते है--प्रासाद एवं विमान। वैसे तो लेखक की धारणा के अनुसार प्रासाद-वास्तु के 
ईविकास का प्रमुख आधार विमान है जिस पर हम अग्रिम अध्याय में विशेष रूप से 

१५ 
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वर्णन करेंगे | परन्तु आधुनिक वास्तु-कलात्मक समीक्षा-ग्रन्थो में विभान-कला को 
प्रासाद-कला का परवर्ती मानते है । बात यह है कि विमान-भवनो का विकास दक्षिणा- 
पथीय वास्तुं-वैभव की विशेषता है। उसका ऐतिहासिक क्रम अपेक्षाकृत अर्वाच्ीन है । 
उसके विपरीत, जैसा पीछे प्रतिपादित किया गया है, प्रामाद-रचना उत्तरापथीय पुरा- 
तत्त्वीय एवं साहित्यिक सामग्री में अति प्राचीन परम्परा की प्रतीक है। सम्भवतः: इसी 
ऐतिहासिक क्रम के कारण विद्वानों ने विमानों को प्रासादों का अग्रगामी न मानकर 
परवर्ती माना है। इसका समाधान यह है कि प्रासाद-सम्बन्धी प्राचीन सकेतों में पूरे 
मध्यकालीन एवं मध्यक्रालीन प्रासादों (जिनके उत्तरापथ के श्रसिद्ध वास्तु-पीठो, जैसे 
भुवनेश्वर एव खजुराहो आदि स्थानों के निदर्शन द्रष्टव्य है) को एकमात्र आशिक विकास- 
बीज ही माना जाना चाहिए। प्रासाद की पूर्ण सजघज से तो क्मानों की विमुग्ध- 
कारिणी छटा एवं गगनचुम्बी उत्तगता की देन का मूल्याकन करना ही पडेगा। 

प्रासाद' नाना-भवन-विन्यासों एवं विकासों का पुजीभूत रूप है। प्रासाद-देवमन्दिर 
भी तो एक भवन-विशेष है जो वास्तु-क्रिया एव देवता-प्रतिष्ठा के सिद्धान्तो के सम्यक 
परिपालन से देवमन्दिर की प्रतिष्ठा में प्रतिष्ठित हो जाता है। अन प्रासाद-वास्तु के 
विकास से भवन-वास्तु का प्रारम्भिक सहारा निविवाद है। 


अथच मयमत के दूसरे अध्याय में एक प्रवचन मिलता है -- 
सभा ज्ञाला प्रपा रंगमण्डप मन्दिर तथा। 
प्रासाद इति विख्यातं............ "वी ७ ॥ 


अत. सभा, शाला, प्रपा (पिआऊ), रगमण्डप तथा मन्दिर--इन पॉचो को प्रासाद 
की सज्ञा देने का क्‍या रहस्य है ? इस सम्बन्ध में श्रीमती स्टेला का मत अधिक सगत 
प्रतीत होता है--%6४ ८ एक ० फिट 5॥०९८ ९४०) इशला। ठ 9 $0ण7॥ 
चिता था लिफ्ट वफरल चाध्यवावाएु ता 24:49 5 <ालातेटत ॥टाट 70 फिट 
[6 घटा ( मन्दिर ) 00 धाल रशा50ए5 गर्व ८६८ छादी बट ॥६४८ा४०० (0 78.7? 
अर्थात्‌ ये पाँचो भवन दाक्षिणात्य मन्दिर के पूरे निवेश के भिन्न-भिन्न अग है । इस प्रकार 
मन्दिर के अर्थ में प्रयकत प्रासाद शब्द और मन्दिर के ही अवयवभूत अन्य भवन, जैसे 
मण्डपशाला, पानीय-भाला, सभारशाला, एसेम्बली हाल के लिए भी प्रयुक्‍तर प्रासाद शब्द 
का सकेत उचित ही है । अबयवी का नाम अवयव के लिए प्रयुक्त करना पुरानी परम्परा 
है । अथच पूर्वोद्ुत समरागण-अबृतरण से साधारण चैत्य से अर्चागृह' की जिस विकास- 
कथा पर सकेत किया गया है वह भी इसी तथ्य का पोषक है। इसी प्रकार प्रासाद के 
विकास में विमानों की देन नहीं विस्मृत की जा सकती । 
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समरांगणसूत्रधार (देखिए सचकादि प्रासादलक्षण', ४६वें अध्याय) में प्रासादों 
की उत्पत्ति-प्रसति के सम्बन्ध में लिखा है कि देवों, राजाओं तथा ब्राह्मणादि बणों 
के यथोत्रित एवं यथामिमत जो-जो प्रासाद हैं उनकी उत्पत्ति-प्रसति पर प्रकाश 
डालंगा । अत्यन्त प्राचीन परम्परा की बात है, ब्रह्मा ने देवों के लिए पाँच विमानों 
की रचना की । ये बड़े सुन्दर, विशालकाय और आकाशगामी थे । इनके नाम 
चैराज, कलास, पुष्पफक, मणिक तथा त्रिविष्टप थे। ये सब सोने के बने थे, मणियों 
से जटित थे। इनके प्रयोग-नियोग में वेराज अपने लिए रखा तथा कंलास शूलपाणि 
शकर के लिए, पुष्पक कुबेर के लिए, मणिक पाशी वरुण (अथवा यम के लिए) तथा 
तजिविष्टप सुरराज इन्द्र के लिए प्रकल्पित किया ।/ 

“विमान' शब्द की व्यत्पत्ति (वि! उपसग तथा मा' घातु से निष्पन्न 'मान! पर आश्रित 
है। मान का तात्पये साधारणतया तो नापना है परन्तु वास्तु-शास्त्रीय परम्परा में 
आन या मेय का तात्पयं एक रचना-विशेष से भी हैं। स० सू० लिखता है-- 

यच्च येन भवेद्‌ द्वव्यं मेयं तदपि कोीत्य॑ले। 


'मा' घातु से ही निष्पन्न माया शब्द से ससार-रचना का अर्थ हम जानते ही है । 
चास्तुशास्त्रीय परिभाषाओं में मान का विशेष महत्त्व है-विशेष कर प्रासाद-वास्तु में 
( देखिए स० सू ०-- प्रमाणे स्थापिता देवा पूजाहश्च भवन्ति हि” ) । मान, उपमान, 

उन्मान, प्रमाण आदि शब्द इसी तथ्य के द्योतक हैं। 

अत विमान उस भवन (विल्डिग) का नाम दिया ग़या है जिसको विशिष्ट प्रक्रिया 
से प्रतिष्ठापित किया गया हो और वही भवन विमान के नाम से पुकारा जाता है। 
शिल्परत्न के निम्न प्रवचन की इस सम्बन्ध में कसी सुन्दर सगति पुष्ट हुई है--- 


नानामानविधानत्वाद विमान शास्त्रतः कृतम्‌ । 

सम्भवत इसी तथ्य के समुद्घाटन में श्रीमती स्टेला ने (देखिए---व्रात्रतए 
जध्यग5 0. 3) लिखा है---'एाफस्या8 7९ घाट प्रश्चात८2 0 (0९ प्टाफ८ फया+ 
ब८००ातापह्ु 70 (०१007 ( शास्त्र) 9ए [6 मुजुजौटशाता तर एड्व।00५ #70[200ठ770८ 
गाबडाएद्रालता ता एशा0फए5 उप्थातंकत५ 6 [॥0ए0क्‍/ठबरल. गाल्बष्प्राट्यादाा, 

मानसार में एकतल से लगाकर द्वादश तल के भवनों या देवालयो अथवा राजा- 
'लयो की सज्ञा विमान है। महाभारत और रामायण में भी विमान का तात्पय एक 
उत्तुय भवन से है। मेदिनी और निषंट्‌ इन दो प्राचीन कोद्षों के प्रामाण्य पर टीकाकारों 


ने विमान को साप्त-भौमिक प्रासाद कहा है। अभिधानचिन्तामणि या हलायूष 
ले भी इसी अर्थ का समर्थन किया है । 
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वास्तु-शास्त्रीय परम्परा मे , विमान को देवभवन के रुप में प्रतिष्ठित करने में एक 
आध्यात्मिक अथवा दाशनिक मर्म भी छिपा है। वायुपुराण (४ ३०-३१) का प्रवचन है 
'भा-माप का तात्पय॑ वस्तु-विशेष की सत्ता एवं स्वरूप प्रदान करना है । यही तथ्य माया 
शब्द मे भी प्रस्फटित है। माया अव्यक्त की व्यक्ति का साधन है और इसका कर्त्ता 
स्वय पुरुष है । इसीलिए श्वेताश्वतर उपनिषद (३-१८ ) तथा विष्णुपुराण (१.१७२) 
का रहस्य है--पुरुष जो परजत्रह्म का प्रथम आविर्भाव है वही मापदण्ड का वाहक भी है। 
अतएव वह विश्व का स्थपति अर्थात्‌ विश्वकर्मा है। इस उन्मेष से विमान अपने सब 
अंगों की निर्मिति से निष्पन्न साक्षात्‌ जगत्‌स्रष्टा की आकृति है। अतएव वह विश्व है, 
उसी विश्व ((४८८०८०५7) की प्रतिकृति (3(।८०८०आ०) अर्थात्‌ प्रासाद (देवमन्दिर ) 
माना गया है। डा० ऋ्रेमरिश ने भी अपने !77740 '८शए८ में इस तथ्य की सार्थक 
मीमासा की है -- 

“कपल ध्यावींढ ब5 ५वगराक्ा9, [१0907007#/टॉ९ व0625पाव्ते [॥70फ0270प/ 5५ 
(८ 9०05८ ब्याते 9007 66 507. $ए ६९८०८ १5 पश्तेट१६६०७०त पाल फक्कंत शैावाढ 
कऑएएया छरींटी 758 ९07/बाग6त 6 (>मर048ु709, 06 छ ठग शात 70५5८ छत 7॥6 
फ्राफाएए, पी आागी, व उग्घ0ञ इब्पटाप्रधए उधर 70 एइलाटाग्री ए इवण्आ गा: 
8! ताल फ्षोताघ8ु5 एापिं 06 58९९० क8८॥८ ॥7९ 4८०८५5१०८ए शाप 5एौ- 
इ$९7एंटवा 40 40, धाल 727, >र॑ढा१7]034, 47 67 07 ॥6 श्वा॥0९, 5 478८, ४५ 
70 (0708५8, 4 5९॥-5८047976 #प्रटापा€ 0 एला 7729 7९ बतेवत्त 5९एलाबों ग्रातार 
5प९ >प्राविधाहु5 छाल्फुआओए पार (6एण९९ ई00 प€ द्या। ए वा00 [९ (07][४८- 
यध5७ ४०८०४५४०:ए फपातित 95 टठवरतिफ 7 दाल टव5९ छत पीट 900700प980९ 
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अस्तु, विमान शब्द को व्युत्पत्ति एवं प्रकृत में देव-भवन के अर्थ में उसकी प्रसति पर 
पिछुले प्रकरण मे कुछ प्रकाश डाला गया है। अब हम उस प्रश्न को लेते है जिसमे यह 
जिज्ञासा की गयी थी कि विमान-वास्तु एव प्रासाद-वास्तु में क्या वैलक्षण्य है, वास्तव 
में भारतीय स्थापत्य की दो प्रमुख शैलियाँ है--नागर तथा द्राविड, अथवा भारतीय 
स्थापत्य-शास्त्र की दो परम्पराएँ (हूल्स) है--उत्तरी परम्परा तथा दक्षिणी परम्परा । 
चूंकि भारतीय स्थापत्य के एकमात्र निदर्शन मन्दिर है अत, मन्दिर-निर्माण की भी दो 
शैलियाँ प्रचलित हई। दक्षिण के भन्दिरों की सज्ञा विमान है तथा उत्तर के मन्दिरों 
की संज्ञा प्रासाद । विमानों मे भूमिकाओं का निवेश एव प्रासादों में शिखरो ( शुगो या 
अण्डो) के निवेश से हम परिचित ही है । सर्वप्रमख वास्तु-कलात्मक घटक शीर्षे- 
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कल्पना है। प्रासादो के मूर्घा को 'आमरूक' के नाम से पुकारते है तथा विमानों के शीर्ष 
को स्तूपिका' कहा जाता है। अथच विमानो में गोपुरों एवं मण्डपों का भी निवेश 
एक प्रकार से अनिवार्य देखा जाता है। प्रासादो ( उत्तर भारत के मन्दिरों को देखिए ) 
में यह सर्वत्र नही पाया जाता है! विमानों की रचना का आधार 'रथाकृति' है और 
दक्षिण भारत के बहुत-में मन्दिरों मे यह तथ्य देखने को भी मिलता है (दे० मामल्ल- 
पुरम्‌ के रथाकार मन्दिर) परन्तु प्रसादो की रचना का आधार वेदिक चिति है। आगे 
के अध्याय मे हम इस ओर विशेष आक्ृष्ट होगे । 


र्‌ 


प्रासाद-वास्तु 
जन्म, विकास एवं चरमोत्कर्ष 
जन्म 

प्रस्तुत लेखक ने अपने 'भारतीय वास्तु-शास्त्र' मे वास्तु-विद्या के विकास में मानव- 
सस्कृति के बिकास के आधारभूत सिद्धान्तो की ओर सकेत किया है। प्रासाद-रचना 
के जन्म एवं विकास में भी वे हो आघार-भूत सिद्धान्त लाग्र होते है--यह भी निविवाद 
है । मानव-सम्यता वी कहानी मानव की रहन-सहन, भोजन-भजन, परिधान एवं विधान 
के साथ-साथ आचार-विचार एव देवा्चन तथा देव-प्रतिष्ठा की कहानी है। सम्यता का 
जैसे-जंसे विकास हुआ त्यो-त्यों उसके इन कार्यकलापो का भी विकास हुआ । सस्कृति 
एवं सम्यता की रूप-रेखा में वैसे तो बाह्य परिवतंन प्रचुर परिमाण में प्रादर्भूत हुए--यह 
सस्कृति-समीक्षको को पूर्ण ज्ञात है, परन्तु सस्कृति के व्यापक सिद्धान्त प्रायः वे ही आज भी 
विद्यमान है। यर्याप आधुनिक देवहीन भौतिकवाद सस्कृति के इस आम्यन्तरिक रूप को 
भी नष्ट करने की ओर शने-शर्ते. अग्रससित हो रहा है, परन्तु सम्भवतः यह होकर नही 
रह पायेगा । वैज्ञानिक विकास के साथ-साथ आध्यात्मिक विकास के अभावात्मक दारूण 
परिणाम का अनुभव प्राय. प्रत्यक्ष प्रतीत हो रहा है। 


मानव सभ्यता की कहानी में मानव की अदृष्ट शक्ति के प्रति एक अजखत्र विनीत 
भावना सनातन से चली आ रही है। कभी उसने इस भावना को वृक्षों की पूजा में अथवा 
प्राकृतिक पदार्थों, जैसे--सूर्य चन्द्र, आकाश. अग्नि, पवंत, समुद्र, सरिता आदि के 
प्रति नतमस्तक होकर, उनका गृुणगान कर तृप्त किया है तो कभी ऊँचे उठकर मंत्रो, 
तन्त्रो, उपचारों एवं अन्यान्य सभारो के सहारे उसका परिपोष किया है। 


मानव की जगन्नियन्ता तथा उसके प्रततीक-स्वरूप विशाल प्राकृतिक उपादानों के 
प्रति पूजा-भावना तो सनातन से चली आ रही है और आज भी है, परन्तु जैसा कि पूर्व 
सकेत किया गया है--इस भावना की तृप्ति-साधना में बाह्य परिवर्तन सदैव होते रहे हैं । 
जब मानव काननो, निकुजो, गिरिगह्वरो अथवा पर्वत-शिखरों पर रहता था तो उसका 


प्रभु भी वही प्रतिष्यित हुआ । जब उसने अपने आवास-भवन बनाये तो उपास्य-देव के 
भी आवास-भवन बने। 
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परन्तु प्रश्न यह है कि प्रासाद-वास्तु का जो चरमोत्कर्ष मध्यकालीन भारत में 
सम्पन्न हुआ उसके जन्म एवं विकास का श्रीगणेश कहाँ से, कब और कंसे हुआ, 
यह विषय बड़ा दुरूह है। भारतीय इतिहास की सस्क्ृति के व्यापक सिद्धान्तों 
एवं इतिवत्तो का ज्ञान भारतीय वाहुमय से ही होता है। ऋग्वेद आदि वेदिक 
साहित्य में आवास-विषयक जो बहुल सकेत आये हैं उनसे कुछ सकेत निकलते हैं, 
जिनसे विद्वानों ने अपनी-अपनी सूझ के अनुसार निष्कर्ष निकाले है। उदाहरणार्थ 
आसेद (५६07) के कुछ प्रवचन पर्यालोच्य हैं---४.१४८ में अनत्रि को शतद्वारीय दाला 
में फेंका गया; ४.२०० में बसिष्ठ 'त्रिधातु-शरणम्‌' त्रिभोमिक प्रासाद की कामना करते 
हैं और २.३१३ में एक राजा सहस्नस्तम्भीय प्रासाद-हाल में बैठता है, साथ ही ऐसे भवनों 
के बर्णन में उनकी विशालता एव विस्तृतता भी सकेतित है। ऋग्वेद के नाना स्थलों 
(देखिए २.४१.५ ; ५ ८८.५) में मित्र और वरुण का सहस्नस्तम्भीय एवं सहस्रद्वारीय 
प्रासाद में निवास कीतित है। इन अवतरणों की पर्यालोचना में भले ही वैदिक-कालीन 
आये-भवन प्रासादों का रूप हम न पा सकते हो, परन्तु अतायों (जिनके साथ उनका 
संघर्ष चल रहा था) के उत्तुग भवन उनको आकर्षक अवश्य लगे होंगे, अन्यथा ऐसे 
सन्दर्भ केवल कपोल-कल्पित नहीं कहे जा सकते । 


इस सम्बन्ध में लेखक की घारणा है कि आर्यो की वास्तु-कला की अपेक्षा अनार्यों, 
असुरों या द्वबिड़ो की वास्तुकला अधिक प्राचीन है। विद्वानों ने इस ओर अभी तक नही 
सोचा । बात यह है कि वैदिक युग में आरयों का निवास कुटियो अथवा मुन्मय गहों, 
भस्य-सम्भारोपचित छायावासो में होता था, उनके मकान न तो पक्के थे और न अश्रधिक 
विज्ञालनकाय । यह सम्भव भी न था। वे इस देश में आये थे, चिरकालापेक्षित 
जीवन-सघर्ष के उपरान्त ही वे यहाँ टीक तरह से बस पाये होगे। विजेता के रूप में 
विजितों के साथ सघर्ष मे काफी दिन लगे होगे । अतः उनका जीवन कैम्प-जीवन, शैविर- 
जीवन के अतिरिक्त क्या हो सकता था ? परन्तु आर्यों के पुरातनतम साहित्य ऋग्वेद 
में जिन प्रोन्नत वास्तु-कला-निरदर्शक शब्दों एबं तदबोधक आवासो का सकेत है, जैसा 
अभी-अभी लिखा गया है, उसका कुछ आधार होना ही चाहिए। कविकल्पना कहकर 
उसे टालना उचित नही । अत. प्रश्न यह है कि ऋग्वेद के इन प्रोन्नत वास्तु-सकेतों का 
क्‍या अभिष्राय है ? 

इस प्रश्न के उत्तर में लेखक की अपनी धारणा यह है कि आर्यो के आगमन के उस 
सुद्र समय में भी यहाँ के अनायों--असुरो अथवा द्रविडो की सम्यता अत्यन्त उन्नत 
दा में थी, पक्की ईटो के बड़े-बडे मकानों में वे रहते थे, पाषाणकला के मर्मज्ञ 
थे-अतिमापूजा भी वे करते थे। सरदारो के जो विशाल एवं उत्तुग मवन थे उनमें 
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स्तम्भो की सख्या विशेष थी, उनमें बड़े-बड़े कमरे (शालाओं अथवा सभाओं के रूप में) 
होते थे। आरयों ने यहाँ के निवासियों की इस प्रोन्नतर आवास-व्यवस्था को देखकर 
ऋग्वेद की इन ऋचाओं का गान किया। वसिष्ठ को भी सहस्नस्तम्भ भवन में रहने 
की इच्छा हुईं। वरण आदि अपने उपास्य देवो को उनमें प्रतिष्ठित करते की कामना 
भी हुई। 

अत. लेखक का यह निष्कर्ष है कि जहाँ वेदिक-कालीन आर्यों की प्रूजा-पद्धति 
याग-कर्म के रूप में प्रचलित थी-वह बैयक्तिक भी थी-सामहिक अवसर विशेष पर हीं होती 
थी, वहाँ असुरो--एतद्ेशीय आदिम निवासियों की पूजा प्रतीकोषासना के रूप में 
प्रतिष्ठित हो चुकी थी। मूर्ति-पूजा का इस देश में जन्म तथा विकास कब हुआ- 
इस पर विद्वानों में बडा मतवैषम्य है, इस सम्बन्ध से अन्य पटल (देखिए प्रतिमा- 
विज्ञान) में विवेचन होगा | अत इसे यही छोडकर केवल इतना ही कहना है कि 
मिन्धु घाटी की सम्यता (जिसे विद्वानों ने पूर्व-वेदिक-कालीन माता है) के सम्यक्‌ 
परिशीलन से तथा उस सम्यता को आसुरी सम्यता अथवा द्वाविडी सम्यता ही मानने 
से इस सिद्धान्त के स्पष्टीकरण में विशेष आपत्ति नहीं होनी चाहिए कि उस सुदुर अतीत 
में यहाँ के निवासियों की पूजा-पद्धति, उपासना-प्रणाली, प्रतीकोपासना (प्रपति झिव 
की कहे, माता पार्वती वी कहे या व॒क्षो, सरिताओं अथवा शिलाओं की पूजा के रूप 
में ही क्यो न माने) रूप में पूर्ण प्रतिष्ठित थी। उनके निवास-स्थान भी उत्तग भव्य 
भवनों के रूप मे विकसित हो चुके थे। पाषाणशिलाओं का अपने भवन निर्माण 
में वे अवश्य प्रयोग करते होगे। अत जब आर्यों एव अनायों का सघर्ष कम हुआ, 
पारस्परिक आदान-प्रदान एवं विचार तथा आचार का भी विनिमय होने लगा तो बहुत- 
सी बाते दोनों ने एक-दूसरे से ग्रहण की । 

सम्भवत इसी आधारभूत सिद्धाल्त का प्रत्यक्ष निरर्शन पूजा-वास्तु एवं मृति-पूजा 
के रूप में विशेष रूप से प्राप्त होता है । विद्युद्ध आर्यो के समाज में प्राय प्रधान रूप से 
चिक्षित, मेधावी, चिन्तक तथा श्रबीर एवं व्यापार-विचक्षण लोगो का प्राधान्य था । 
एक शब्द में यह परिवार तथा समाज मु्ति-पूजा में न तो विशेष आस्था रखता था और 
न इस परम्परा को अपनाने में उसने शीघ्रता ही की । आगे चलकर जब उन्होंने अपना 
समाज सघटित किया--वर्णाश्रम-धर्म की प्रक्रिया को प्रतिप्ठित किया तो मूत्ति-पूजा 
की आवश्यकता को भी उन्होंने स्वीकार किया, क्योकि आरयों का यह समाज विशुद्ध आर्य 
न रह सका, अनायों को भी उसमें स्थान मिला । पहले तो देवो की प्रतिप्ठा साधारण 
नीति से सम्पन्न अपने आवास-भवनो में ही की गयी और उस स्थान-विद्ेष को देवागार, 
देवतायतन, देवकुल, देवगृह के नाम से पुकारा गया । कालान्तर में जब याग-बहुल, हिंसा- 
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समन्वित बैंदिक धर्म के प्रतिन केवल आम्यन्तरिक रूप में (देखिए उपनिषद) वरन्‌ 
बाह्य रूप में भी (देखिए बौद्ध धर्म तथा जैन घर्म का प्रवर्तन) एक प्रबल विरोध आ 
खड़ा हुआ तो आर्य-पंडित एवं आय-मनीषी अपने धर्म के रूप में सहज ही परिवर्तन 
करने के लिए अग्रसरित हुए। पुराणों एवं आगमो की रचना हुई । देव-पूजा, प्रतिमा- 
प्रतिष्ठा, मन्दिर-निर्माण, तीर्थ-व्यवस्था आदि सब इसी नवीन ब्राह्मण-धममं के स्वरूप 
थे। इस लक्ष्य की ओर पाठकों का ध्यान प्रथम अध्याय में भी आकर्षित किया गया 
है । परिणामतः इस युग में विविध देवो की प्रतिमा-पूजा तथा उनकी प्रतिष्ठा के लिए 
विशेष कर विष्णु एवं शिव--इन दो महादेवों के देवालयों एव प्रतिमाओं की स्थापना 
एवं निर्माण की परम्परा पल्‍लवित हुई। 

यह घामिक कान्ति का युग था। सघषे से हो लोगो में स्फूर्ति, उत्तेजना, प्रेरणा 
एवं उत्साह के उद्याम प्रवाह प्रवाहित होते थे । अतः ब्राह्मण धर्म के प्रतिष्ठापक, 
अनुयायी बड़े जोग के साथ इस ओर अग्रसर हुए। 

“स्वगेंकामों यजेत” के स्थान पर “स्वर्गार्थी देवालयं कारयेत्‌' की नवीन धर्म-चेतना 
प्रस्फुटित हुई और इृष्ट के स्थान पर पूर्त की प्रतिष्ठा को विशेष प्रश्नय मिला । वाराही 
बृहत्संहिता इसी नवचेतना का प्रतिनिधित्व करती है --- 

कृत्वा प्रभूत॑ सख्लिमारासान्विनिवेशन त्॒। 
देवतायतन कुर्याश्वशोषर्माभिवद्धये ॥ 
इध्टापूर्तन रूभ्यन्ते ये लोकास्तान्‌ बुभूषता । 
देवालासारूप: कार्यो हृयमप्यश्न दब्यते ॥५६. १-२ 

अत. धनसस्पन्न धर्माथियो का इस ओर विशेष अभिनिवेश हुआ । ब्राह्मण-घर्मे के 
इस नवीन रूप का जो प्रचार व्यास-पीठों एवं पुराण-प्रवचनो से देश के एक कोने से दूसरे 
कोने तक होने लगा उसके साथ ही मन्दिर-निर्माण, देव-प्रतिमा-प्रतिष्ठा, तीर्थ-स्थापना 
आदि सभी कार्य होने लगे। 

असुरो के भव्य भवन-उत्तुग हम्ये कहिए, बहुभूमिक प्रासाद कहिए, विहायसलिह 
विमान कहिए-आदर्श ( १४००८ ) के लिए ही थे। अतएब उन्ही में हेरफेर करके 
अपनी वेदीरचना के आधार पर विशिष्ट मानोन्मानादि प्रक्रिया-विस्तार से आरयों ने भी 
देवालयो का निर्माण प्राररभ कर दिया। 

अस्तु, अभी तक लेखक ने प्रासाद-वास्तु के जन्म एवं विकास के ऐतिहासिक उपोद्‌- 
घात पर अपनी घारणा के अनुसार ही विचार किया है। परन्तु विद्वानो के सन्तोषार्थ, 
बिना प्रबल प्रमाणो के ही यह धारणा कपोलकल्पना के नाम से न पुकारी जाय इस दारण 
परिणाम से बचने के लिए वास्तु-साहित्य-परम्पराओ के आधार ख्रोत-प्रन्थों की शरण में 
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जाना होगा। अथच उनकी व्याख्या की नवनवोन्मेषता के लिए अपनी वेयक्तिकता को 
पृथक भी नहीं किया जा सकता | समरांगणमूत्रधार में प्रासादों के जन्म के सम्बन्ध में 
जिन प्रवचनों (देखिए प्रथम अध्याय) का उल्लेख पीछे किया जा चुका है और 
जिसके विद्येष विवेचन के लिए वहां पर प्रतिज्ञा भी की जा चुकी है, उसी के मर्म का 
यहाँ समुवधाटन करना है। 


समरागण के अनुसार भ्रासादों की उत्पत्ति एवं उनका विकास विमानों से हुआ ॥ 
लेखक अपनी कल्पना को तिरोहित न कर सका। विमानों को उसने “वियद्वर्त्म॑- 
विचारीणि', 'श्रीमन्ति', महान्ति' इन विशेषणों से अलकृत किया है। इन विमानों 
का निर्माता ब्रह्मा को बताया गया है ! 


श्रीयुत तारापद भट्टाचार्य ने अपने ग्रन्थ (४0075 0 जिता!भा हए८ा८८८घ७७८, 
79. 27) में समरागण के प्रासादोत्पत्ति-विषयक इन प्रवचनों को जआन्त बताया है। 
परन्तु श्रीयुत भट्टाचाय ने ही अपनी पुस्तक के २७०वें पत्र पर विमान शब्द के अभिधेयरार्थ 
की विवेचना करते हुए विमान' का अथे रथ भी लिखा है। अथच श्रीयुत भट्टाचार्ये 
ने वास्तु-विद्या तथा वास्तु-कला की दो परम्पराओं अथवा शैलियों अर्थात्‌ दक्षिणा- 
पथीय ( $0ए४८०७ ०7 007405%%99 ) तथा उत्तरापथीय ( 'बरछाःणाढका 07 'चिमनटटआ4 ) 
की छान-बीन में ब्रह्मा को दक्षिणापथीय वास्तु-विद्या तथा वास्तु-परम्परा या शैली का 
प्रथम उद्भावक, प्रतिष्ठापक या प्रवर्तक (देखिए पत्र २०६) माना है। 


लेखक नें प्रथम ही प्रतिपादित किया है कि वास्तु-विद्या में आयों की उत्तरापय- 
घीली (तागर-हली) का विकास असुरो, द्रविडों की दक्षिणापथ शैली, द्राविड शैली 
के विकास के बाद हुआ है। अत. ब्रह्मा के द्वारा प्रतिष्ठापित द्राविड शैली में निर्मित 
विमानाकृति भवनो तथा मन्दिरों को ही आधार मानकर यदि विश्वकर्मा-वास्तु- 
विद्यापरम्परा ( शाक्रफ्रभं:४पाा8 5०४०० ) में दक्षिणापथ-प्रचलित एवं प्रसिद्ध 
विमान-भवनों से ही प्रासाद-भवनों का विकास प्राप्त हुआ है-ऐसा स्वीकार 
किया जाय तो उसमे तारापद महाशयजी को आआरान्ति क्यो होती है? अथच अब 
रहा भ्रश्त॒ यह कि इन विमानों के “वियद्वत्मंविचारीणि', 'श्रीमन्ति', 'महान्ति' इन तीन 
विशेषणो का क्या रहस्य है । “श्रीमन्ति--शोभासम्पन्न, 'महान्ति --विज्ञाल 
ये विशेषण किसी भी भव्य भवन के लिए प्रयुक्त हो सकते हैं । हाँ 'वियद्वत्म॑विचा- 
रीणि' का रहस्य उद्घाटित करना अवशेष है। इस विशेषण का रहस्य है विमान-भवनों 
की अत्यन्त ऊँचाई; अअ्नलिहता सम्भवत अभिप्रेत है । इतने ऊँचे कि आकाश-मार्गे 
में ये विमान-भवत विचरण कर रहे है---वियद्वत्मविचारीणि का साधारण अर्थ वो यह 
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हुआ । समरांगणसूत्रधार के समय, समाज एवं लेखक को हमें नही भूलना चाहिए । 
११वीं शताब्दी भारतवर्ष के मध्ययुग का अत्यन्त प्रोन्नत युग था । सभी क्षेत्रों में अति- 
रंजनात्मक अलंकृत शैली, विचारधारा तथा व्यावहारिकता का ही बोलबाला था । 
साहित्य और काव्य की भी यही दशा थी । इसी समय के आसपास उत्पन्न महा- 
मेघावी महाकवि श्रीहृर्ष की अत्यन्त अलंकृत एवं अतिरजित शैली से हम परिचित 
ही हैं। 


समरांगणसूत्रधार के लेखक महाराज भोजदेव की अतिरंजना, काव्यरसिकता 
एब कवित्व शक्ति, विद्याभिरुचि, विद्वानों के आश्रयदान, दरबारी बैभव, शानशोकत 
को कौन नहीं जानता । अतः उनके समरागण के प्रासादोत्पत्ति-विषयक इन प्रवचननों 
के बीच-बीच में गुम्फित रूपक-भाषा ( ४०५००४०८४८४ 908098० ) को यदि हम 
समझ सके तो भी हमारा वही निष्कषे होगा जिस पर अभी हम पहुँचे थे। विमान 
शब्द के रथाभिधेयार्थ की ओर हम संकेत कर ही चुके है। अथच रथ एक प्रकार 
का यानविश्ञेष है । वही देवयान--देवो के रथ के अर्थ में आकाशगामी विभानों-- 
पृष्पकादि विमानों के सदृश प्रचलित होने रूगा था । देवों का विमान-अमण परम्परा 
से प्रचलित ही था। अतः उसी परम्परा के प्रतीक-स्वरूप देवों की प्रतिष्ठानुरूप 
भवत्त-विशेषों के नामकरण में विमान-शब्द का प्रयोग हुआ । अथच वहीं विमान- 
शब्द समय पाकर एक विशेष प्रकार के भवन-विशेष के लिए प्रचलित हो गया। उन्हीं 
विमानाकृति भव्य-भवनों का जब एक नवीन वास्तु-शैली में निर्माण हुआ तो वे श्रासाद 
कहलाये । प्रासाद तथा विमान इन दो प्रकार के भवन-विशेषों में इस प्रकार--- 
रचना शैली का ही अन्तर है न कि प्रकृति का । प्रकृति सम्भवतः' एक ही है। रचना 
प्रक्रिय का अन्तर होना स्वाभाविक ही था। महाविशाल इस महादेश के विभिन्न 
जनपदो में विभिन्न वास्तु-शैलियो ने जन्म पाया-विकास पाया-प्रौढ़ता प्राप्त 
की-यह आगे हम विचार करेगे । अतः तदनुरूप ये भवन एक प्रकार से एक ही प्रकृति 
से प्रादूर्भूत होने पर भी कालान्तर में विभिन्न जनपदों में पनपने के कारण अपने आकार- 
प्रकार में एक-दूसरे से भिन्न हो गये । 


इसके अतिरिवत एक तथ्य की ओर और हम पाठको का ध्यान आकर्षित करना 
चाहते है । दक्षिणापथ में प्राप्त बहुसस्यक मन्दिर ( यथा मामललपुर रथ तथा 
कोणाक, उड़ीसा का सूर्य-मन्दिर ) रथाकृति ( विमाताकृति ) बने हुए है। इस 
सम्बन्ध में श्रीयुत तारापद भट्टाचार्य अपने ग्रन्थ मे (देखिए (ख्य005 ० खिवाशा 
47८४८2८४०४०८, 0०8८ 270 ) लिखते है -- 
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अर्थात्‌ हम यह नहीं कह सकते कि विमान-भवनों की रचना रथ-विमान की 
प्रतिकृति लेकर हुई अथवा रथ-विमानों का निर्माण विमान-भवनो की प्रतिक्ृृति से 
हुआ । दक्षिणापथीय प्राचीनतम शिल्पग्रन्थ मन्दिरो के अर्थ में प्रासाद शब्दों का प्रयोग 
करते है न कि विमान शब्द का, जहाँ परवर्ती ग्रन्थों ने मन्दिरों को विमान के नाम से 
पुकारा है। अत दक्षिणायथ के प्राचीनतम मन्दिर विमान-प्रतिकृति ( एशक07 
77002८%5) से बने नहीं हो सकते हैं। हाँ, परवर्ती द्वविड़-देवालय रथाक्ृति की प्रतिकृत्ति 
पर रखे गये होगे। 


श्री भट्टाचाय की इस घारणा का कोई दृढ प्रमाण तो है नहीं, एकमात्र 
सम्भाव्य आकूृत है | डा० बी० रामानिया ने अपने ग्रन्थ ( 0:89 ० $6फ 
पैप्रणाक 'पर०णा०5 ) में विभिन्न उदाहरणों एवं साहित्य-सन्दर्भों से यह प्रमाणित 
करने का सफल प्रयत्न किया है कि प्राचीन भारत में दक्षिणापथ मे विनिर्मित मन्दिरों 
का नाम विमान रखा गया था । परन्तु भट्टाचार्य जी को (देखिए २६७ पत्र) इन 
सन्दर्भों से विमान शब्द से चोतित मन्दिर-भवनों का दृढ़ प्रामाण्य स्वीकार करने में 
हिंचकिचाहट है। इसका क्‍या रहस्य है--वैयक्तिक घारणा अथवा प्रतिकूल प्रमाण- 
लेखक की समझ में नही आता । अत: डा० रामानिया के इस मत को बिता किन्‍्हों 
प्रतिकूल प्रवल प्रमाणों के अस्वीकृत नहीं किया जा सकता । लेखक की धारणा है कि 
विभान-भवनो का तात्पय प्राचीन भारत में (विशेष कर दक्षिणापथ में) मन्दिरों से धा । 

अथच मयमत की प्राचीनता को तथा' इस ग्रन्थ को द्राबिड-पराम्परा का प्रतिनिधि 
ग्रन्थ स्वीकार करने में भट्टाचार्य जी को भी आपत्ति नहीं । मयमत में विमान शब्द की 
व्याख्या मे मयमुनि लिखते है --. 

शालाजातिस्तच्छिरोयुग्‌ विमान मुग्हाकारं शोव॑क हम्पंसेतत्‌ । २६.११ 


अर्थात्‌ मय के अनुसार विमान शालाजातिक भवन-विशेष है जो शिरोयुग होता है 


अतएव इसे 'मुण्डाकार शीर्षक हम्यें' माना गया है। 


प्रासाद-बास्तु २३७ 


इस प्रवचन में वास्तु-विद्या एवं वास्तुकला के ऐतिहासिक विकास का संकेत 
मिलता है। लेखक ने अपने ध्वाल-भवन' के अध्ययन में शाला-भवनों के सम्बन्ध में 
जो उल्लेख किया है उसकी परम्परा मे इतना तो सभी वास्तु-शास्त्री स्वीकार करते 
है कि प्राचीन काल में विश्वकर्मीय भारतीय वास्तु-परम्परा में पाषाण के प्रथम काष्ठ- 
भवन-द्वव्य का विशेष रूप से प्रयोग होता था। काष्ठनिरमित भवनों का प्रमाण ऐति- 
हासिको से अविदित नहीं है। भवनों की उत्पत्ति तथा विकास में काष्ठमय, वृक्षों 
की शाखाओ से छाद्रमय, मृन्मय भवनों से ही प्रारम्भ होकर कालान्‍्तर में पाषाण- 
द्रव्य से परिपुष्ट एवं दृढ़ भवन-वास्तु का विकास प्रादुर्भत हुआ । 

इस तथ्य को घ्यान में रखते हुए भारतीय पूजा-वास्तु की परम्पराओं (वेदी- 
रचना, सदस-संस्था, यज्ञवेदियो आदि) की ओर हम यदि दृष्टि डाले तो यह समझ में 
आ ही सकता है कि देवालय, देवगृह, देवतायतन भी प्राचीन काल में पाषाण-मन्दिरो 
अथवा स्फाटिक सौधो एवं उत्तुग हम्यो के रूप में विकसित होने के प्रथम साधारण छाद्य- 
भवनो-शाला-भवनो के रूप में प्रारम्भ हुए। साथ ही साथ चल तथा अचल प्रतिमाजों 
के सदृश प्राचीन काल में देवगृह भी चल तथा अचल दो रूप में प्रचलित थे (देखिए 
$४209 [रप्णया5०॥ विरचित प्ागतेंप पर७्गए/० ) । ये चल देवायतन रथाकार यान 
(विमान) के रूप में सजघज के साथ निकलते थे। अतः विमान शब्द में काष्ठ-निर्मित्त 
दथाल-भवनों के मयमत के इस सकेत में विमान-भवनों का प्राचीन इतिहास अन्तहिंत 
है । सम्भवत. इसी परम्परा का अनुसरण करते हुए कामिकागम ने मन्दिरो-प्रासादों का 
विभाजन एवं विवेचन शाला' पटल में किया है। अथच यद्यपि विद्वानों ने कामिकागंम 
आदि ग्रन्थों को ऐतिहासिक दृष्टि से अपेक्षाकृत अर्वाचीन (देखिए भट्टाचाये) माना 
है, परन्तु उनमें प्रतिपादित वास्तु-परम्परा अवश्य ही प्राचीन है। भारतवर्ष की 
सस्कृति की यह प्रमुख विशेषता रही है कि परम्पराओं का जन्म तथा उनका साहित्य 
अथवा शास्त्रों में निबद्धीकरण प्राय एक-कालावच्छेद से नही हुआ है । 

अस्तु, अभी तक हम प्रासाद-विकास के सम्बन्ध में समरागण के उस प्रवचन की 
समीक्षा करते हुए विभिन्न प्रमाणो से यह सिद्ध करने की चेष्टा में लगे रहे कि प्रासादों 
की उत्पत्ति विमानाकंति भवनों से हुईं। परन्तु समरांगणसूत्रधार का प्रासाद-विवेचन 
बडा ही विशाल है। उसमें भिन्न-भिन्न प्रासाद-शैलियाँ तथा प्रासादाकृतियाँ, उनकी 
रीतियाँ एव परम्पराएँ वरणित हैं। अत. उन सभी के अन्तस्तल में विभिन्न प्रारम्भ-बीजों 
के प्रबल आभास मिलते है, जिनके सहारे हमें इस स्तम्भ में भी बहुत कुछ कहना है। 

प्रासाद-जन्म एवं विकास अर्थात्‌ मन्दिरों की उपत्ति एवं विकास ( 0४8 
गाते (2९ए20फुणद्ाा 6 ६०ए८5 ) के सम्बन्ध में विद्वानों ने बहुत कुछ लिखा है। 
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विभिन्न मत हैं--हैवेल, फर्ग्युसन, मार्शल, त्रादा, कुमारस्वामी आदि बास्तु-क्षास्त्रियों के 
अपने-अपतले विचार है। मन्दिरोत्पत्ति-विषयक दो प्रधान परम्पराओं-द्राबिड तथा 
नागर के जन्म एवं विकास के सम्बन्ध में भी “नैको मुनियंस्य मतं प्रमाणम' वाली कहावत 
चरितार्थ है। अत. उन सब मतो की समीक्षा का यहाँ न तो अवसर है ने अवकाश । 
समरांगणसूत्रधार के अध्ययन में विषयानुषशिक इस विषय पर साधारण समीक्षा ही 
लेखक के लिए अभिप्रेत है । 

श्रीमती स्टेला क्रमरिश को हिन्दू मन्दिर पर एक अति महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ लिखने का 
श्रेय प्राप्त है, जिसमें मन्दिर-रचना, उसकी प्रतिष्ठा तथा गरिमा का भारतीय दृष्टिकोण 
से बड़ा सुन्दर समीक्षण है। 

अस्तु, निष्कर्ष रूप में इतना ही सकेत पर्याप्त होगा कि प्रासाद-वास्तु की 
परम्परा में भारत की प्राचीनतम पूजा-वास्तु एवं पुजा-परम्परा के घटक विद्यमान है 
जिनका पृजीभूत रूप हिन्दू-प्रासाद है। सास्क्ृतिक दृष्टि से जो पीछे विश्लेषण किया 
गया है वह यहाँ पर भी सर्वथा चरितार्थ होता है। वैदिककालीन पूजा-परिषाटी से हम 
परिचित ही है। सिन्ध घाटों की सभ्यता में प्रचलित पूजा-परिपाटी का भी हमे 
कुछ न कुछ पवका आभास मिल ही चुका है। वैदिक-काल के उपरान्त जो पूजा परिपादी 
प्रारम्भ हुई उसका भी हमे ज्ञान है। बौद्धों के विहार, चैत्य, स्त्रप बौद्धों की 
ही उपज नहीं माने जा सकते । उनके इतिहास में भी यहाँ के पूर्व बौद्धकालीन भारत 
की परम्पराओ का इतिहास छिपा है। अतः ईसा से लगभग २०० वर्ष पूर्व जितनी 
भी पूजा-वास्तु एवं पूजा-परिपाटियाँ प्रचलित थी उन सभी ने श्रासाद-वास्तु के जन्म एव 
विकास में सहायता दी । 
विकास 

संक्षेप में प्रासाद-वास्तु के जन्म एवं विकास में निम्नलिखित प्राचीन परम्पराओ 
ने योग दिया है-- 

१--चिति---बैदिकी वेदी 

२--डोलमेन 

३--वैदिक सदस्‌ एवं दीक्षाशालाएँ तथा अवैदिक देवगृह 

४--गिरि-प्रतिमाएँ एवं गिरि-गद्गर 

४--हिन्दू दाशेनिक दृष्टि 

हिन्दू प्रासाद का जन्म एवं विकास इन्ही प्राचीन स्रोतो के उदगमो पर कलित हुआ 
जिनके सहारे न केवल उसके भव्य कलेवर का ही निर्माण हुआ वरन्‌ उसकी मौलिक 
प्रतिष्ठा भी अनुष्ठित हुई । 


अ्रासाइ-बात्तु २३२९ 


प्रासाद अर्थात्‌ मन्दिर के तीन प्रधान अंग है--अधिष्ठान (जिसे पीठ, मसरक, 
आद्यग, कुहिन, वास्त्वाधार-ई० शि० प०-भी कहते है), गर्भगृह तथा गर्भोपरि छात्च- 
रचना ( $0०ए०८ऋाप्टाणा८ ) । प्रासाद के प्रमुख इन तीनों कलेवरो के निर्माण में 
तदानुषंगिक तीन विकास-स्रोतो की जीवन-धारा दशशनीय है। 

बैदिक खिति--सर्वप्रथम चिति (वेदी) को लीजिए। वदिक बेदी को लेखक ने 
इस अध्ययन के कई स्थलों पर पूजा-वास्तु का प्रारम्भ स्वीकार किया है | वैदिक- 
कालीन यागोपासना से हम परिचित ही है। वेदाग-कल्पसूत्र विशेष कर शुल्वसूत्रों मे 
वेदी-रचना का जो मान, उन्मान, निवेश आदि विविध प्रक्रियाओं सहित गहन विवेचन 
है, उससे भी विद्वान्‌ वेदज्ञ भली भाँति परिचित है। पाठकों के कौतृहल शमनार्थ वेदी- 
रचना का थोड़ा सा परिचय हमने अपने 'हिन्दू प्रासाद-चतुर्मुखी पृष्ठ-भूमि' में दे रखा 
है वह वही पठनीय है। 

अस्तु, सारांशतः वेदी का अधिष्ठान अथवा पीठ मन्दिर या प्रासाद के वास्त्वाघार 
(स० सू० के अनुसार पीठ, जगती आदि) के रूप में परिणत हुआ। इस भ्रकार 
प्रासाद का आधार बैदिक-कालीन वेदी से विकसित हुआ | प्रासाद-वास्तु में वेदिका तथा 
अधिष्ठान, उपपीठ तथा पीठ 'इन दोनों के इतिहास में वैदिक वेदी की वेदिका तथा 
चिति (इष्टकाओं से चयन) के पूर्ण दर्शन होते है। वेदिक वेदी की पावनता 
तथा उस पर प्रज्वलित अग्निशिखा के अनुरूप एवं स्मारकरूप प्रासाद-पीठ एवं गर्भंगृह 
अर्थात्‌ मन्दिर की पावनता तथा गर्भगृह में प्रतिष्ठित हिरण्यगर्भ की प्रकाश-पुजमयी 
प्रतिमा परिकल्पनीय है । यही नहीं, वेदी रचना का जो साधारण परिचय हमने दिया 
है उससे यह भी प्रकट है कि जिस प्रकार वेदी तथा उस पर दृष्टकाचयनरूपा चिति 
का निम,ण किया जाता था उसी प्रकार प्रासाद की जगती पर, उसके अधिष्ठान 
वेदिका-उपपीठ तथा पीठ पर भव्य एवं उत्तुग रचना ( 5प्कुशष्धणतंपा८ ) का 
विस्तार किया जाता है। 

श्रीमती स्टेला ने (दे० हिन्दू टेम्पिलत) ठीक ही लिखा है-- 

अर्थात्‌ मन्दिर की शरीर-रचता में नीचे से ऊपर तक वेदिक चिति विद्यमान है। 
रचना (कला ) तथा संज्ञा (तामसकीतंन ) की दृष्टि से प्रासाद या हिन्दू मन्दिर वेदी तथा 
चिति दोनो की सज्ञाओ का भाभी है । इसके अतिरिक्त इसको पूर्ण रचना या कृति को जब 
हम बाहर से देखते है तो यह विशाल पुज के सद॒श दृष्टिगत होता है-इस प्रकार यह 
भवन ही नही एक स्मारक भी है। गर्भयूह की भित्तियों की मोटाई, वहाँ की प्रायिक 
संयुक्त-रचना इन दोनों तथ्यों से भी यही मिष्कर्ष निकलता हैं कि पूरा प्रासाद एक चिति 
है। हमारा यह निष्कर्ष मन्दिर को सज्ञाओ (नामों) अर्थात्‌ प्रासाद, सभ्य, समन, 
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ओ सादन से ही निकले हैं या उसके अन्वर्थक है, से परिपषुष्ट होता है। बयोकि 
सादन का संकेतितार्थ बैदिक वेदी की चयन-प्रक्रिया एवं प्रासाद-निर्भिति दोनो में 
विद्यमान है । 

सम्भवत:ः प्रासाद-बास्तु के विकास की इसी परम्परा के अनुरूप प्राचीन साहित्य 
में, रामायण, महाभारत आदि महाकाव्यों में चेत्य, आयतन तथा प्रासाद शब्दों के एक 
ही अभिषेयार्थ से बोधित करने की परम्परा पललवित हुई। सच तो यह है कि ये 
शब्द--प्रासाद, श्रायतन, चैत्य उत्पत्ति एवं चात्वर्थ के अनुसार ( 00877थीए शाते 
८एजण[०४:८४॥४ ) चयनित पीठो अथवा वेदियों के रूप में पावत स्थान-आ्राम्यन्तरिक 
तथा बाह्य-दोनो के अर्थ में प्रयुक्त हुए है । 

डोलमेन --इस प्रकार प्रासादोत्पत्ति की चिति-उत्पत्ति-प्रसृति पर थोडा-सा 
प्रकाश पड चुका, अब दूसरी उत्पत्ति डोलमेन-पाषाणपट्टिका का विवेचत करना है। 
यह सकेत किया जा चुका है कि समरागणसूत्रधार में वणित विभिन्‍न प्रासाद-वर्गो 
(९७४४६८४४०४5 में विविध ग्रासादोत्पत्ति-प्रसुतियों के दर्शन होते है । स० सु० के 
४९वे तथा ५२वे अध्यायो में जिन प्रासादो का सम्मुल्लेख है उनकी सर्वेप्रमुख विशेषता 
यह है कि ये प्रासाद शिखर-रहित है । छात्र-प्रासादो के इन निदर्शनो मे पाषाणपट्टिकाओं 
की उत्पत्ति-परम्परा विद्यमन है-ऐसा अपना ही विचार नही, श्रीमती स्टेला ने भी 
अपने 'हिन्दू-मन्दिर' मे (देखिए पत्र १५४, फु० नोट ६७) इसी तथ्य की ओर सकेत 
किया है। छाद्य-प्रासाद ( 04/-7006०१ ०7७८५ ) अर्थात्‌ जिन पर शिखर नहीं है 
उनको दो वर्गों में विभाजित किया जा सकता है--एक वे जो पाषाणपटष्टिकामयी रचना 
मात्र है तथा दूसरे स्तम्भशाला ( [४॥४70 ॥»)« ) । बैसे तो समरागण के इन 
ऊपर निर्दिष्ट प्रासादों में शिखरविहीीन प्रासादों का दूसरा वर्ग आपतित होता हैं 
परन्तु इनकी प्रकृति ( /7070/) 9० ) सम्भवत पाषाणपद्टिका या डोलमेन ही है। 
वयोकि ऐसे मन्दिरों का निर्देश पर्सी ब्राउन ने भी अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ ( विवाका 
27८४१०००४८ ) में किया है। लादखान मन्दिर तथा आमहोल का दुर्गामन्दिर इस 
प्रकार के प्रासादवर्ग के निदर्शन में उल्लेख्य है। अत श्रीमती स्टेला भी अपने ग्रन्थ 
के १५१वें पन्ने पर लिखती है--- 

#वयढ 97000 0 प९६८ ड7८५ वचन (९ ततुस्तादत फतवा) 78 00९ [9726 
६६ &99 0 9076, 5५ए0चत ५ए फार८ ७७४80| ४४9५ 5६६ 0॥ €(9८ 8४० 8४ ॥0 
लिए 2 बी लाबणटए छत ठताट इवेंट ०7९७ ६0 इहाए6 थ॥१ दाजभ006, 

अर्थात्‌ इस प्रकार के देवावासो में पापाणपट्टिकाओं की उत्पत्ति की प्रकृति 
विद्यमान है। इनमे एक दीर्घ शिला-पट्टिका के सहारे तीन पाधाणशिलाओ के रचना- 


प्राप्ताद-वास्सु रेड? 


बैशिष्ट्य से एक क्षुद्र शाला ( ८४४४/०८४ ) विनिभित होती है जिसमें एक ओर से 
खुलाव रहने से वही द्वार का काम देता है । 

अथच इस प्रकार के देवावासों में शिव-मठों का ही विशेष प्राघान्य है। इस तथ्य 
के समर्थन में (80078 ०६ ॥907% ॥२८०9०7793 ऊ. 406 तथा हांगहस्ट की 307० 
३८ुछा ० फढ #उटा३८०0027८श 5एाएटए 66 वशतांब 50फढा (7ठ८ 4975-6 
9 29 ॥६. पा विशेष द्रृष्टव्य हैं । प्रो० क्रमरिश ने अपने हिन्दू टेम्पुल' में इन नाना 
निदर्शनो पर सकेत किया है (दे० पृु० १५०, फूटनोट ५३) । 

बहुत से देवालय, विशेष कर शिवमठ उत्तर प्रदेश के प्रायः प्रत्येक कोने में बिखरे पड़े 
है जिनकी छानबीन भी नहीं हुई, और न होती है-वे प्रायः सभी इसी वर्ग में आते है । 
इन मन्दिरो मे, जैसा पूर्व सकेत किया जा चुका है, भारतीय पूजा-परम्परा की सास्क्ृतिक 
उपचेतना से अनुप्रोणित जन-मन की प्रतीकोपामना के प्रतीक वृक्षों एबं शिलाओं की 
आराधना की कहानी छिपी हुई है । 

प्रासाद-वास्तु की उत्पत्तियों में चिति तथा पाषाणपट्टिकाओं की देन का थोड़ा 
सा विवेचन हो चुका, अब तीसरी उत्पत्ति ( 07087? ) के सम्बन्ध में विवेचन 
बाकी है । 

प्रायाद की जगती (पीठ, अधिप्ठान) की वेदिक चित्यात्मक उत्पत्ति का जो 
निर्देश किया जा चुका है उसी पर पाषाणशिलाओ की प्रोन्नत ( 7४४८४ ) रचना से 
छाद्य-प्रासादो ( 2/-700£0 7८7०६ ) की निर्मिति की प्रकृति ( ५०८ ) बनती 
है। प्रायः सभी मन्दिरों मे गर्भगृह की रचना वास्तु-शास्त्रियों ने अनिवार्य रूप से 
निर्धारित की है। उन प्रासादों को लीजिए जिनके आम्यन्तरिक गर्मगृह को ही 
प्रमुख निवेशबिन्दु (मानकर विविध रचनाओ ( $09८८५८एटएपए८ ) के साथ-साथ 
जिनकी दीवारों पर रचना-विद्येषों की विविध प्रतिमाओं के सन्निवेश का दर्शन होता 
है । उन प्रासादो की उत्पत्ति कंसे हुई, उनका विकास इस रूप में कैसे पल्‍लवित हुआ ? 
इस प्रश्न के उत्तर मे, इस वास्तु-संभस्या के समाधान में कहना है कि यद्यपि पाषाण ने 
ही गर्भगृह की आदिम प्रकृति ( [70/०/५/० ) प्रदान की है, परन्तु इस पाषाण-शिला 
की प्रकृति के रचना-विशेष एवं भूषा-विशेष से शून्य होने के कारण हमें इस प्रकार 
के प्रासाद की उत्पत्ति-प्रकृति के प्रतीक स्वरूप कोई और ही निदर्शेन ढूँढना होगा । 
भारतीय उपासना-पद्धति के इतिहास को देखिए। प्रासाद-वास्तु के विकास के प्रथम 
इस देश में वैदिक तथा वैदिकोत्तर काल में बज्ञशालाओ में ऐसे पवित्र स्थानों की रचना 
प्रसिद्ध थी, उन्होने भी प्रासाद के गर्भगृह की रचना में योगदान किया है तथा प्रासाद 
की विविध रचनालकृतियों के लिए भी आदर्श उपस्थित किया है । ः 


१६ 


२४२ भारतीय स्थापत्य 


वेदिक सदस्‌ तथा अवैदिक देवगृह 

लेखक की धारणा है कि श्रासाद-वास्तु के विकास के प्रथम इस देश में इस प्रकार 
की प्रकृति ( 77०:००४८ ) की प्रतीकस्वरूप दो परम्पराएँ प्रचलित थी । एक 
तो आर्यो की वैदिक सदस्‌ तथा दूसरी आयेंतर द्रविडो अथवा यहाँ के आदिम निवासियों 
की मण्डपाकार अस्थायी वृक्षशाखा-निर्मित रचनाएँ ) 

सत्यनारायण की कथा के समय भगवान्‌ सत्यदेव की पूजा के विविध संभारो में 
सर्वप्रथम सभार कदलीमडप, बन्दनवार, अशोकादि वृक्षों की विविध पत्रावलियो, 
थुष्पमालाओं आदि से हम सभी परिचित है। इस प्रकार की पूजा-प्रणाली इस देश में 
अत्यन्त सुन्दर अतीत की स्मारक है। इस सत्यतारायण-कथा-कालीन मण्डपव्यवस्था को 
छेखक की धारणा के अनुसार दूसरी परम्परा (अर्थात्‌ आर्येतर) की आदिम प्रकृति 
( |४००६५०!१८ ) समझना चाहिए । भले ही सत्यदेव के स्थान पर उस समय 
का प्रचलित देव दूसरा अन्य था । 

अस्तु, इस अनसधान के विशदीकरण के लिए गर्भगृह के सम्बन्ध में थोडा-सा विवेचन 
और ग्रपेक्षित है। स० सू० के १८वें अध्याय-चतुश्ञाल' में गर्भग१ृह को भवन का आस्य- 
न्तरिक भाग माना गया है-- 

यच्छालालिन्दयो: शेष॑ भवेद गर्भगृहं हि तत्‌ । 

स० सू० के इसी तथ्य को हृदयगम करते हुए श्रीमती स्टेला क्रमरिश ने अपने “हिन्दू 
मन्दिर में (देखिए १५७ पत्र) लिखा है -- 

(जप 5००८९ १रधटय67 ठ पर 54तशआा 07 प€ र्चब4ए८त5 2 ए:९८०१३४छ७गा 
0 6 (१फबड्डाफाब ॥ पल ४०0० 00 408 एश्क१८० (लटा॥०४ 67 9252, छत 75 
गाता 000747 06 ९३४६, भ्ाते प6 ठप67, एटा94 0९5 ३५ ९९४ ठ..  ॥458702 
0075, (8999 79) 7 6 इद्याद्वात।हु टक्षतात॥ फा5. 

अर्थात्‌ अपनी प्रोन्नत जगती अथवा पीठ पर आसीन प्रासाद-गर्भगृह का अगुवा महा- 
वेदी पर निर्मित सदस्‌ का एकान्त अभ्यन्तर प्रदेश है, जिसका कि मुखद्वार प्राची में होता 
है और दूसरे लम्बाकार एक प्रकार के घनद्वार अन्य अवशणिष्ट दिडमुखों पर होते है । 

# बुर १ट३ार हाल्पे वी काताबत0छ 99 7/ 5008 बात॑ श50 25 शि। 2६ 7 75 
एणाशाप्ताल्ते 00 6 (३॥४ए९३ $7९०९८०५, [९ (48774 छत धार साजतिफ 
वल्णफरट फ्णा। 6 अऋठ0०व३ बात जरा 7६ गब्रत ॥ रुश्या 7008 शादी 9 ॥526; ६ 
छ48 जापि0ठपा 4 5फूटाइएपफ्टपाल, 

अर्थात्‌ रचना तथा विस्तार एवं प्रस्तार के दृष्टिकोण से वैदिक यजमान-शाला 
६ ७060 ०६ 9/0%४0॥ ) हिन्दु-मन्दिर के गर्भगृह का प्रथम बीज है। यह शाला 
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काष्ठ तथा फूस ( )(७४४६ ) से बनती थी तथा इसकी छत ढाल शथा इसकी सिरा 
भी वैसी ही होती थी । अन्य किसी प्रकार की ऊपरी रचना का इसमें अभाव था । 
इस प्रकार हमने देखा कि प्रासाद-वास्तु के तीन प्रमुख अवब्रयवो--जगती (पीठ), 
गर्मगृह तथा गर्भगृह के ऊपर रचनालंकृतियों-में से दो की उत्पत्ति-प्रकरृति पर कुछ-न-कुछ, 
विवेचन हो चुका । परन्तु तीसरे अबअयब रचनाविज्येष ( [.०. 5पफलट४धण्८८ए८८ ) 
की परम्परा कहाँ से पललवित हुई ? इसके विकास बीज कहाँ से आये ? इसी पर इस 


स्तम्भ में अग्रसर होना है। 
जिस वेदी की यजमान-शाला का ऊपर संकेत किया गया है उसकी प्रतिक्ृति 


ने प्रासाद के गर्मगृह की आकृति के निर्माण में उतना योगदान नहीं किया जितना 
कि उसकी पावनता एवं उसके रहस्य ने । प्रासाद के गर्भगृह की आकृति, निवेश- 
योजना तथा उसके ऊपर रचना-भूषा-सयोजना में, वृक्षशाखा-विनिभित छाद्यमय 
अस्थायी पुरातन पूजा-गृहो, देवगृहों ने आदर्श ( ४००८ ) अवश्य उपस्थित किया ) 
इन पूजा-गृहो का सकेत अभी पिछले पन्नों मे किया जा चुका है । अति पुरातन 
काल में इस देश मे आर्यों तथा विशेष कर आयेतर युग मे यहाँ के आदिम निवासियों 
में यह पूजा-परम्परा प्रचलित थी--यह हम लिख ही चुके है । आज भी सत्यनारायण की 
कथा इसका जीता-जागता निदर्शन विद्यमान है । प्रबोधिनी एकादशी को वेकुण्ठवासी 
भगवान्‌ विष्णु की पूजा के अवसर पर अथवा अनन्तदेव की पूजा के समय (सत्य- 
नारायण की कथा का निर्देश हो ही चुका है) आज भी मण्डप बनाया जाता है, वन्दनवारें 
सजायी जाती है, पुष्पमाला चढायी जाती है । काष्ठ-पद्धिका का निवेश कर गर्भंगृह के 
सद॒क्ष मण्डप में निराकार ब्रह्म की प्रतिष्ठा की कल्पना की जाती है-पूजा होती है-- 
कथा कही जाती है। श्रीमती स्टेला ने इसी पुजा-परम्परा से प्रासाद की रचना- 
लकूतियो की प्रतिकृति प्राप्त की है | 

वे अपने हिन्दू-मन्दिर' (१४६ वें पन्ने ) में लिखती है -- 

“जहाँ दीक्षाशाला आदि बेदिक संस्थाओं ने प्रासाद के गर्भगृह के रूप-निर्माण में भले 
ही उतनी सहायता नहीं की जितनी की उसकी प्रतिष्ठा में, किन्तु उनकी देन निविवाद 
है, वहाँ प्राचीन देवघरो की प्रोल्लसित परम्परा ने मन्दिर को छाद्य-भूषाओ, शिखरादि 
घटनालंकृतियों मे अवश्य योगदान किया । वृक्ष-शाखा-विनिमित छाद्य मण्डपाकृति मे 
देवग॒ृह, जो वशवृक्ष, कदलीपत्र, नारिकेलदल अथवा अन्यान्य विविध विनत शाखा संयोजना 
से निष्पन्न होते है वे अपने प्राचीनतम आकार में आज भी स्थापित किये जाते है, तथा 
जिनमें पूजोपकरणों से युक्त इस प्रकार के एक छोटे से स्थान को घेरकर निराकार 
सत्यदेव की कल्पना की जाती है--प्रतिष्ठा समझी जाती है, उन्हीं में विकसित हिन्दू- 
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मन्दिरों की शिखर-वास्तु-कला की प्रकृति पललवित हुई । वास्तव में जो चार बाँसों 
अथवा शाखाओ को चारो दिशाओं में खड़ाकर मण्डप बनाया जाता था बही तो 
मन्दिर का आकार है। भ्रथच जो बन्दनवार या छाद्य-भूषाएँ सजायी जाती थीं उन्होंने 
ही कालान्तर में शिखर-भूषाओं को पललवित करने मे प्रतिकृति प्रदान की ।” 

हमने प्रासाद-वास्तु के विकास में प्राचीन पाँच घटकों का पीछे उल्लेख किया है, 
उनमे तीन की कथचित्‌ बुछ समीक्षा हो चुकी । अब क्रमप्राप्त गिरि-प्रतिमाशों एवं 
गिरि-गद्न रो की देन का भी कुछ मृल्याकन होना चाहिए । 

यहाँ पर इन अन्तिम दो स्रोत घटको के सम्बन्ध में यह प्रथम ही संकेत करना 
उचित होगा कि जहाँ वैदिक चिति एवं सदस्‌-संस्थाओं एवं भ्रवेदिक अथवा अनाये पर्ण- 
जालाओ ने हिन्दू प्रासाद के कलेवर--पीठ, गर्भ एवं छात्य-के निर्माण में सहायता की 
बहाँ गिरि-प्रति माओ एवं गिरि-गद्धरो ने भी प्रासाद की भ्राकृति के निर्माण मे सहायता 
पहुँचायी । 

गिरि-प्रतिमा 

हम जानते हैं कि प्राचीन काल से-विशेष कर झागम-इतिहास-पुराणों के 
समय से मन्दिर को पर्वत के रूप में भ्रधिक बखाना गया है। जिस-जिस प्राचीन 
साहित्यिक श्रथवा पुरातत््वीय ( शिलालेखादि ) सामग्री मे मन्दिरों का सकेत श्रथवा 
वर्णन आया है उसकी सज्ञाएँ एवं स्वरूप पर्वतों के नाम एवं स्वरूप पर आधारित हुए 
हैं। सत्य तो यह है कि पर्वत ही देवों के सहज एवं प्राकृतिक झ्रावास माने गये है । 
भगवान्‌ शकर के निवास कलास को कौन नहीं जानता ? मेरु पंत देवो का वास है-- 
इसका भी पुराण पूर्णरूपेण उद्घोष करते है। अत इसी प्राचीन परम्परा के अनुरूप 
वास्तु-शास्त्रीय ग्रथो मे प्रासादों भ्र्थात्‌ मन्दिरों के नाम पर्वतो के नाम से संकेतित हुए 
ह | मत्स्यपुराण, बृहत्ूसहिता एबं समरागण आदि वास्तु-प्रन्यो में मेर, मन्दर एवं 
केलास भाताद का बहुत ही सुन्दर सकीतंन हुआ है । सम्भवत दइृष्टकाओ एव पाषाणों 
की इन रचनाओं मे पर्वतों से भी प्रोन्नत एवं सागरों से भी गभीरतम अध्यात्ममर्म का 
चित्रण करने के लिए हिन्दू प्रासाद का जन्म हुआ है। प्रासाद विश्वरूप है और पर्वत 
विश्व-रचना की दृष्टि से विश्व की घुरी है । पवव॑तों ने ही प्रासादों के आकार के निर्माण 


कि 


का सहायता प्रदान की है। समरागण में मेरु को प्रासाद-राज माना गया है और वही 

पर्वत-राज है । न्‍ 
पवतों के अतिरिक्‍त गिरि-गुहाओ ने भी प्रासादों की आकृति-रचना में सहायता 
न की है। असाद-वास्तु के नाना निदर्शन पर्वत-कन्दराओ में विद्यमान हैं। अजन्ता 
र एलोरा आदि अनेक भारतीय वास्तु-पीठ, जो बौद्ध चैत्य एव विहार तथा हिन्दू-मन्दिर 
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(जैसे एलोरा का कैलास) के रूप में पर्वतों को काट-काटकर बनाये गये है वे भी हिन्दू 
वास्तु-शास्त्र की दृष्टि से प्रासाद ही है । समरांगणसूत्रधार ऐसे प्रासादों का 'लगन', 
गहाघर', गुहराज' आदि नामों से सकीर्तन करता है। 

गिरि-ग छूरों का माडेल प्रासाद-आक्ति के निर्माण में तो सहायक हुआ ही है, यह 
एक और महत्त्वपूर्ण तथ्य की ओर सकेत करता है। सनातन से इस देश में तपस्या, 
चिन्तन एवं मनन के लिए गिरि-कन्दराएँ सबसे अधिक उपयुक्त स्थान मानी गयी है। 
गिरि-कन्दराओ में देवावास भी विश्वुत है । देवगण सरिताकूलो पर अथवा पर्व॑त-श्गों 
पर ही निवास नही करते थे वरन्‌ कन्दराओ में भी निवास के सदेव अभिलाषी रहते थे । 
समरागण के अनुसार (देखिए सहदेवाधिकार, अध्याय ६) तो एक समय था जब 
देव और मानव दोनो ही साथ-साथ इन्ही कन्दराओ में रहते थे। वह सत्ययग था 
अर्थात्‌ प्राचीनतम युग था। कालान्तर में देवों एवं मानवों के पारस्परिक पार्थक्य 
ने दु.खमय ससार की रचना की। मानव की नाना उपासना-पद्धतियाँ--यज्ञ, तथ, 
चैराग्य, पूजा, पाठ, भजन-सकीतंन आदि सभी देवमिलन के प्रयास है। सम्भवत. प्रासादो 
की इन गिरि-ग छर प्रतिकृतियों मे मानव अपने प्राचीन साथी को ढूंढने की तत्परता में 
सलग्न दिखाई पडता है। बौद्ध, जेन एवं ब्राह्मण सभी घर्मों के अनुयायियों में गिरि- 
कन्दराओ का वास साधना के लिए सर्वोत्तम माना गया है। 

दाइनिक दृष्टिकोण 

अन्त में इस प्रकरण में प्रासादों के जन्म एवं विकास के समीक्षण में एक और 
तथ्य सूचनीय है, वह है दाशेनिक दृष्टिकोण । हिन्दू दृष्टि से समरागण-ऐसे वास्तु-शास्त्र 
ने उस भावना को पूर्णरूप से अक्षुण्ण बनाये रखा है । प्रासाद मानव का निवास नहीं 
(राजा को हिन्दू धमंशास्त्रकारों ने देवांश माना है), वह विश्व एवं विश्वनियन्ता की 
प्रतिमा है। प्रासाद के शिखर-भाग (शिरोभाग, ब्रह्म या ब्रह्मरन्ध-भाग) पर आमलक 
अर्थात्‌ विशुद्ध तत्व की स्थापना अथवा कल्पना का यही मर्म है। 


प्रासाद-वास्तु का चरमोत्कर्ष 


प्रासाद के प्रादुर्भाव, जन्म एवं विकास का ऊपर उल्लेख किया गया है । 
प्रासाद पूजा-स्थान एवं पूज्य कैसे बना ? प्रासाद की वास्तु-आकृति कहाँ से आयी ? 
इन नाना प्रश्नों की जिज्ञासा पर कुछ मीमासा हो चुकी है। परन्तु प्रासाद को 'पुरुषा 
हम मान ही चुके है । विराट पुरुष की प्रतिकृति प्रासाद की कल्पना मे प्रासाद के जन्म, 
विकास एव प्रोत्यान सम्बन्धी नाना वास्त्वाधार के परिचायक प्रासाद-संस्थान एवं 
प्रासाद-निर्माण की परम्पराएँ ही प्रासाद में पुरुष-प्रतिष्ठा की नियामक नहीं बरन्‌ प्रत्यक्ष 
विधायक भी है । अतएव प्राभाद के नाना जन्म-आकूतों में अवयवी-अवयव-आकूत 
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( 0:8 ५०८ (००79 ) ही स्व से गरिष्ठ एव बरिष्ठ प्रतीत होता है-ऐसी इस लेखक 
की भी धारणा है, जिसका विशेष पोषण मल्लाया ने (देखिए 8७०८४ 008 7व्याणं८ 
भादल्टवारट छत ८३६ एर्टा, ६0 /श्ाए४थ्याग्रातटटअए७ ) किया है । 

भारतीय वास्तु-कला की जो समीक्षा पिछले पचास वर्षों में हुई है उसका केन्द्र- 
बिन्दु प्रायः प्रासाद ही रहा है। भारतीयों ने वास्तु-कला की उन्नति में विशेष कर 
पूजा-वास्तु ( 70८ए०४०४थ ८८८०८ ) की ओर ही विशेष रुझान रखा । 
जन-वास्तु पर जन-जीवन की सरलता, सभारशन्यता एवं आवश्यकतानुसार 
विरलता की ही ओर उनका अभिनिवेश रहा | राज-वास्तु ( ०एशे अटो॥८८(४:० ) 
यद्यपि पूजा-वास्तु के समान ही आलकारिक एवं सम्भार-बहुल विकसित हुआ परन्तु 
यह भी नगर-निवेश या दुर्ग-निवेश का उपकरण मात्र रह गया । अतः भारतीय वास्तु- 
कला की समीक्षा में प्रासादो एवं विमानों--देव-भवनो की ही समीक्षा का अवसर रहा 
है । विशेषज्ञ विद्वानों ने इन्ही वास्तु-कृतियों को लेकर समीक्षा की है तथा उनको दो 
प्रमुख वर्गों में बाँट रखा है--दक्षिणापथीय तथा उत्तरापथीय । इन प्रासादो की समीक्षा 
में उनके कारक यजमानो अर्थात्‌ प्रसिद्ध राजवशों की वदान्यता को विस्मृत नहीं किया 
जा सकता । अत. जनपदानुरूप एवं राजक्शानुरूप समीक्षा का प्राघान्य रहा । चालुक्य, 
पललव, पाण्डय, विजयनगर, होयसल आदि नाना राजकुलो के सरक्षण मे दाक्षिणात्य 
स्थापत्य का कसा प्रोत्यान एवं चरमोत्कषं प्रोल्लसित हआ इससे हम सभी परिचित है । 
उसी तरह आर्यावते--उत्तरापथ के विशाल भूभाग पर प्रोल्लसित नाना प्रासादों के 
निर्माण में यहाँ के प्रसिद्ध जनपदों एवं वास्तुपीठो के नाम अमर हो गये है। भुवनेश्वर 
(उडीसा ), खजुराहो (बुन्देलखण्ड), कर्माचल, ग्वालियर, राजपूताना एवं मध्यप्रदेश के 
प्रसिद्ध मन्दिर-पीठ एवं समृद्ध गुजर देश की विभूति-सम्पन्न कृतियाँ अपनी ओजस्विता 
के लिए प्रख्यात है । इन सभी कृतियों के उदय में घामिक आस्था ने महान्‌ योगदान 
किया । बौदो के विहार एव चैत्य तथा जैनो के जैनमन्दिर भी इसी आस्था के प्रतिफल 
थे। ब्राह्मण, बोद्ध तथा जैन सभी ने प्रूजा-वास्तु या प्रासाद निर्माण की ओर ऐसा उद्याम 
उत्माह दिखाया मानो सारा समाज, सारे व्यक्ति, प्रासादकर्ता स्थर्पाति के अनुगामी बन 
गये हो अथवा उसकी कार्य-शाला के सहकारी हो । 


भारत में ही नही ससार के अन्य देशो मे भी मध्ययुग एक नयी उपचेतना का प्रव- 
तक था। काव्य एव कला, समाज एवं सस्क्ृति के जो व्यापक विप्लव इस काल में देखे 
गये उनमें युग की चेतना का श्राधान्य तो था ही, जन-मानस परम्परागत जीवन से 
मानो ऊबकर क्रान्ति के लिए लालायित था । सत्य, जिवं, सुन्दर की भावना संस्कृति एव 
सम्यता को अग्रसर करने में सदा सहायक रही । इस भावना की प्रगति से धर्म को छोड़कर 
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कोई अन्य सहारा नहीं मिला । विशेष कर भारतवर्ष की मध्यकाीन सस्कृति में 
प्रासाद-प्रोत्थान के अन्तस्तलू से यही स्पष्ट प्रतीत होता हैं। भारतीय वास्तु-कला के 
प्रस्यात छेखको का भी यही निष्कर्ष है। पर्सी ब्राउन को भी तो लिखना पडा-- 

“[( इ्एपाॉप 98 ए६४5९पे #त्र घ जो छछण7६5 ए १६६, भागते 9००:९पौश9 40 पट 
॥ट096 बाटफ्टटापत्ट 0 घाढ ए0पशाएए; पट क्रापते 66 पढे इघताशा फट, 
चाल एढ।हु/0 १5 050[7त्रों 400 स९०-॥ए४९७ वृषण्भा(८5 ७ 6 छ/040९८१० 
(१६६23 475६ 9:80९, ए९ 40६8८ टीस्‍बबटाडए फटॉय2 इटडुशदेल्वे 2४४2८०ावेत्राए,.. 776 
49 [6:६५ 0: 06 8७०, ३950०प ।०ए2ट ए थी ताए प्रा ८070८ण[४३४१00, १5 ए९ह९८/८पे 


70 3 [679 ४ 63 ४, छ2:८९ दवा एफ त०खाधाध्त (6 खागदा।ओं?, (पावेट 
इक्ता भा 7टॉ). ) 


भारतीय वास्तु-कला के जिस प्रासाद-बैमव का हम ऊपर सकेत कर आये है वह 
भारतीय वास्तु-जास्त्रीय वाहुमय से भी परिपुष्ट होता है। मध्यकालीन वास्वु-श्षास्त्रीय 
कतिपय प्रख्यात कृतियों, जैसे उत्तरापधीय समरागणसूत्रधार एवं अपराजितप्च्छा 
तथा दक्षिणापथीय तनन्‍्त्रसमुच्चय एवं ईशावशिवगुरुदेवपद्धति में यह प्रासाद-वैभव 
पराकाष्ठा को पहुँच गया है। लेखक समरागणसूत्रधार का विशेष विद्यार्थी होने के 
कारण इसी ग्रन्थ का विशेष आभार मानता है । मध्यकालीन वास्तु-परम्परा का इसे 
प्रतिनिधि ग्रन्थ मानना चाहिए । प्रासाद-वास्तु का जैसा वैज्ञानिक एवं समुद्ध विवेचन 
इस ग्रन्थ में है वैसा अन्यत्र अप्राप्य है । अपराजितपृच्छा विशेष अतिरजित हो गयी है । 
(देखिए प्रथम खण्ड, वास्तु विद्या का विकास) । तन्त्रसमुच्चय वैज्ञानिक होते हुए भी 
सकुचित रह गया है ( दक्षिणी झैली ही इसकी उपजीव्य है ) । ईशानशिवगुरुदेव- 
पद्धति में यद्यपि प्रासादों का विपुल विस्तार है तथापि वह दक्षिण के दायरे से आगे न बढ 
सकी । निष्कर्षत: समरागण यद्यपि उत्तरापथीय शैली का प्रतिष्ठापक ग्रन्थ है, तो भी 
उत्तरापथ के प्रख्यात नरेश घाराधिप भोजराज की इस कृति में भारत के समस्त भूभागों 
पर विकसित एवं वृद्धिगत प्रासाद-जातियों एवं उनकी शैलियों का पूर्ण प्रतिबिम्ब 
देखने को मिलेगा । अत: इसी ग्रन्थ को आधार मानकर हमें आगे अग्रसर होना है । 

चूँकि यह अध्याय प्रासाद-वास्तु के प्रोत्थान की समीक्षा में लिखा जा रहा है अतः 
प्रासादों के नाना घटक विकासो; जैसे वर्गों ( ८७४७।१८४ ०४५ ), दौलियो (४६४०७), 
सस्यानों “ फब्तांगट्ठ " द्वव्पों ( ग्राशथाशै5 ), मानोन्मानों ( ॥९45फा८पटा8 ) 
एब भूजा-चित्रणों [( 0घाकगा8 7ऑश]075---8टए"एपए25 ८८.) आदि का यहाँ पर विशेष 
संकीर्तत न तो आवश्यक है और न अभीष्ट । सम्पूर्ण प्रासाद-खण्ड प्रासाद-ओ्रोत्थात 
का ही तो गान करता है। अत: इस अध्याय में हमे प्रासाद-वास्तु (जिसके जन्म एवं 
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विकास पर पीछे हम कह आये है) के प्रोत्यान--उसके कलेवर-निर्माण, उसके विभिन्न 
अवयवजों के विकास-घटको की समाऊलोचना करनी है । 

प्रासाद-कलेवर के विकास में इस देश में दो प्रमुख परम्पराएँ पलल्‍लवित हुईं, जो इस 
देश के दो विशिष्ट प्रदेशों, दक्षिण तथा उत्तर की विशेषता की सूचक हैं-- 

(१) पिरामिडल आकार तथा उसका कलेवर । 

(२) कर्वोलिनियर शेष अर्थात्‌ शिखराकार तथा उसका कलेवर । 


पिरामिडल आकार 


पिरामिडल आकार का विकास विशेष कर दक्षिण भारत में हुआ जिसके नाना 
निद्शेनो में तजौर का बृहदीश्वर विमान (मन्दिर) मौलि-मालायमान है | इस 
आकृति का कैसे विकास हुआ, इस सम्बन्ध मे डाक्टर क्रेमरिश ने हिन्दू प्रासाद की दार्श- 
निक भित्ति की ओर सकेत किया है जिसने इस प्रकार के आकार को जन्म प्रदान किया--- 
“ज05:55 ० श्रल्टाप्राल इकएरट 3 एणए08८; पद नगर. व्ाफरट 85 
ग्रापटा। 38 4 50070 <श7८वा३) ९४८९९१ पारा एफाटांत ता ऊैटीग8 3 90956 07 
इट० ० ताशाएए,.. जार करार ठांव्यागात्व बाप कफुच्मा४060 बराल्या 6 0िए7 
ए९8095 ० 5.92806, पवटाएव)4॥ दाफह्टा।07, 40 ६76 एट्ाएटग, 75 40फकत05 (909, ॥१९ 
इपए८ण९ एणपा096९, प॥ पलिा5 #९एठफठे णिए गाते 290ए2,.. [5 ८३६ 07 70प5० 
0 फाभा।डटि्रगातत. गिफका भी 68९ 5९९॥00$ ए 5१४02, 6077775 ७ ४5 7॥॥ ९ 
छिफा 3ए7४८ए075$ बाते ॥हाए ए०णशाटाड$ 30 पी व्ाॉटागालत3206  0072000708, ॥76 
ए7759095, ६7९ :5९5 906ए ६67४5 705 वीए9॥ ए0गस्‍0 [टा 07 एश, पाती ता+ 
प्रा ॥९व 77 :85 कप, 77 078 ॥6 89 कब (एव) छा. उगाती ॥$ फी॥6०प 
6 एा0ए0ए कह) उध्काएंट 0678 फिह 5 छाती 75 शी (4६ ९४0५ 49 
छ0777, (छ्जवप 7 379) 
पिरामिडल आकार वाले प्रासादों के इस मौलिक आधार की वास्तु-कलात्मक 
समीक्षा में यह निविवाद कहा जा सकता है कि यह आकार जनावास अथवा राज- 
वेश्म के प्रचलित आकारो से न तो उदित हुआ है और न उनके आदर्श पर ही आशित 
है। इस दृष्टि से जब हम हिन्दू मन्दिर की समीक्षा करते है तो | विद्वानों के वे मत 
निराधार प्रतीत होते है जिनमे प्रासाद-वास्तु के विकास के लिए राजवेश्म अथवा 
अन्य विश्विष्ट भवन अथवा वास्तु-विन्यास आधार के रूप मे प्रतिष्ठित किये गये है । 
शिखराकार कलेवर गोलोत्तुयग सभव है परन्तु इसके विपरीत दक्षिणी ग्रन्थों ( दे० 
ईशा०) में शिखर' शब्द विमानों के शीर्ष पर विन्यस्त डोमशेप का बोध कराता है 
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और वह गोल ही नहीं होता, पडलत्न अथवा अष्टास्त भी हो सकता है। शिखर जब्द की 
इस ट्विविधा के कारण प्रासाद-वास्तु की समीक्षा के अआ्रान्‍्त मत प्रचलित हो गये है । 
श्रीमती क्रमरिश का भी यह निष्कर्ष है-- रह पाए एकापंट्पोब्नेर 
चेशाठतल5 2 3०० ९87०एा।टबत 77 एएट एटातीटले 5९९ांएपए एऐेटगीटः ॥६ 75 प्रष्थ्त 
१६० तेल 274८ [7८ क्068 इणुएटा-श+णएटाफट ० चिता वाठीमा फ़रब8बतै45 67 धार 
६5ए|0]9 06 6 साएफ 7€फ़ांद ठग्नाए एल 5. ?4०९वं ठ7 ६09 ०६ कर 8ए०६४- 
8कएलफएकट छत $000 फाताशा 72745807., का5 (छए०--०]0 ०४८० ४९ ह्ण ध्यांधावाव 
77 वशताब्रध ४०३६०ए--४३४६३५ 245 ९0 (0 ा0०0९2 'फाटाफ-हाबा05- 5 5क्प्थघट 05% 
उण्णाते 2६९. 90720] 8८८९०ा 07 $00फ% वदाक्षा पाए ( 8738 एॉ।३004; 
कै ४एशशबा या, उ ाया-- ) ॥95 गा(बाप्टपए टला 2०ग्रशंवेटालत #>ए 7र0ठ्वल्ता 
5८20275 9 ८सह07 ०4 धीौल €77९--5६7ए८ए7८ 04 नि्तेप पश्ग]06९?, 


पिरामिडल आकार का जो विकास प्राचीन प्रासाद निदर्शनो में पाया जाता है 
उसके प्रचुर सकेत शास्त्र एव कला दोनो में ही प्राप्त होते है । समरागण के 'रुचकादि' 
नामक ४५वें अध्याय में इकह रे, दुहरे, तिहरे छाद्यो का वर्णन है । छात्य-प्रा भादों की परम्परा 
डोलमेन से विकसित हुई यह हम पहले ही कह आये हैं। अतएवं जब वास्तु-कला का 
विज्येष विकास हुआ और इन प्रा्तीन प्रतिकृतियों मे सुन्दर योजना का श्रीगणेश हुआ 
तो पर्व॑त-प्रतिमा ने 3समे योगदान किया तथा वास्तु-कला के सौन्दर्य विधायक सम्भारों से 
शन्य इन प्राचीन शिलापट्टिक पूजागृहो में चार चाँद लग गये । समरागण के इन छाथ 
प्रासादों के निर्दर्भन होयसल आदि प्राचीन वास्तु-पीठो पर निर्मित मन्दिरों का उदाहरण 
प्रस्तुत करते हूँ । 


इस प्रकार के जो प्रासाद प्रोल्लसित हुए उनके अन्य अवान्तर विकास भी स्थापत्य 
में पाये जाते है -- 

(क) पोली छत--यह एक प्रकार से बौद्धों के चैत्यो के आकार पर आश्रित है, 
जैसा कि कपोतेश्वर मन्दिर में निरर्शन मिलता है । 

(ख) तोरण-आक्ंति वाली छतो के प्रामाद, जो मामल्लपुर के रथ-विमानो में 
निदर्शनीय हैं । 

(ग) भौमिक--इन आकारो का स्थापत्य प्रदर्शन दक्षिणी विमान प्रासादों के 
गोपुरों के शिखर भाग पर दर्शनीय है । 


(घ) वैतानिक--इनकी प्राचीन प्रतिकृति तपस्वियों की कुंटियो से प्राप्त होती 
है, उन्ही की प्राचीन प्रकृति पर भारतीय स्थापत्य में ऐसे अनेक मन्दिरों का विकास 
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हुआ जिनकी छते डोम का आकार प्रदर्शित करती हैं । प्राचीन काल में इन कुटियों को 
पर्णकुटी या पर्णशाला के नाम से भी पुकारा जाता था और इनकी रचना अथवा 
विन्यास मे वृक्षो की शाखाओं एवं पत्थरों तथा नानाविध पृष्पो की छटा दर्शनीय होती 
थी। वही कालान्तर पाकर बडे-बडे प्रासादो की छात्र प्रतिकृति का आदर्श उपस्थित 
करने में सहायक हुई । दक्षिण भारत के बहुसख्यक विमानों पर जो अल्प अथवा क्षुद्र 
विमानाकार की शिरोभूषा दिखाई पडती है उसमे इन्ही की प्राचीन देन का अनुगमन 
हुआ है । 

इस प्रकार से हम देखते है कि इन नाना आक्ृतियों से विकसित प्रासाद अपनी 
पूर्ण सजघज के साथ जब स्थापत्य के कोशल का महनीय निर्दर्शन हुआ तो बह एक अदभुत 
विमुग्धकारिणी छटा का विधायक बन गया, जैसा कि हम दक्षिण भारत के प्रसिद्ध प्रासादों 
में देखते है । इस प्रकार के छात्यों मे वास्तु-कला की दृष्टि से विशेष उल्लेख्य यह है कि 
इनके कलेवर जो एक प्रकार से कतरे हुए से प्रतीत होते है और जिनके पास या तो सीधे 
अथवा टेढे होते है उनकी रचना में एक प्रकार का विराम सा दिखाई पडता है। वह 
विरामस्थल स्कन्ध-प्रदेश जानना चाहिए और उसी पर क्षुद्र विमान था आमलक कौ 
स्थापना होती है और उसी पर अन्त में कलश की प्रतिष्ठा और उस पर बिन्दु के 
विन्यास आदि सम्पन्न होते है । 

पिरामिडल आकार की छूतो वाले प्रासादों का एक नवीन विकास मूमिकाओं 
(स्टोरीज) के रूप में भी हुआ है जिसके तीन प्रकार है -- 

(क) विभिन्न भूमिकाओं से (एक भूमिक लगाकर द्वादश भुभिक) से स्कन्ध प्रदेश 
का विन्यास । 

(ख) क्षुद्र अथवा अल्प विमान । 

(ग) विमानों पर विमान । 

श्रीमती स्टेला क्रैमरिश ने अपनी पुस्तक में इन सभी प्रकार के प्रोल्लासो का पूर्ण 
आभास दिया है । लेखक उन सबकी विस्तृत अवतारणा एवं समीक्षा न करते हुए केवल 

है प्रयास करना चाहता है कि इस प्रकार के छाद्य-प्रासादों का समरगणसूत्रधार में 

कसा वर्णन हुआ है। इसके अनुरूप इस ग्रन्थ के अवलोकन से तीन प्रकार की विकास 
परम्पराएँ विशेष रूप से सम्मुख आती है -- 

वे प्रामाद जो एक-छाद्य, द्वि-छाद्य, त्रि-छाद्य तो है ही, साथ-हो-साथ उनमें 
स्तम्भो की भरमार है और उनके आकार चौकोर, गोल आदि सभी प्रसिद्ध आकारो 
के अनुगामी है। इनका माडेल विमान था और इनका निर्माण-द्रव्य विशेष कर काष्ठ- 
बहुल था। काप्ठमय भवन ही प्राचीन वास्तु के स्मारक है। इन प्रासादों की काष्ठमयता 


ग्रालाव-वास्तु २५१ 


इनको प्राचीनता की सूचक है और इनके निवेश में स्तम्भो का आधिक्य भी इनकी 
रचना के सारल्य पर प्रकाश डालता है । इनकी प्रतिकृति में जहाँ प्राचीन नाना पूजा- 
वास्तु की प्रतिकृृतियों ने योग प्रदान किया, वहाँ शाल-भवनों की परम्परा ने भी कम 
योगदान सही किया। शाल-भवनों के विन्यास में षड़दारुक का विशेष प्राधान्य था। 
समरागण का निम्न प्रवचन इसी रहस्य का उद्घाटन करता है -- 


इति सुरमवतानां सप्ततिदरिवाणाम्‌ 
इह सदनचतुष्केणान्वितेयं प्रविध्टा । 
जनमयसवकोशानन्वशुभ्रांशुलेखा ( ? ) 
भवजति सुविदितंशा शिल्पिनां कामघेनु:॥ 
यहाँ पर दो शब्द 'दारवाणाम्‌” तथा “सदनचतुष्क” विशेष महत्त्वपूर्ण है, जिससे 
आर को प्राचीन वास्तु-कला मे काष्ठ प्राघान्य तथा इन प्रासादों के विकास मे जाल- 
भवनों का आधार दोनों संकेतित होते हैं । 
अभी तक हम प्रासादों के कलेबर विकास की दो प्रमुख परम्पराओं में पिरामिड 
आकार की कुछ समीक्षा कर सके है। अब सक्षेप मे शिखरोत्तम आकारो का भी थोडा-सा 


दिग्दर्शत आवश्यक है ! 


शिखरोत्तम आकार 


हिन्दू मन्दिरों के निर्माण की जो शैली प्रधान रूप से प्रस्फूटित हुई उसमें शिखरो- 
त्तम भ्राकार विशेष विकास को प्राप्त हुआ। भारतवर्ष के तीन-चौथाई से भी अधिक 
भूभाग पर इस झाकार का आधिपत्य है। इनके नाना अवान्तर भेद एव प्रभेद प्रोल्लसित 
हुए । भारतीय स्थापत्य के मुकुटमणि हिन्दू प्रासाद की छटा इन्ही शिखरो में देखने को 
मिलेगी। समरागणसूत्रधार यत उत्तरी शैली का प्रौढ प्रतिपादक है तथा विश्वकर्मीय 
परम्परा अथवा नागर शैली का प्रतिनिधि प्रन्थ है, अत. इस ग्रन्थ में ऐसे शिखरोत्तम 
अआसादों का बडा विशद वर्णन है। ५५, ५६, ५७, ५८, ६०, ६३वे बडे-बडे अध्यायों 
में इन्ही शिखराकार प्रासादों के वैज्ञानिक एबं अलकृत वर्णन है । यहाँ पर एक तथ्य 
भी सूच्य है कि समरायण जिस समय लिखा गया था उस समय नागर-शैली की ही 
सरक्षकता में नाना अन्य शैलियाँ प्रस्फुटित हो रही थी। जैसे लाट, ललित, लतिन, 
याबाट या वैराट, भूमिज आदि । साथ ही साथ समरागण के अनुशीलन से ऐसा भी प्रतीत 
होता है कि प्रासादों की शैलियों के साथ-साथ प्रासाद-जातियों का भी प्रादुर्भाव एवं 
सनकी उत्कृष्टता की प्रतिष्ठा हो चली थी। यही नही, ११वीं शताब्दी में प्रासाद- 
परम्परा का इतना प्रोल्लास हुआ कि प्रासाद में प्रतिष्ठापित देवता ही पूज्य नही रहा, 


२५२ भारतीय स्थापत्य 


बरन्‌ प्रासाद स्वय पूज्य बन गया। यह उचित भी था, क्योकि हम पीछे कह चुके 
है कि प्रासाद के विकास के नाना स्रोतों मे दाशनिक या आध्यात्मिक भी कम महत्त्वपूर्ण 
नहीं है जिनके अनुसार प्रासाद विश्व और विश्वनियन्ता की प्रतिकृति प्रतिपादित किया 
गया । अतएव प्रासाद की पूजा के लिए भी कोई वास्तु-परम्परा पनपनी चाहिए थी। 
सान्धार एवं निरन्धार प्रासादो, अर्थात्‌ उन प्रासादा की जिनके चारो ओर प्रदक्षिणा बनी 
है अथवा उसका अभाव है, परम्परा इसी ओर इंगित करती है । 

. अस्तु, इन शिखराकार प्रासादो की निर्मिति मे, जहाँ तक इनके कलेवर अर्थात्‌ 
छाद ( 7१००६८१ ) के अवान्तर भेदो का प्रश्न है, उनमे निम्नलिखित तीन प्रमुख 
प्रकार विशेष उल्लेख्य है -- 

(क) स्तवक-शिखर, 
(ख) गवाक्ष-शिखर, 
(ग) पूर्ण-शिखर । 

इन शिखराकृति प्रासादों के प्रोल्लास में, जैसा हम पहले ही सकेत कर चुके हैं, 
दो प्रमुख घाराएँ है--एक तो गिरि-प्रतिमा-सादृश्य ओर दूसरा दार्शनिक या आध्या- 
त्मिक दृष्टिकोण । वास्तु-क्ास्त्रीय ग्रन्थों मे प्रामादों की सज्ञाएँ पर्वतो की संज्ञाओ पर 
मेष्ठ, मन्दर, केलास आदि रखी गयी हे। अतएव प्रासादों के कलेवर निर्माण मे शिखरा- 
कार यदि विशेष प्रोल्लास को प्राप्त हुआ तो यह स्वाभाविक ही था। हिन्दू-प्रासादों के 
इस उपकरण पर प्रासाद-कला का समन्वय निम्न अवतरण में द्रष्टव्य है-- 
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शिखर को रचना कैसे होती थी और वास्तु-कला की दृष्टि से उसके क्या-क्या 
नियामक सिद्धान्त थे; इस पर प्राचीन वास्तु-श्ास्त्र में बडी वैज्ञानिक मीमासा है। 
रेखाशास्त्र, ज्यामिति-शास्त्र के आधार पर त्रिगुण, चतुर्गुण, पचगुण अथवा षड़गृण सूत्रों 
के आधार पर शिखरो का विन्यास बताया गया है और इन शिखरों के इस प्रकार के 
विन्यास पर ही इनकी वास्तु-शास्त्रीय नाना सज्ञाएँ, जैसे पद्मकोष, वेणुकोष प्रचलित 


प्रासाद-वःस्सु र५३ 


हुईं। स्थापत्य में इन शिखरोत्तम प्रासादों का कंसा सानुगत्य हुआ यह हम आगे देखेगे + 
यहाँ पर इतना और सूचित करना अवशेष है कि इस शिखराकार मे पुर्वसंकेतित दा्श- 
निक अथवा आध्याल्मिक दिव्य देन का जो रहस्य है उसे डा० क्रेमरिश के शब्दों में 
पढ़ना चाहिए--- 
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इसी अध्यात्म के उन्मेष से प्रद्योतित हिन्दू प्रासाद-कलेवर के तीन प्रमुख श्रंगो को 
गाथा गायी जाती है । प्रासाद-पीठ या प्रासाद जगती, प्रासाद का गर्भगृह तथा उसके 
मस्तक की भूषा ( उसे आमलक कहिए अथवा स्नतूपी या अल्प विमान ) ये तीनों अझग 
एक प्रकार से प्रामाद के उपलक्षक हैं । कुमारी क्रेमरिंश की कंसी विशद 
व्याख्या है -- 
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7 
प्रासाव-शे लियाँ 
(नागर, द्राविड़, वेसर आदि) 


वास्तु-कला के प्रस्यात लेखकों ने वास्तु-कला की विभिन्न शैलियो के सम्बन्ध में 
भिन्न-भिन्न मत प्रकट किये है। उन सबकी समीक्षा करना एक नवीन ग्रन्थ लिखना 
होगा। लेखक के समरागणीय अध्ययन की प्रासाद-पीठिका पर प्राप्त शैली-शिलाओ की 
समीक्षा के लिए इन विभिन्न शैलियों पर प्रकाशित विविध मत-मतान्तरों का एक अत्यन्त 
स्थल दिग्दर्शन ही अभीष्ट है। अथच यह हम जानते ही है कि भारतीय वास्तु-कला के 
प्राप्त स्मारको में प्रमुखता मन्दिरों की है। अत. जो भी वास्तु-कला-विषयक शैलियों 
के सम्बन्ध में विद्वान्‌ लेखकों ने विवेचन किया है वह प्रासाद-शैलियों के समुद्घाटन में 
सुतरां संगत होता है। 

आधुनिक वाह्तु-कलात्मक समीक्षा-परम्परा में प्रसिद्ध शेलियो के नाम तागर, 
द्राविड, वेसर--इन तीनों से हम परिचित ही हैं। इनका क्‍या मर्म है ? इनसे क्या 
बोडव्य है ? इस सम्बन्ध में विद्वानों के अपने अपने मत है । उन मतों के दिग्दर्शन के 
प्रथम हम पाठकों का ध्यान उस सर्वसाधारण सिद्धान्त की ओर आकर्षित करना चाहते 
हैं जिसकी पृष्ठभूमि पर इन शैलियों का उदगम हुआ । 

लेखक ने अपने “वास्तु-कला” एवं “वास्तु-विद्या” शीषक अध्ययन में इस निष्कर्ष 
की ओर पाठको का ध्यान आकर्षित किया है कि इस विशाल देश के विस्तृत भू-भाग पर 
वास्तु-विद्या एव वास्तु-कला की दृष्टि से दो परम्पराएँ प्रघान रूप से पनपी थी। पहली 
आरय-परम्परा, जिसको हम विश्वकर्मीय परम्परा, विश्वकर्मा-स्कूल या उत्तरीय परम्परा, 
नादने स्कूल या नागर शैली-किसी भी नाम से पुकार सकते है । दूसरी परम्परा है 
अनाय-यरूपरा या सय-परस्परा, मब-स्कूल । इसकों भी विविध नामो से पुकारा गया है, 
जैसे दक्षिणीय परम्परा, साउदर्न स्कूल, अथवा द्रविड़-परम्परा या द्राविड शैली । अथच 
यह भी निदिष्ट किया जा चुका है कि भारतीय वास्तु-विद्या के प्राप्त ग्रन्थ (वास्तु- 
शास्त्रीय तथा अ-वास्तु-शास्त्रीय दोनो ही) तथा आचार्य इन्ही दो परम्पराओ के उद- 
भावक अथवा प्रवर्तक के रूप मे हमारे सम्मुख आपततित होते है। साथ ही साथ हमें यह 
भी स्मरण रखना चाहिए कि जब किसी विद्या अथवा कला या ज्ञान विशेष की परम्परा 


प्रासाइ-दोलियाँ श्५ष५्‌ 


दल्‍्लवित होती है तो उसके पूर्ण विकसित-पुष्पित एवं फलित होने में काफी समय की 
आवश्यकता होती है। यही तथ्य वास्तु-विद्या तथा वास्तु-कला में भी चरितार्थ होता है 
ओर होना ही चाहिए---थे अपवाद कंसे हों सकती हैं ? 

भारतीय वास्तु-विद्या तथा वास्तु-कला का वैसे तो बैदिक काल मे ही प्रारम्भ 
हो चुका था परन्तु उसको विकसित होने में कुछ शताब्दियाँ अवश्य लगी होंगी । महा- 
काव्य काल में हमे उसके प्रोन्नत स्वरूप के दर्शन होते है। महाकाव्य-कालीन समय ही 
लेखक के मत में विभिन्न शैलियो-प्रमुख शैलियो का जन्मदाता है। यह हम प्रथम 
ही कह चुके हैं कि इस देश मे दो वास्तु-परम्पराएँ थी । हम यह भी लिख चुके हैं (जिसके 
लिए लेखक ही उत्तरदायी है-अन्य किसी विद्वान ने नही लिखा है) कि बास्तु-विद्या 
की द्रविड-परम्परा या दक्षिण-परम्परा उत्तरीय परम्परा की अपेक्षा अधिक पुरातन है ॥ 

अस्तु, महाकाव्य (रामायण तथा महाभारत) कालीन युग को हम वास्तु-शैलियो 
का जन्मदाता मानते हैं । वास्तुकला, भवन-कला अथवा मन्दिर-निर्माण कला की 
प्रसिद्ध तीन शैलियों में स्वप्रमुख स्थान नागर शैली को दिया गया है। यह शब्द “नगर" 
से निरमित हुआ है--यह हम सभी लोग समझ सकते है। महाकाव्यकाल के समीप ही 
(इधर-उधर) वात्स्यायत का समय माना जाता है। वात्स्यायन ने अपने कामसूत्र 
में नागरिको के लिए विभिन्न कलाओं के सेवन एवं ज्ञानाजंन के प्रति सकेत 
किया है । सच तो यह है कि नगर, नागरिक तथा नागरिकता के अर्थों को 
उजागर करने वाले प्राचीन भारतीय ग्रन्थों में वात्स्यायत का कामसूत्र प्रथम स्थान 
रखता है। वैदिक कालीन सम्यता एक प्रकार की ग्रामीण सम्यता थी । उसके बाद 
छोटे-छोटे ग्राम किस प्रकार से बडे-बडे पुरो एबं नगरो तथा महानगरों में परिणत 
हो गये--यह हम “नगर-विकास” नामक अध्याय के अध्ययन मे देख चुके है। महा- 
काव्य-कालीन बहुत से महानग रो से हम परिचित हैं। बौद्ध-भारत की भी श्रावस्ती, 
कोशाम्बी, साकेत, कपिलवस्तु, राजगृह, पाटलिपुत्र, वैशाली, तक्षशिला आदि महा- 
नगरियों से हम परिचित ही है । बडे-बडे नगरो के जन्म एवं विकास से इस देश में 
नागरिकता के मान उदित हुए। नागरिक सम्यता का जन्म एवं विकास भी इसी प्रकार 
प्रादुर्भत हुआ। अत: निविवाद है कि उस समय जो बडे-बडे भवन--मन्दिर अथवा 
हम्थ, प्रासाद किया विमान विनिरमित हुए होगे, वे सब किसी महानगर की उपकण्ठभूमि 
में अथवा अम्यन्तर प्रदेश में अथवा कोण-प्रान्त मे ही निविष्ट हुए होगे | प्राय. सभी 
वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थ मन्दिरों की निवेश-प्रक्रिया मे ऐसा ही आदेश देते है । 

लेखक की इस घारणा के पोषण में समरागणसूत्रधार के निम्नलिखित प्रवचन 


विद्येष उल्लेखनीय हैं -- 
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पुरा ब्रह्मासजत्‌ पञ्च बिमानान्यसुरद्विषास्‌ । 
जिसदवत्म॑जिय्यारोनि श्रोमन्ति श्ष महान्ति च।। 
तानि वराजकलासे पुष्पर्क समणिकाभिधम्‌ । 
हेमानि सणिश्चित्राणि पंथर्म उ जिविष्टपम्‌ ॥ 
आत्मनः शलह॒स्तस्थ धनाध्यक्षस्थ पाशिनः । 
सुरेशस्य श्र विध्वेशों विभानानि यवाक्रमम्‌ । 
नगराणामलूंका रहेतवे समकल्पयत्‌ । 
इसी प्रकार 


अथात: सम्प्रवक्ष्यासि प्रातादान्‌ शिखरान्वितान्‌ ।। 
रुचकादीदचतु:बष्टि.. तामलक्षणत:  फ्रमात्‌ । 
छिलरेविविधाकारेरेकेनाण्डेन भूषिता: ॥। 
केचिदण्डत्रयोपेता: केचित्‌ पडुचाण्डकान्विता:। 
पुराणां भूषणार्थाय भुक्तिमुक्तिप्रदा नुणाम्‌॥ 

नागर शब्द का लोकप्रिय एवं सावंजनीन जर्थ है तगर-का, या नगर से सम्बन्धित, 
इस प्रकार वास्तु-कला की नागर-शली से हमारा तात्पर्य उस शैली से है जिसके विकास 
के निरदर्दन स्वरूप भव्य भवन, विमान अथवा मन्दिर, प्रासाद अथवा हर्म्य बडे-बडे 
नगरो में बने, वे सब नागर नाम से विख्यात हुए। और ये बड़े-बड़े नगर विशेष कर 
उस समय मध्य देश के शोभास्पद थे अत कालान्तर पाकर उत्तरापथ के इस प्रदेश 

(मध्य देश ) की वास्तु-गैली का ताम तागर-शली पडा होगा । कामिकागमस (४४६ १-२ ) 
इसकी पुष्टि करता है। अत नागर-बैली का भी अन्य शैलियों के समान भौगोलिक 
सानुगत्य संगत होता है । 

“नागर घब्द की व्युत्पत्ति में दो अर्थ और है, उतसे भी लेखक की इस घारणा 
का पोषण होता है। केशव स्वामी ने (देखिए नानार्थार्णव-सक्षेप ) नागर झब्द को विश्व 
का पर्याय कहा है। आप्टे के कोश में नागर शब्द का अर्थ “सौन्दर्य-प्रकर्ष-प्रियता 
लिखा है। इन अर्थों में नागरिक-भावना स्पप्ट है--विश्येष समीक्षा आगे पठनीय है। 

नागर शैली के इस सामान्य एवं साधारण तथा सम्रागणीय अर्थ के उपोद्घात 
के अनन्तर कौतूहलवण इस सम्बन्ध में जो जिज्ञासा होती है उसके शमनार्थ हम विद्वानों 
के विवादों में बिना फंसे नहीं रह सकते । परन्तु इसके पूर्व कि हम विभिन्न मतो की 
अवतारणा करे तथा उनकी यत्किचित्कर समीक्षा भी करे, यहाँ यह और सकेत करना 
चाहते है कि जो तथ्य नागर शब्द की व्याख्या मे हमने निर्दिष्ट किया है वही अन्य 
जैली-शब्दों के सकेतितार्थ में भी लागू होता है। द्राविड शैली का तात्पर्य उस शैली 
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से है जो दक्षिणापथ या दक्षिण भारत के विशाल भू-भाग में विनिर्मित भवनों या विमानों 
की रचना में अकुरित, प्रस्फूटित, पुष्पित एबं फलित हुई। अब रहा वेसर शब्द, 
यह भौगोलिक नहीं है। इसके सम्बन्ध में आगे विशेष समीक्षा होंगी। यहाँ पर इस 
उपोदघात में एक तथ्य की ओर पाठकों का ध्यान और आकर्षित करना है। वह यह 
कि प्राचीन भारत में (या किसी भी देश में) यातायात तथा सहवास एव संपर्क के वे 
साधन उपलब्ध नही थे जो आजकल हैं। वैदिक वाहुमय को ही लीजिए । वेद वे ही है--- 
ऋक्‌, यजु, साम तथा अथर्व चार। परन्तु विभिन्न विद्यापीठों में वेदाध्ययन की 
भरिपाटी तथा प्रेरणाएँ विभिन्न थी । अतएवं विभिन्न वैदिक श्ञाखाओ के जन्म से 
एवं उन शाखाओं मे प्राप्त वेदिक-अध्ययन के नि्दर्शन स्वरूप ग्रन्थों से हम परिचित 
ही है। उसी प्रकार इस महादेश के विभिन्न भू-भागों, जनपदों में, विभिन्न केन्द्रों मे 
जो भवन बने वे प्राय उस केन्द्र विशेष की वैयक्तिकता से, सस्कृति एवं प्रकृतिसुलम 
सभारों से बिना प्रभावित अथवा अनुप्राणित हुए कंस रह सकते थे ? भारतीय भू-भाग 
के अभ्यन्तर विभिन्न प्रकार के प्रदेश है; पार्वत्य भी मंदानी भी रेगिस्तानी अथवा सैकत 
भी । अथच विभिन्न लोकाचारानुरूप रहन-सहन एबं वेशभूषा तथा अर्चन, चिन्तन 
शएब व्यवहार भी विविध ही रहा होगा । इसी महान्‌ सास्कृतिक सत्य के अनुरूप समाज- 
गत विभिन्न क्रियाकलापों से भी पारस्परिक वैचित्य का परिलक्षण सुतरा सगत हो ही 
सकता है। उस समय के लोग भी (जैसा कि आज भी सत्य है) अपने-अपने प्रान्तो, देशो 
अथवा जनपदो के प्रति भक्ति रखते ही होगे--बग, कॉलिग, आन्ध्र, गूर्जर, महाराष्ट्र, 
धचाल, उत्तर कुरु आदि जनपदों में जागरूक विभिन्न सास्कृतिक चतनाओ ने कला 
के क्षेत्र मे यदि प्रेरणा प्रदान की हो तो आश्चर्य की क्या बात है ” अत नागर, द्वाविड़ 
आदि वास्तु-शैलियो के अतिरिक्त कालान्तर में विभिन्न जनपदानरूप विभिन्न वास्तु- 
इलियों प्रचलित हई। अत साराश में इन विभिन्न शैलियों के रहस्योदघाटन में भौगो- 
लिक महत्त्व का हम तिरोहित नहीं कर सकते । समरागण की प्रासाद-शैलियो की समीक्षा 
विस्तृत रूप में हम आगे करेगे । यहाँ पर टस उपोद्घात में इतना ही सकेत पर्याप्त है कि 
लेखक की इसी धारणा के अनुरूप भारतीय वास्तु-विद्या के इस अत्यन्त महत्त्वपूर्ण एवं अधि- 
कृत ग्रन्थ में जो प्रासाद-वर्गीकरण हुआ है बह विभिन्न जनपदों के अनुरूप है| जैसे--- 

१. सागर--(मध्यदेशीय अर्थात्‌ उत्तरापथ या आयात के प्रासाद, देखिए अ० 
४४६, रुचका दि प्रासाद; श्र० ५५, मेर्वादि घोडश प्रासाद , अ० ५७, मेर्वादि विशिका अर्थात्‌ 
मेरु आदि बीस तथा चालीस उत्कृष्ट प्रासादसहित पचास प्रासाद; अ० ४५५८-५४, 
विमानादि चतुष्षष्टि प्रासाद; अ० ६०, श्रीकूटादि षदट्त्रि्त्‌ प्रासाद एवं अ० ६३, 
मे्बा[दिविशिका-नागर प्रासाद ) । 

१७ 


र्५८ट भारवती स्थापरय 


२. द्राबिड--(दक्षिणी शैली, एक भूमिक से लगाकर द्वादश भूमिक प्रासाद, 
देखिए अध्याय ६२) । 

३. बाबाट-- (विराट अर्थात्‌ विदर्भ देश मे विकसित द्वादश द्विभद्वादि प्रासाद, 
देखिए अध्याय ६४) । 

४. भूसिज--(भूमिहार बिहार-उडीसा-बगाल में विकसित निषधादि चार 
चतुरक्न प्रासाद, कुमुदादि सप्त वृक्षजाति प्रासाद तथा स्वस्तिकादि पचाष्ट-शाल 
प्रासाद, देखिए अध्याय ६४) । 

५. ललित-- ( लाट-गुर्ज र-देशोदभव रुचकादि २५ ललित प्रासाद, देखिए अ० ५६)॥ 

टिप्पणो--इसी अध्याय में सुभद्वादि ८ मिश्रक प्रासादो, लतादि ५ निगृढ़ प्रासादो 
तथा केसर्यादि २४५ सान्धार प्रासादों का भी वर्णन है। 

इसके अतिरिक्त पाठकों का ध्यान प्रासाद-शलियो के सम्बन्ध में एक और तथ्य 
की ओर आकर्षित करना है। वह यह कि भारत के इन विभिन्न प्रख्यात भू-भागो पर 
विकसित शैलियों में भी अवान्तर भेद हो सकते है तथा हैं। साहित्य और कला की 
साधना मे शास्त्रीय ज्ञान के अतिरिक्त व्यक्तिगत प्रेरणा तथा वेयक्तिक सूझ भी 
सनातन से प्रत्येक कृति में देखी गयी है। 'स्थपति एवं स्थापत्य' नामक पूर्व अध्ययन में 
हम स्थपति की विभिन्न योग्यताओ में “नवनवोत्पन्ना प्रज्ञा” की परमोपादेयता की 
ओर ध्यान दिला चके है । अत निविवाद है कि विभिन्न वास्तु-केन्द्रो में स्थापत्य कला- 
कोविदों में जब कभी किसी अत्यन्त मेधावी प्रज्ञासम्पन्न स्थपति का जन्म हुआ होगा तो 
उसने अपनी वैयक्तिक विलक्षण सुझो से उस क्षेत्र की प्रचलित हैली में एक विशेष 
प्रेरणा प्रदान की होगी । सम्भवत इसी व्यापक कलात्मक सिद्धान्त की भावना से प्रेरित 
एवं प्रभावित यह ग्रन्थ उन शैलियो के प्रासादों करे अतिरिक्त निम्नलिखित अन्य 
प्रासाद-बर्मों की ओर सकेत करता है-- 

१--जिख रोत्तम प्रासाद--बअरह्मजाति-विश्युद्धशशीय (५२वाँ अध्याय) 

२--२५ ललित प्रासाद (५६वाँ अध्याय ) 

रे-5$ मिश्रक प्रासाद (५६वाँ अध्याय) 

४--२५ सान्धार प्रासाद (५६वाँ अध्याय) 

५-४ निगृढ् प्रासाद (५६वाँ अध्याय) 

६--४० उत्कृष्ट प्रामाद (५७वाँ अध्याय) 

७--१० पुन मिश्रक प्रासाद 

८---७ वृक्षजाति प्रासाद 

5-अप्टशाल (शाल प्रासाद) 
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इनसे लेखक की पूर्वोक्त धारणा का पोषण होता है। इन वर्गों के सम्बन्ध में आगे 
विशेष चर्चा होगी । अब यहाँ पर, जैसी कि पूर्व प्रतिज्ञा की जा चुकी है, नागर आदि 
दौलियो के सम्बन्ध में विद्वानों की समीक्षा की अवतारणा आवश्यक है। वास्तु- 
कला एव वास्तु-विद्या पर वैसे तो बहुत विद्वानों ने लिखा है, परन्तु उनको हम दो वर्गों 
में बाँट सकते है । एक वर्ग का सम्बन्ध है वास्तुकला के समीक्षको से, जैसे हैवेल, फर्ग्यूसन, 
कुमार स्वामी आदि। दूसरा वर्ग है वास्तु-शास्त्र के समीक्षक विद्वानों का, इनमे 
डा० आचार्य तथा डा० भट्टाचार्य विशेष उल्लेख्य हैँ | यद्यपि वास्तु-शैलियो या प्रासाद 
शैलियों की विवेचना में दोनों वर्गों के विद्वानों के मत समान श्रद्धा की दृष्टि से समीक्ष्य 
है तथापि चूंकि लेखक का अध्ययन दूसरे वर्ग के विद्वानों के अध्ययन की कोटि में आता 
है अतः उसी वर्ग के विद्वानों की ओर विद्येष झुकाव अनुचित न होगा । 

टैबल ने अपनी #5प्प्त५ ० फ़ताबा टाए॥28007' की भूमिका में अपना 
यह मत प्रकेट किया है कि प्रासाद की नागर तथा द्राविड शैलियाँ वास्तव में 
भौगोलिक न होकर धामिक है, अर्थात्‌ नागर शैली में शिवमन्दिर तथा द्राविड शैली में 
विष्णुमन्दिर । इसके विपरीत फर्ग्युमनन तथा बर्जस ने अपनी 'स्रश्भछपप्र रण फकेश्क 
बाते ग्िएदाता शाणए८टाप्ारट' में कहा है कि इन दोनों शैलियों के अन्तराल में भारतीय 
भ-भाग के दो प्रमुख भौगोलिक विभाग, उत्तरापथ तथा दक्षिणापथ--इन दो भू-खष्डों 
में विकसित एवं प्रचलित दो परम्पराओ का मर्म छिपा हुआ है। कुमांर स्वामी ने अपनी 
कुफाताए रण [वतागा शाप कार्वेप्लात्ग्या शर्टप्राल्टाप्पर्ट में फर्ग्यूसन के मत की 
पृर्णता पर आपत्ति की है । 

डा० आचार्य ने नागर शैली की विवेचना में दो दृष्टिकोणों का सकेत किया है-- 
शक आकारिक, दूसरा भौगोलिक । आकारिक दृष्टिकोण से नागर को चतुरख्र तथा 
वेसर को वर्तल एवं द्राविड को अप्टाख्र अथवा षड़ख़ माना है । इस आकारिक 
दृष्टिकोण मे मानसार, शिल्परत्न, कामिकागम, सुप्रभेदागम आदि ग्रन्थों के प्रवचनों का 
उल्लेख किया गया है (देखिए पृष्ठ २६१-६३) । 

पुन. भौगोलिक दृष्टि से इस शैली की समीक्षा में डा० आचायें महोदय विभिन्न 
ग्रन्थों (पुराण आदि) तथा शिलालेखों की अवतारणा द्वारा “नागर शब्द से इस देश के 
भिन्न-भिन्न भूभागों का--जिस-जिस प्रदेश का बोध होता है--उन सबकी ओर पाठकों 
का ध्यान आकर्षित करते हुए २६८वे पृष्ठ पर लिखते हैं -- 

“इस सभी उपर्युक्त साहित्यिक तथा शिलालेख सम्बन्धी निदर्शनों से प्रकट है कि 
नागर, बेसर तथा द्राविड मुख्यत,. भौगोलिक शब्द है, जिनसे भारतीय भूभाग के स्थान 
विशेष का बोध होता है। परन्तु द्राविड तथा वेसर के समान नागर की परिधघियों 
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का परिचय पूर्णरूप से ज्ञात नही होता है। शिलालेखों के मन्दर्भों के अभिप्रायानुसार 
सम्भवतः नागर शब्द की व्यापकता उस क्षेत्र से है जहाँ आजकल मैसूर का प्रदेश स्थित 
है। परन्तु इसके विपरीत नागरी लिपि, स्कन्दपुराण का नागर-खण्ड तथा नागर ब्राह्मण 
(जिनका सकेत पूर्व किया गया है)--इन सबसे तो उत्तर भारत का वह खण्ड बोधित 
होता है जो हिमालय से विन्ध्य तथा गुजरात से मगध तक फैला हुआ है। इन दोनों 
सीमाओं से नागर की विस्तृत सीमाओ की व्यापकता प्रकट है। इसके अतिरिक्त मानसार 
के लेखक को तत्कालीन पूरे भारत के भवनों का ज्ञान था । जमा कि अध्याय ३०वें, 
इलोक ५-७ से प्रकट है, जहाँ पर उसने निम्नलिखित भवनों के वर्ग (टाइप) का 
समुल्लेख किया है --पाचाल, द्राविड, मध्यकान्त (मध्यदेश), कलिग, वराट (विराट), 
केरल, वशक, मगध, जनक तथा स्फू्जक । 

अस्तु, डा० आचार्य के इस प्रवचन से प्रकट है कि जहाँ तक लेखक की पूर्व धारणा 
का सकेत किया जा चका है, उसी का पूरा पोषण इससे होता है। परन्तु यहाँ पर यह 
विशेष उल्लेखनीय है कि नागर-प्रासाद चतुरस्र (चौकोर) आकार के होते है, वेसर 
वर्तुल (गोल) तथा द्राविद षडख अथवा अष्टाख्र--यह जो डा० आचार्य ने आधुनिक 
विद्वानों की विवेचना-परम्परा के अनुरूप तथा शिल्परत्व एव मानसार के सकेतसन्दर्भो 
के अनुसार लिखा है वह समरागण को स्वीकार नही है । 

समरागण के 'रचकादि-प्रासादलक्षण' नामक ४दवे अध्याय मे प्रासादोत्पन्ति की 
समीक्षा मे कथित ग्रल्थकार भोजदेव का वह प्रवचन उद्धत किया ही जा चुका है । 
उस अवतरण से प्रकट है कि ब्रह्मा ने जिन पॉच व्योमयानीय विमानों की परम्परा से 
शिला, पको हुई इट आदि सामग्री से विनिर्मित पाँच प्रमुख वैराजादि प्रासादो का क्रमण- 
निर्माण किया, उनमें वैराज चौकोर, कैलास वर्तल, पुप्पक चतुरसायताकार, मणिक 
वृत्तायत, त्रिविष्टप अप्टासख्न ऐसा आकार-विनियोग बताया गया हैं । अत' प्रकट 
है कि ये प्रासाद शैली की दृष्टि से नागर, द्राविह आदि किस बाली में विनियुक्त 
होगे--यह समस्या उठ खडी होती है । 

श्रीयुत तारापद भट्टाचाय॑ ने अपने ४ ०0 ०६ ५४७ए५7७४० में समरागण- 
सूत्रधार को लाट-शैली का ग्रन्थ माता है। क्‍योंकि प्रासाद-विवेचन के प्रथम उपक्रम मे 
यह वैराज आदि ६४ प्रकार के जिन प्रासादो का वर्णन करता है उनमे ४४ प्रासाद अग्नि- 
पुराण में वणित लाट-शैली के है (देखिए १४ १वाँ पत्र) । लाट-प्रामादो की परम्परा में 
भी वे ही पचमुखीय विमान-वर्गों की चतुरख्रादि आकृति परम्परा सन्निविष्ट हैं यह 
अग्निपुराण से ज्ञात होता ही है। साथ साथ अग्निपुराण से अनुप्राणित एवं प्रभावित 
हयशीषंपचरात्र में भी यही परम्परा अपनायी गयी है (१५ !वाँ पृष्ठ) । इस पचरात्र 
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में भी बैराज आदि ४४ प्रासादों के पंचमुखीय प्रक्रियानुरूप विस्तार विजृम्भण का 
प्रदर्शन है । 

बसे तो समरागण के इस अध्याय में 'स्चकादि प्रासाद' की वया परम्परा है-- 
लाट है या नागर--इस पर कुछ भी निश्चित सकेत नहीं है, जेसा कि इसके विपरीत 
इस ग्रन्थ के अन्य अध्यायों में वर्णित प्रासादो के सम्बन्ध में ग्रन्थकार ने शैली निर्देश की 
निश्चित परम्परा पर प्रकाश डाला है [ मे्वादिविशक , नागरप्रासादलक्षणाध्याय: 
जत्रिषष्टितम., द्राविडप्रासाद लक्षणाध्याय: द्विपप्टितम., विमद्रादिप्रासादलक्षणाध्याय' 
चतुष्षष्टितम', भूमिज (वाबाट) प्रासादलक्षणाध्याय पचरपष्टितम' )। यह पूर्व 
ही निर्देश किया जा चुका है कि इन प्रासादों को अग्निपुराण तथा हयश्ीर्षपचरात्र की 
अधिकारिता (अथारिटी) पर लाट-प्रासाद माना गया है । वास्तु-कला की लाठ- 
परम्परा के सम्बन्ध मे अभी विशेष अनुसन्धान नहीं हो पाया है और न लेखक यह 
सर्वाश मे स्वीकार करने के लिए ही बाध्य है अथवा आकर्षित है कि समरागण को 
हम लाट-परम्परा का अधिक्षत ग्रन्थ माने । लेखक के अनुसार तो समरागणसूत्रधार को 
भारतीय वास्तु-विद्या की अम्युन्नति-स्वरूप प्रतीकरूपा जितनी भी १०वीं शताब्दी तक 
झैलियाँ पल्‍लवित एवं विकसित हो चुकी थी उन सभी का प्राय. इसमें समावेश होने के 
कारण, किसी एक वास्तु-कला केन्द्र की परिचित परिधि में बाँधता अभीष्ट नही है--यह 
इसके पूर्ण अध्ययन से सुतरा संगत होगा--ऐसी आशा है । तथापि इतना तो स्वीकार 
करने में लेखक को कोई आपत्ति नहीं कि ये स्वकादि ६४ प्रासाद लाट-परम्परा 
के अग्रगामी हैं। लाट-परम्परा नागर परम्परा की ही अवान्तर परम्परा है--यह लेखक 
की धारणा है। श्रीयुत तारापदजी भी इसी निप्कर्प पर पहुंचते हैं ( देखिए ३१४ पृष्ठ ) 
जहाँ पर उन्होने वास्तु-विद्या की विविध-कालीन विकासपरम्पराओ के सिहावछोकन में 
लिखा है---'7%८ वेंबहुआ ब्टोयठ0 8३8ए६ उपच्छ 70 फिट वहा, अक्काएबा, 6 
(9775547, 76 फ्ेट/24 बरवे रियर 8१८७ ५, 


अस्तु, अब पाठकों की जिज्ञासा सम्भवत, इस ओर हो कि लाट का क्‍या अभिप्राय 
है ? लाट गुर्जर प्रदेश को सकेतित करता है । मालव (धारा नगरी ) जहा पर समरागण- 
सूत्रधार के रचयिता महाराज भोजदेव का जन्म हुआ था--उसके गजेर प्रदेश के निकट 
होने के कारण अग्नि पु० तथा हयश्षीर्ष ० के अनुसार वैराजादि ४४ प्रासादों का वहाँ भी 
विकास हुआ था। समरागण में ६४ प्रासादा के रूप मे १०वीं शताब्दी तक वृद्धि में 
परिणत ऐसे प्रासादों का भोज ने प्रथम वर्णन किया है-ऐसा श्रीयत तारापद का 
सकेत है ( १४श१वाँ पन्ना ) । अथच श्रीयूव सरस्वती ने परशवाशा ट्णीपा८ 
शाए्‌ 9.83 £. 70४८ में अपराजितपरीक्षा की समीक्षा में लाट-परम्परा का जो 
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अनुसन्धान किया है, उससे सकेतित इन्ही निष्कर्षो का जो पोषण होता है वह भी इस 
सम्बन्ध में विवेचकों को अवलोकनीय है । अथच लाट शब्द के हयशीर्षपचरात्र-प्रोवत्‌ 
सकेत की ओर पूर्व ही ध्यान दिलाया जा चुका है। हयशीर्षपचरात्र में ( देखिए 
१८वाँ अध्याय) लाट-परम्परा पर जो प्रवचन आया है उसका प्रायोगिक अनुवाद 
श्रीयुत तारापदजी ने ( पत्र १५२ में ) दिया है, वह द्रष्टव्य तो अवश्य है परन्तु 
उससे जिज्ञासा का शमन नहीं होता। अतएवं लेखक की उस धारणा से पाठक 
सहमत ही होगे कि छाट परम्परा का अभी पूर्ण रूप से अनुसन्धान नही हो पाया है ! 
हाँ, हयशीर्ष के प्रवचन का अनुवाद है “फट 7०8 +छश[रै८४ बार शशावोत्रा 
70 पी पि॥रहब85 फ पाल ताडदि था फि८ कर्म ( ८णाकाएटाएणा ) फटा शोक्रध्पा- 
दांधा+. (८0९०5), बाते सि्एणब्रोएग5. ( पीट क्राएणैदापड$ )।. शाल इ्वुष्णाट, 
अर्थात्‌ लाट प्रासाद नागर प्रासादों के ही सदन होते है । केवल भेद इतना है 
कि उनके (लाट प्रासादों के) कर्मकौशल में कुछ वेशिष्ट्य है, उनके मसूरक 
(पीठ) तथा कपोत (विच्छित्तियाँ) चतुरख होते है। 

अल इस विवेचन को यही समाप्त कर पाठकों का ध्यान पुन. समरागण के उस 
प्रवचन की ओर दिलाना है जिसमें इन रुचकादि प्रासादों को “नगराणामलकारहेतवे 
समकल्पयत्‌” लिखा है और जिस प्रवचन से लेखक ने इन प्रासादों को नागर प्रासाद 
ही माना है | बात यह है कि प्रधान रूप से इस देञ में आर्यों तथा आर्येतरों की दो ही 
शलियाँ थी--उत्तरीय या नागर चैली तथा दक्षिणीय अथवा द्राविड शैली । 
इन दोनों प्रधान परम्पराओं के विकास में अवान्तर परम्पराओं का जन्म हुआ जिनमे 
सेद्धान्तिक वेषम्य नही था, एकमात्र विवरणो (डिटेल्स) के ही भेदों की वृद्धि हुई यह 
स्वाभाविक ही था । यही कारण है कि ऐसे बहुत से प्रासाद-वर्ग समरागण में प्रतिपादित 
किये गये है जो किसी भांगोलिक भभाग के प्रतीक न होते हुए रचनाकौणल अथवा शोभा- 
वेशिप्ट्य के कारण वर्णित किये गये हैं । इनका निर्देश किया ही जा चुका है। 

अत अभी तक के इस किचित्कर विवेचन से लेखक को यही निष्कर्ष अभिप्रेत हे कि 
नागर, द्राविद आदि वास्तु-औलियों का भोगोलिक आधार तो सर्वथा सत्य ही है परन्तु 
आकार का विनियोग ( क्राइटेरियन ) मान्य नहीं नागर प्रासाद न केवल चतु- 
रखाकार ही समरागण में माने गये वरन्‌ वर्तुत आदि सभी आकारों की विनियोजना 
इन नागर प्रासादों में प्रतिपादित की गयी है । अत. आकार-विनियोग को शैली विशेष 
की निधि नहीं समझना चाहिए । 

नागर शैली का कब विकास हुआ--इस सम्बन्ध में विद्वानों के विभिन्न मत है । 
श्रीयुत तारापद ने अपने विद्वत्तापूर्ण निबन्धो मे (देखिए वा० वि०) इस दिल्ला में 
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इलाघ्य प्रयत्न किया है, परन्तु प्रामाणिक सामग्री के अभाव में निश्चित रूप से कुछ 
कहा नहीं जा सकता । लेखक ने नागर शैली के जन्म के सम्बन्ध में अपनी घारणा के 
अनुरूप महाकाव्यो के काल को नागर शैली का जन्मदाता माना है । परन्तु विद्वान्‌ 
लोग अपनी विभिन्न राये रखते है । सबसे बडा दुर्भाग्य हमारा यह है कि हम लोग जो 
कुछ भी सोचते-विचारते है वह सब ईसा की जन्मतिथि के बाद ही । ईसवीय शतक के 
पूर्व का भारत कितना भव्य, कितना स्वर्णिम था-यह हम भले ही प्रमाणित न कर सके, 
परन्तु विश्वास की चीज अवश्य है । 

ईसा की छठी शताब्दी के पूर्व उत्तरापधीय वास्तु-विद्या अथवा विश्वकर्मा-स्क्ूल 
के वास्तु-विद्या के प्रमुख ग्रन्थो--विश्वकर्मप्रकाश, मत्स्यपुराण तथा बृहत्महिता--में 
नागर सकल के सम्बन्ध में कोई सकेत नहीं मिलता-ऐसा श्रीयुत तारापद ने लिखा 
है (१३४ प०) । ऐसा ही मत श्रीमती स्टेला क्रंमरिश का भी है । वह इससे भी आगे 
जाती है और लिखती है कि “पुरातन ग्रन्थ-बृहत्सहिता और उसके परवर्ती ग्रन्थ अग्नि- 
पुराण के अपेक्षाकृत प्राचीन (अलियर) अध्याय प्रासादों का वर्गीकरण न तो नागर, 
द्राविड तथा बेसर की शैली मे और न उनके भौगोलिक अथवा जनपदीय प्रसार के 
अनुसार ही करते हैं ।/ ( २८६ पत्र) । 

परन्तु समरागण में जिन प्रासादो का वर्णन नागर सज्ञा (देखिए मेर्वादिनागर- 
प्रासाद) देकर किया गया है प्रायः वे ही अविकल मत्स्यपुराण में है। अत. भले ही 
मत्स्पपुराण में नागर सज्ञा न दी गयी हो परन्तु मत्स्यपुराण में प्रतिपादित ये बीस 
प्रासाद नागर-शैली के ही है तथा लेखक की धारणा के अनुसार यह ठीक भी है। 
बयोकि मत्स्यपुराण का समय विद्वान्‌ लोग गुप्तकाल में मानते है और नागर शैली का 
विकास तो लेखक की सम्मति में वात्स्यायन के समय मे प्रारम्भ हो च॒का था । इसके 
अतिरिक्त डा० जायसवाल के मत में भी नागर-स्कूल का जन्म भारशिव नागो 
(ईसा की लगभग दूसरी शताब्दी) के समय में हो चुका था । नागर-परम्परा का 
सर्वप्रथम भास्त्रीय निर्देश अग्निपुराण में प्राप्त होता है। लेखक ने नागर शैली के 
ईसा पूर्व कालीन महाकाव्यों के युग मे पल्‍्लवित होने का निर्देश किया है । इस सम्बन्ध 
में कुछ विशेष समीक्षा की आवश्यकता है, अन्यथा यह घारणा एकमात्र कपोलकल्पना 
के नाम से पुकारी जा सकती है। यह हमको अविदित नही कि प्राय. सभी शिल्पप्रन्थों 
में निर्माण स्थल को वास्तु पद की सज्ञा देकर उस पर वास्तु-पुस्ष के प्रकल्पन की व्यवस्था 
की गयी है । विश्वकर्मप्रकाश के अनुसार यह वास्तु-पुरुष नागाकृति होता है । विश्वकर्मा 
स्कूल को ही कालान्तर में नागर सकल की अभिधा मिली | अत. नाग शब्द से ही नागर 
झली के विकास का आभास मिल सकता है । श्रीमती स्टेला ने मी इसका समर्थत 
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किया है (पु० २५१) । वे लिखती है--नागर शब्द का एक दूसरा अर्थ ब्रह्माण्ड-- 
विश्व हो सकता है ( केशव स्वामी के नानार्थाण॑वसक्षेप के अनुसार ) । प्रासाद विश्व 
की प्रतिकृति--नागर के नाम से बोद्धव्य है, क्योंकि यह नाग या वास्तु-पुरुष पर स्थित 
है, यही नागर--विश्व का आधार है, इसी को कोशकार एकमात्र शेष कहते है ।” 
अस्तु, यह नो शास्त्रीय निर्देश की बात हो गयी । कुछ ऐतिहासिक प्रामाण्य भी 
होना चाहिए । ऊपर डा० जायसवाल के मत का उल्लेख हुआ है। उसी की पुष्टि 
में यह स्मरणीय है कि नागर शैली का जन्म पाषाण वास्तु-कला ( 5॥000 काटे 
7.७९ ) से सम्बन्धित है । मौयंयुगीन या अशोक कालीन पाथाण-कला से हम परिचित 
ही है जिसके गर्भ में उससे भी पुरातन पाषाण-वास्तु-कला का वैशारय अनुमित होता 
है । चुल्लवग्ग जो ईसवीय शतक से पूर्ववर्ती ही है उसमें भी पाषाण-कला के सम्बन्ध 
में निर्देश है। बैदिककालीन समन्नत आसूरी वास्तुकला का निर्देश हम कर ही चुके है । 
घतपशथ ब्राह्मण मे भी नागो तथा असुरो की समृन्नत पापाणकला के सकेत है । हम यह भी 
जानते है कि हिन्दुओं की प्राचीनतम परम्परा में (जिसका अब भी कही-कही मान है ) 
पापाण-भवनों का निपेघ था । परन्तु बौद्धों की देखादेखी हिन्दुओ ने भी अपने मन्दिरो 
को पाषाण से विनिमित करना प्रारम्भ कर दिया। पापाण-कला का हिन्दुओ द्वारा 
अ्रपनाया जाना ही नागर-शैली का जन्मदाता है। इस सम्बन्ध में विश्वकर्मीयशथिल्प 
वी मन्दिर-व्याख्या द्रष्टव्य है | प्रासाद तो इष्टकाओ अथवा काप्टों के बन सकते हूँ 
परस्तु मन्दिर-नर्माण में परापाण का ही प्रयोग वाछनीय है ऐसा यह ग्रन्थ बताता है 
(वि० २६वाँ अध्याय ) । श्रीयत तारापद भट्टाचार्य ने अपने ग्रन्थ (प०३०३-१५) में 
नागर शैली के जन्मदाताओं में नाग राजाओं का उल्लेख किया है (३०३) तथा 
नागर-वास्तु-शैली के विकास में नाग-प्रभाव स्वीकार किया है। विश्वकर्मीय वास्तु- 
विद्या की परम्परा के अति प्राचीन आचार्यो में गर्ग का नाम हम लेचुके हैं (दे० वास्तु- 
विद्या ) । गग का समय ईसा-पूर्व ११० वर्ष माना गया है (३०६) । गर्ग ने नाग-राजा 
शेप की सरक्षकता में अपने ग्रन्थ का निर्माण किया होगा, जिसका सन्दर्भों से सकेत प्राप्त 
है । नागो अथवा असुरो की वास्तुकला को नागर-शैली ( नाग से नागर यह व्युत्पत्ति 
पूर्व ही प्रदशित की जा चकी हे) का नाम देना अनुचित न होगा । अत हिन्दुओ-- 
आर्यो ने नागर-शैली नागो अर्थात्‌ असुरो से प्रहण की--इससे लेखक की यह धारणा 
कि आर्थों की अपेक्षा आर्येतरो--नागों अथवा असुरो की वास्तुकला इस देश में प्रथम 
जन्म एवं विकाम को प्राप्त हुई तथा व॒द्धिगत भी--दृढ होती है | बौद्धों ने भी तो नागो 


का ही अनुसरण किया था । बौद्धों के चैत्य नागो के चैत्यो से न केवल प्रभावित ही 
बरन्‌ अनुप्राणित भी हुए थे । 
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द्राविड़ वास्तु-परम्परा के सम्बन्ध में कुछ निर्देश हो ही चुका है। द्वाविड 
शैली के सम्बन्ध में वैसे तो वास्तुतत्व की दृष्टि से नागर शैली से अनेक भिन्न- 
ताएँ विद्वातों ने मानी है, परन्तु सर्वप्रमुख विशेषता जो समरांगणसूत्रधार के परि- 
शीलन से प्रतीत होती है वह है द्वाविड़ प्रासादो में भूमिका-कल्पन । स० सू० के ६२वे 
अध्याय (द्राविड़-प्रासाद-लक्षणाध्याय) में द्वाविड प्रासादों की सज्ञा ही एकभूमिक से 
, जगाकर द्वादशभूमिक तक मानी गयी है। मय-परम्परा या द्राविड़ परम्परा के प्रमुख ग्रन्थ 
भी तो द्वाविद प्रासादो की इस अनिवार्य विशेषता को प्रासाद-वर्गी निर्माण का आधार 
मानते है । इसके अतिरिक्त स० सू० में इन्ही ग्रन्थों के अनुरूप पीट-पचकलक्षण नामक 
६१वें अध्याय में द्राविड-प्रासादयोग्य पाँच पीठो का वर्णन किया गया है, उनकी भी 
सगति से यही निष्कर्ष निकलता है कि द्राविड प्रासादों की रचना में नागर प्रासादों 
की रचना से वास्तुतत्त्वात्मक वेशिष्ट्य अथवा विभिन्नता अवश्य थी ! द्राबिड वास्तु- 
परम्परा का सर्वप्रथम अधिकृत ग्रन्थ मयमत है । बाद के ग्रन्थ है-मानसार, शिल्प- 
रत्न तथा काप्यपीय शिल्प आदि । इन सभी मे प्रासादो तथा मण्डपो का भूमिकानुरूप 
वर्गीकरण हुआ है। शिल्परत्न में तो प्रासादों तथा मण्डपो की समरागणीय तथा मान- 
सारीय द्वादश भूमिकाओ का विकास सप्तदश भूमिकाओं में परिणत हो गया, जिससे 
हम शिल्परत्न को द्वाविड़ वास्तु-परम्परा के चरमोत्कर्ष का प्रतिबिम्बक मान सकते है । 

द्राविड प्रासादों को पडख्नर अथवा अष्टास की आकृति (विशेष कर तलन्यास 
में) प्रदान करने वाले पूर्द-सकेतों की समीक्षा हो ही चुकी है । ये न तो समरागण 
को ही स्वीकार हैं और न इन सकेतो का स्थापत्य निदर्शन ही साक्ष्य भरते हैं। अतः 
आकारानुरूप वर्गीकरण सम्भवत: अत्यन्त अर्वाचीन है जब शैलियो में पारस्परिक समिश्रण 
हो चुका था तथा एक शैलीगत प्रासादो मे अग विशेष ( विशेष कर छाद्य भूषाओं 
एवं भूमियो ) का विन्यास अन्य दौली की विशेषता बन गया था । ईशानशिवगुरुदेव- 
पद्धति तथा शिल्परत्न नामक द्वाविड़ वास्तु-परम्परा के इन दो वास्तु-ग्रन्थो से ऐसा ही 
प्रतीत होता है। ईशान शि० प० (देखिए तृ० झ्र० ३०. १-३४) में क्षुद्र-अल्प विमानों 
(जो मेरु आदि विमानो की शिखा पर विनिर्मित होते हैं और जिन्हें हर्म्य भी कहते है ) 
की आकृतियों, नागर, द्राविड़ तथा वेसर तीनो का प्रतिपादन है । इस ग्रन्थ में द्राविड 
प्रासादो का जो वर्गीकरण हुआ है उसको जाति-बिमान या मुख्य विमानों के नाम से 
पुकारा गया है। काश्यप-शिल्प एव शिल्परल में भी द्वाविड़ प्रासादो का एकमात्र आधार 
भूमि-प्रकल्पन तक ही सीमित नहीं है और न आकार-विनियोग की पुरानी परम्परा 
( अर्थात्‌ नागर चतुरस्न, द्राविड षडस्ध अथवा अष्टास् एवं बेसर वर्तुल) ही मानी 
गयी है। द्राबिड़ प्रासादो के अस विशेष का प्रकल्पन नागर आकृति में भी हो सकता है, 


२६६ भारतोय स्थापत्प 


अथच इस ग्रन्थ में नागर, द्वाविड़ एवं वेसर के सम्बन्ध में सत्वादि गुणानुसरण भी शैली 
पिर्धारण का नियामक बताया गया है । 

अस्तु, स्वल्प में साराश यह है कि द्वाविड शैली की प्रमख विशेषताओं में जो उल्लेख- 
नीय है वह यह कि ये प्रासाद भी चौकोर हो सकते है परन्तु इनका शिखर-कलेवर 
भूमियों (स्टोरीज़) में बेटा हुआ होता है तथा इनके मूर्धा पर दो प्रकार के दिरोभुषण 
पाये जाते है --पहला, जैसा मामल्लपुर के वेला-विमान (7८०४८) में दर्शनीय , 
है तथा दूसरा वही के गणेश्षरथ में निभालनीय है । यह शिरोभूषण द्वाबिड़ 
वास्तु-औली में कलश-सहचरी 'स्तूपी' के नाम से पुकारा गया है जो उत्तरों शैली 
या नागर शैली मे कलश-सहचर, बिन्दु-विनियोजित आमलक का स्थान है । 
उत्तरी ग्रन्थों में यह शिरोभूषण सदैव आमलक, अमलसार या आमलसार आदि 
नामों से ही पुकारा गया है। द्राविड शैली का कब जन्म हुआ तथा कब विकास हुआ 
इस सम्बन्ध में लेखक ने अपने सुझावों की ओर पाठकों का ध्यान पूर्व ही आकर्षित 
किया है। परन्तु श्रीयत तारापद भद्टाचार्य ने (देखिए १४७-४८) द्राविड शैली के उदगम 
के सम्बन्ध में जो लिखा है उसकी समीक्षा आवश्यक है। श्री भट्टाचार्यजी लिखते है -- 
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अर्थात्‌ १. वराहमिहिर के पूर्व (छठी शताब्दी) द्राविड वास्तु-विद्या तथा उसकी 
कला अथवा शैली विद्यमान थी-यह तो कहा जा सकता है, परन्तु उसका क्या रूप 
था यह नही कहा जा सकता। स्मारक रूप मे प्राप्त भवनों में उस कला के निदर्शन 
में कोई कृति नहीं उपस्थित की जा सकती | 

२--जिसे हम द्राविड़ दौली कहते है उसका जन्म छठी शताब्दी के बहुत पूर्व नहीं 
हुआ था । 

र--आचीन दाक्षिणात्य वास्तु ग्रन्थ अवश्य थे परन्तु वे अप्राप्य हैं तथा उनकी 
विद्या का अनुमान आगमो से किया ही जा सकता है, परन्तु प्राप्त दाक्षिणात्य वास्तु- 
ग्रन्थ, जेसे मयमत आदि उन ग्रन्थों से पूर्ण रूप से सगति नही रखते ! 


आसाद इंलियाँ श्द्छ 


लेखक की घारणा श्रीयुत तारापद की इस घारणा के प्रतिकूल है। लेखक ने 
भारतीय वास्तु-विद्या तथा विशेष कर प्रासाद-कला के जन्म एवं विकास के अन्तस्तल 
में सांस्कृतिक उपक्तेना की ओर पाठकों का ध्यान आकर्षित किया है। सभी 
मानव-व्यापार--धामिक, आथिक, राजनीतिक अथवा सामाजिक, मानव संस्कृति को 
आधार-भूत चेतनाओ से ही प्रभावित एवं अनुप्राणित हुए है, इस तथ्य को हमे कभी 
नही भूलना चाहिए। प्रासाद-वास्तु के विकास में पौराणिक तथा आगमिक पूजा- 
परम्परा का निर्देश किया जा चुका है | लेखक ने अपने '“वास्तु-विद्या' के अध्ययन 
में यह भी लिखा है कि भले ही विद्वान लोग आगमो तथा पुराणों को ईसवीय शतक 
के परवर्ती ग्रन्थ माने परन्तु उनमे प्रतिपादित परम्पराओं को हम परवर्ती नहीं मान 
सकते । 

किसी परम्परा के जन्म, विकास एवं अम्युदय से झताब्दियों का इतिहास छिपा 
होता है । अत. शिवपूजा तथा विष्णुपुजा आदि की जो आगमिक एव पौराणिक 
परम्परा इस देश में पल्‍लवित हुई वह ईसा से लगभग पाँच सौ वर्ष पूर्व अवश्य 
पनप चुकी थी। उसी के प्रतिपादन के लिए देवतायतनो की स्थापना आदि का 
प्रचार तथा इनकी सर्वेत्र सर्वताघारण व्यवस्था करना ही तो एकमात्र इन ग्रन्थों 
का परम लक्ष्य था । भारतीय वास्तु-विद्या के विकास को उत्तेजना एवं 
प्रेरणा राजाश्रय एवं धर्माश्य-दोनों ने ही प्रदान की यह हम लिख ही चुके हैं । 
अतएव आगममों में जो द्वाविड परम्परा के बीज विद्यमान हैं, उन्हें ईसवीय छठी 
शताब्दी के आस-पास स्वीकार करने पर असुरो एवं नागो की जो शैली ऋग्वेद तथा 
शतपथ ब्राह्मण एवं सूत्र ग्रन्थों के बहुल निर्देशों से पूर्ण उद्भासित है, उसकी सगति 
आयेंतर असुरो के साथ लेखक ने लगायी है तथा जिसका उल्लेख श्री तारापद ने भी 
किया है, वह सब आन्त एवं निर्मल हो जायगी। 

अतः निष्कर्ष यह है कि यह आसुरी वास्तु-विद्या तथा कला या शैली ही कालान्तर 
में द्वाविड़ शैली के नाम से विख्यात हुई। शैली के नामकरण में भूगोलीय सीमा का 
बखान सदा से होता आया है। अत. इस देश के विशाल भूभाग में दक्षिणापथ के 
निवासी, जिन्हें द्रविड़ की सज्ञा दी गयी है, वे यहाँ के आदिम निवासी थे तथा आर्यों 
के प्रभाव में ये सहज ही नही आये-इसका बड़ा इतिहास है जिसमें लम्बा समय लगा 
होगा। यही कारण है कि दाक्षिणात्य वास्तुग्रग्थो ने आयों के प्रसार एवं प्रभाव के 
कारण ही सम्भवत. अपने ग्रन्थों में भी नागर आदि दौलियों का सकेत किया है । 
आरयों तथा आर्येतर जातियो का पारस्परिक आदान-प्रदान ही इस समिश्रण का 
परिचायक है। 


२६८ भारतीय स्वथापत्य 
वेसर 

नागर तथा द्राविड इन दो शैलियों की थोड़ी बहुत समीक्षा हो चुकी । अब क्रम- 
प्राप्त वेसर शैली के सम्बन्ध मे विवेचन शेष है। वेसर शब्द के सम्बन्ध में विभिन्न 
विद्वानों के विभिन्न मत हैं। समरागण में वेसर शब्द का कही भी उल्लेख नहीं है। 
यही नही, उत्तरापथीय किसी भी वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थ में इसका उल्लेख नहीं। 
अत. वेसर शैली का कब जन्म हुआ, कब विकास हुआ, इन प्रश्नों के उत्तर के साथ 
साथ वेसर की क्‍या विशेषता है--इस पर प्रकाश डालना होगा । वेसर शब्द के तत्सम 
एवं तद्भव रूपो में दो अर्थ होते हँ--तत्सम मे खच्चर (म्यूल-मिश्रित उपज) तथा 
तद्भव में नासिका-आभूषण-विशेष । डा० आचार्य ने वेसर (देखिए 'हिन्दू आर्क्टिक्चर 
ऐड ऐत्राड,' २०६) शब्द का सकेत तेलुगू अथवा त्रिकलिग से सम्बन्धित किया है तथा 
अनुमान लगाया है कि यदि वेसर का सबन्ध भारतीय भभाग के जनपदों ( कलिस 
तथा आन्ध्र) से है तो कलिग तथा आन्ध्र शैलियों को वेसर की ही शाखा मानना 
होगा । यह कलिग शैली ही लाल शिलालेख में नागर तथा द्राविड के साथ वर्णित की 
गयी है। वहाँ पर कलिग का तात्पय सम्भवत. शैली से न होकर भवन-वबर्ग से है-ऐसा 
आचार्यजी ने भी सकेत किया है । 

श्रीयुत॒ तारापद ने (प० १५६) वेसर के सम्बन्ध में जो उद्गार प्रकट किये हूँ 
उनका साराश यह है कि वेसर वास्तव में कोई विशिष्ट शैली नहीं है। चैंकि वेसर एक 
प्रकार का आभूषण-विशेष (नासिका-भूषण) है तथा उसकी आकृति ब्तुल होती है 
अतः वेसर से उन भवनों का बोध होना चाहिए जो वतुलाकार है। परन्तु प्रश्न यह है 
कि लेखक ने ऊपर यह निर्देश किया है कि ये शैलियाँ भारतीय भौगोलिक क्षेत्र विशेषों 
से सम्बन्धित होने पर भी स्थपति के कौशल एवं उसकी अपनी निजी वैयक्तिक चेतना 
अथवा मेघा या स्फति से कभी-कभी विभिन्न अवान्तर शैलियों को जन्म देने में 
भी सहायक हुई। तथापि वेसर शब्द तथा उससे निदिष्ट शैली का मम नागर तथा 
द्राविड शैली समझना चाहिए। यह हम लिख ही चुके है कि आर्यों तथा आर्येतर 
द्राविडो, नागो या असुरो के यद्यपि पुरातन स्वरूप में अवश्य पारस्परिक आदान-अदान 
सम्भव न था तथापि कालान्तर पाकर दानो में सम्पर्क-जन्य एक दूसरे का प्रभाव एक 
दूसरे पर अवश्य पडा। सम्भवत यह समिश्रण समरागण के बाद ही विशेष रूप से 
पुष्ट हुआ, अन्यथा समरागण में जहाँ नागर तथा द्राविड शैलियों के ही नहीं, विभिन्न 
अन्य जनपदीय एवं अलकृृति विशिष्ट शैलियो के निदर्शनस्वरूप प्रासादो का वर्णन है 


वहाँ वेसर शैली के प्रासादों का वर्णन नहीं है। अतएव श्रीमती स्टेला का यरह कथन 
(दे० हिन्दू टेम्पुल) प्रामाणिक प्रतीत होता है -- 


प्रासाद-शलियाँ २६९ 


“वेसर-प्रासाद विन्ध्य तथा अगस्त्य (नासिक) इन प्रदेशों के मध्य में विनियुक्त 
हुए है अथवा कामिकागम के अनुसार इस प्रदेश का प्रसार विन्ध्य श्रेणियों से लगाकर 
कृष्णा नदी तक है। इस प्रकार यह प्रकट है कि वावाट तथा वेसर कतिपय उन प्रासादो 
के लिए अभिधान करते हैं जिनका विनियोग दक्षिण मे प्राप्त होता है। परन्तु मिश्रित 
शैली के ये प्रासाद वेसर शब्दवाच्य दक्षिण प्रदेश के भूभाग में प्राप्त होते है । इनका 
निर्माण कर्नाटकी तालुकाओं में परवर्ती चाल॒क्यो के द्वारा तथा मैसूर मे होयसिल वश के 
द्वारा निष्पन्न हुआ था । ये प्रासाद उस परम्परा के प्रतीक है जिसने अपनी विशिष्ट 
शैली का सवर्धन शिखरोत्तम प्रासादों अथवा द्राविड प्रासादों के बाद मे किया था । इन 
प्रासादों की कुछ विशेषताएँ द्राविड प्रासाद मे समन्वित नागर-वैशिष्टथ (डिटेल) 
से विपरिणमित हुई हैं। यह ऐसे प्रदेश में स्वाभाविक ही है। यह प्रदेश उत्तरापथ की 
सागर तथा दक्षिणापथ की द्राविड दोनो शैलियों का ही प्रधान केन्द्र रहा है । इन दोनो 
में प्रथम तथा सर्वोत्तम नागर परम्परा का मध्यदेश केन्द्र रहा, जैसा कि अपराजितपृच्छा 
से विदित है, अथच यह मध्यदेश उस भारतीय भूभाग की सज्ञा है जो कुरुक्षेत्र, प्रयाग, 
हिमालय तथा विन्ध्य के मध्य सरस्वती नदी से घिरा हुआ है। चालक्य प्रासादो के पूर्ववर्ती 
(अलियर) निदर्शन तो द्राविड शैली में तथा परवर्ती नागर झोली मे निविष्ट हुए है । 

वेसर शब्द की उपर्यक्त मीमांसा में वेसर की मानसारीय परिभाषा का जो शब्द आया 
है उसका अभी तक विद्वानों ने सही अर्थ नहीं निकाल पाया । वैसे तो वेसर प्रासादो 
को वर्तुल अर्थात्‌ गोल माना गया है परन्तु यह गोलाई आधी गोलाई निकलती है। वेसर 
शब्द की निष्पत्ति निम्न प्रकार से सगत होती है -- 

द्वि+अख्र-द्रथस््र->वेसर 

ऐसे प्रासादो का, जेसा ऊपर के अवतरण से स्पष्ठ है, चालुक्य प्रदेश में ( दुर्गा 
मन्दिर) निदर्शन प्राप्त होता है । 
वाबाट 


यह पहले ही बताया जा चुका है कि समरांगण में वेसर शैली का उल्लेख नही है। 
किन्तु नागर और द्राविड इन दो प्रासाद-शैलियो के अतिरिक्त इस ग्रन्थ में और भी अनेक 
दौलियो का सुन्दर प्रतिपादन है। उनमें वावाट और भूमिज विशेष समीक्षा के योग्य है । 
वावाट को वैराट अर्थात्‌ विदर्भ माना जा सकता है । वावाट प्रासादो का अपराजितपृच्छा 
में भी वर्णन है। समरागण में इस शैली के १२ प्रासादो का ( देखिए अध्याय ६५, 
दिग्भद्वादिप्रासादलक्षण ) वर्णन है । हयशीर्षपंचरात्र मे भी इनका गृणगान है और 
कामिकागम में इनके जो सकेत है उनमे इलके पिरामिड आकार का छात्य विशेष सकीतित 
किया गया है । 
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इस घौली की भौगोलिक सीमा वेसर के समान स्पष्ट नहीं है, सम्भवतः वरद- 
विदर्भ->विरार से यह निकली है और इसका आधिराज्य कृष्णा नदी से लगाकर नर्मदा 
नदी तक फेला हुआ था । 

यहाँ पर एक महत्त्वपूर्ण संकेत आवश्यक है कि डा० क्मरिश्न के मत में इस शैली से 

बोधित जनपद में जो प्रासाद स्मारक विद्यमान है उनकी सगति समरांगण और कामिका- 
शम के वर्णनों के विपरीत है। अतः उनकी सम्मति में इनके जो विवरण आास्त्र में पाये 
जाते हैं वे चालुक्य प्रासादों के विशेष अनुसारी हैं। श्रीमती क्रमरिश के इस मत से यह्‌ 
लेखक सहमत नही । चालक्यो की वास्तु-कला अर्थात्‌ प्रासाद-कला के दो प्रधान विकास 
हुए है--एक प्राचीन तथा दूसरा मध्यकालीन । चालक्यों के प्राचीन निदर्शेत होयसिल, 
बादामी और पट्टदकल आदि प्रसिद्ध वास्तु-पीठो में द्रष्टव्य है । इनसे समरागण और 
कामिकागम के वावाट प्रासाद वर्णयव सगत एवं अनगत नहीं हो सकेगे, परन्तु मैसूर के 
होयसिल प्रासादो मे जो भूषा-विन्यास तथा अलकृृति-चित्रण दिखाई देता है उससे तत्कालीन 
प्रासाद-वैभव स्पष्ट है और वे ही इन वावाट प्रासादो के सच्चे निदर्शन है । 

चालुक्यो के प्राचीन प्रासादो का हमने छाद्य प्रासादों के रूप में मूल्याकन किया 
है और उनके परवर्ती प्रासादों पर सर्वेदेश-प्रभावक नागर-शैली का भी कम प्रभाव नही | 
अतएव समरागण का स्पष्ट प्रवचन है कि बावाट प्रासाद प्लान में नागर के ही समान 
होते है । भेद इतना है कि उनका छाद्य शिखराकार की अपेक्षा पिरामिड आकार में विशेष 
है। इस दृष्टि से ये वावाट प्रासाद वेसर प्रासादों के समान मिश्रित शैली के नमूने कहे 
जायें तो अधिक उचित होगा । 


भूमिज 


इस शब्द से एक स्थानीय शैली का बोघ होता है । यह शैली केन्द्र विशेष की 
परिचायिका है। डा० आचार्य के मत मे सम्भवतः इस शैली का तात्पर्य आसाम, बंगाल 
वाली से है जहाँ पर भौम राजाओ ने राज्य किया था । सम्भवत' यह ठीक भी जेंचता है । 
आसाम, बंगाल के समीप ही बिहार में भूमिहारो का बाहुत्य था और अब भी है । अत- 
सम्भवत: यह शैली इसी देश की विशेषता है । 

समरागण मे “भूमिज-प्रासादलक्षण” नामक ६५वें अध्याय में इस शैली के तीन प्रकार 
के प्रासाद वर्गों का बर्णय है, जिनमे निशद आदि चार चौकोर प्रासाद, कुमुद आदि सात 
वृक्षजाति प्रासाद तथा स्वस्तिक आदि पाँच अष्टञाल प्रासादो का वर्णन किया गया है 
और इसी अध्याय में एक बड़े सुन्दर वास्तु-सिद्धान्त की ओर भी संकेत है---बह है 
रेखा-चित्रण। इस प्रकार लेखक की उपर्युक्त समीक्षा से नागर और द्वाविड दो ही प्रधान 
शैलियाँ स्पष्ट होती है, और सब अवान्तर शैलियाँ इनके ही सम्मिश्रण के प्रतिफल है $ 


है. 
शेलियों के अनुरूप प्रासाद-वर्ग एवं प्राताद-जातियाँ 


समरांगण की प्रासाद-शैलियो तथा उनकी अवान्तर शैलियो के सम्बन्ध में एक साधा- 
रण सकेत पूर्व अध्याय में किया जा चुका है। अब क्रमप्राप्त उन्ही शैलियो तथा नागर 
आदि प्रमुख शैलियो के अन्तर्गत अवान्तर शैली-जन्य विभिन्न प्रासाद-वर्गों की ओर विशेष 
रूप से ध्यान दिया जा रहा है | 

समरागण में लगभग ४०० प्रासादों का वर्णन किया गया है। प्रासादों का इतना 

व्यापक एवं विस्तृत वर्णन अन्य किसी भी ग्रन्थ में नही है। भविष्यपुराण में विश्वकर्मा 
के द्वारा त्तीन हजार प्रासादों की ओर सकेत किया गया है। वे तीन हजार कौन से 
प्रासाद है--उनकी कौन-कौन-सी शैलियाँ हँ--किन-किन कलाक्षेत्रों की वे कृतियाँ 
थी--इन सब पर कुछ भी निर्देश न होने के कारण यह सख्या कवि की अतिरजना ही 
मानी जायेगी । विष्णुधर्मोत्तर मे शत प्रासादो का वर्णन मिलता है। वे प्रायः सभी 
समरागण में सकलित है--इस पर विशेष चर्चा आगे होगी । यहाँ पर पाठकों का 
ध्यान इसना ही आकर्षित करना है कि वैज्ञानिक एवं व्यवस्थित रूप से इतना विशाल 
प्रासाद-वर्णन अन्य किसी भी ग्रन्थ में प्राप्य नही है । लेखक ने “वास्तु-विद्या के अध्ययन 
में समरागण को नागर परम्परा का--उत्तरापथीय वास्तु-विद्या-परम्परा (नादेनं स्कूल 
आफ़ आक्टिक्चर) का अत्यन्त अधिकृत प्रतिनिधि एवं प्रौढ विकास-प्रतीक ग्रन्थ माना * 
है । पुराणों की जो मन्द-मन्द मन्दाकिनी शिव एव विष्णु पूजा की प्रतिष्ठा के पावन सलिल , 
मे समस्त उत्तरापथ को पवित्र करने के लिए बही उसके उद्दाम स्रोत से प्रक्षालित नाना 
कूलो पर विनिमित विभिन्न देवमन्दिरों एवं तीर्थ स्थानों के प्रतीक श्ासादों के घट्टों 
का विपुल एव सुन्दर चित्र हम इस ग्रन्थ में देख सकते है । 

समरागणसूत्रधार मे जिस विश्ञाल प्रासाद-मालिका के सुरभित सुमनो की हृच्य गन्ध 
से सुवासित शैली-वीथियो के जो नाम है अथवा अनाम है वे सब परम्परागत अथवा 
आजकल की वास्तु-विवेचन-पद्धति से सर्वाश मे प्रतिकूल नही है। अथच उनकी प्रति- 
कूलता का क्या रहस्य है--उनके अन्तस्तल में क्या मर्म छिपा है--यही उद्घाटनीय है । 

नागर शैली की प्राचीनता के सम्बन्ध मे हम पूर्व अध्याय में अपने विचार प्रकट 
कर चुके है । समरागण के काल मे आकर इस नागर शैली के विभिन्न अवान्तर भेद हो 
चुके थे। ठीक भी था। नागर एौली से प्रभावित समस्त उत्तरापय तथा दक्षिणापय का 


२७२ भारतीय स्थापत्य 


बिपुल भाग कैसे सर्वदा के लिए एक ही शैली की प्रेरणा एवं प्रभाव में रह 
सकता था । अतएव नागर शैली के विशाल भभाग के वास्तु-विद्या केन्द्रों में स्थानीय 
विभिन्न शैलियों का जन्म हुआ--यह स्वाभाविक ही था । अत जनसाधारण नागर 
दौली के नाम से उतना परिचित नहीं रहा जितना इन अवान्तर शैलियों से--अतएव 
जन-वास्तुकला का प्रतिनिधि ग्रन्थ (जिसकी ओर 'शाल-भवन' के अध्ययन मे सकेत' 
किया जा चुका है ) यह समरागणसूत्रधार भी जननायक स्थपतियों की सुविधा के 
लिए विभिन्न प्रासाद-वर्गों तथा उनकी विशिष्टताओं का ही विशेष कर उल्लेख 
करता है तथा उस समय तक जो अवान्तर शैलियाँ, जैसे लाट, वावाट ( अथवा 
वैराट ), भूमिज आदि विकसित हो चुकी थी उन्हीं के प्रासादों का वर्णन करता 
है। वेसर शब्द का वैसे तो इस ग्रन्थ में उल्लेख नहीं है--यह प्रथम ही लिखा जा 
चुका है--परन्तु मिश्रक प्रासादों का (जो वेसर शैली की विशेषता है, देखिए पूर्व अध्याय ) 
दो-तीन बार वर्णन किया गया है । सम्भवत वेसर शैली का इन मिश्रक प्रासादों से 
हम पता लगा सकते है । यहाँ पर यह स्मरणीय है कि जहाँ समरांगण-कालीन उत्तरा- 
पथ में विकसित एबं प्रख्यात अवान्तर शैलियों के निदर्शन-स्वरूप प्रासादो का इस 
ग्रन्थ में वर्णन है वहाँ प्राचीन परम्परा में (देखिए मत्स्य आदि पुराण एवं बृहत्सहिता 
आदि प्राचीन ग्रन्थ) प्रचलित एवं प्रख्यात जिन बीस नागर प्रासादों का विशेषज्ञों मे 
प्रचार था उनका भी अविकल वर्णन मेर्वादिविशिका नाम से ६३वे अध्याय में किया 
गया है। द्राविड शैली के प्रासादों की ओर हम सकेत कर ही आये हैं । 

अस्तु, अब इस उपोद्धात के उपरान्त हमे समरागण की विभिन्न शैलियों के 
निदर्शन स्वरूप प्रासादों की समीक्षा करनी है -- 


नागर शैली 

नागर शैली में पौराणिक परम्परा के अनुरूप जिन बीस प्रासादो का वर्णन मत्स्य- 
पुराण ( विद्वानों के अनुसार प्राचीनतम पुराण, देखिए तारापद की वास्तु-विद्या ), 
भविष्यपुराण तथा वृहत्सहिता में प्राप्त होता है वह अविकल समरागण में भी प्राप्त 
होता है । अत. समरागण के ६३वे अध्याय के निम्नलिखित बीस नागर प्रासाद विशुद्ध 
रूप में नागर शैली के माने जाने चाहिए। समरागण की वास्तु-विद्या के प्रथम प्रतिष्ठापक 
विश्वकर्म-वसस्तुशास्त्र मे भी इन प्रासादों का वर्णन है, अत इनकी प्राचीनता असदिग्ध 
है । भ्रागे दी गयी तालिका मे इनकी सामान्य परम्परा द्रष्टव्य है। 

नागर शैली का विकास भारतीय स्थापत्य के विकास का प्रतिबिम्बक है। अतएव 
इसके सभी प्रासाद वास्तु-कला एव स्थापत्य-कौशल की दृष्टि से बड़े ही समद्ध है । निवेश्य 
प्रासाद की विभिन्न आकृतियाँ, उनमे भूमिका-नियोजन, उनकी शिखर-व्तेना, श्ूंग-भषा 


शैलियों के अनुरूप प्रासाव-वर्ग र७रे 


अथवा अण्डक-वर्तना एवं गर्भ, द्वार, प्राग्नीव, कुहर, गवाक्ष, जाल, चन्द्रशाला एव 
वलभि आदि की सयोजना एवं विरचना के विपुल विवरणों से यह कघन सगत होता है । 
नागर शैली के परम्परागत विशुद्ध बीस प्रासादों का जो सामान्य वर्णन-सादृश्य भारतीय 
वास्तु-विद्या (विशेष कर उत्तरापणीय विश्वकर्मा-स्कूल ) के पुरातनतम ग्रन्ध विश्व- 
कर्मीय-प्रकाण, बृहत्सहिता, मत्स्य तथा भविष्य-पुराण और मध्यकालीन भारतीय वास्तु- 
विद्या के प्रतिनिधिग्रथ समरागण में पाया गया है, उसका दिग्दर्शन कराया जाता है-- 


विशुद नागर प्रासाद-विशिका 


विश्वकर्म- बुहत्‌- मत्स्य- भविष्य- समरागण- 
प्रकाश सहिता पुराण पुराण सूत्रधार 
१. मेरू मेरे मेरू मेरू मेरु 
२. मन्दर मन्दर मन्दर मन्दर मन्दर 
३ कैलास कलास कंलास कलास कैलास 
४. विमानच्छन्द विमानच्छुन्द विमानच्छत्द विमानच्छन्द विमानच्छन्द 
५ नन्दिवर्धभ नन्दिव्धत नन्दिवर्धत नन्दिवर्धत नन्दिवर्धन 
६. नन्दन नन्दन नन्दन नन्दन नन्दन 
७ सर्दतोभद्र सर्वतोभद्र सर्वतोभद्र स्वंतोभद्र. सर्वतोभद्र 
८. वृष वृष वृष वृष बष 
5. सिंह सिह सिह सिह सिह 
१०. गज कुंजर गज कुंजर गज 
११ कुम्भ घट कुम्भ घट कुम्भ 
१२ समुद्रक समुद्र समद्रक समुद्र समुद्रक 
१३ पद्मक पद्म पद्म प्य पद्चक 
१४. सुपर्ण गरुड़ गरुड गरूड गरुूड 
१५  हस हस ह्स हस हस 
१६  वर्तल वृत्त वर्तुल वृत्त वर्तुल 
१७  चतुरखर चतुष्कोण .... चतुरख चतुप्कोण. चतुरत्र 
श्ण. अण्टाख्र अष्टास्र अप्टास्र अष्टास्र अष्टास्र 
१६ पषोड्शात्र षोडशासत्र षोडशास्र षोडशास्र पोडशासत्र 
२० (क) मृगराज न मृग न मृगराज 
अथवा 
गृहराज गुहराज गहराज 


श्८ 
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अथवा अथवा अथवा 
बलभिच्छुन्द बलभिच्छन्द --+ बलभिच्छन्द 
२० (ख) श्रीवक्ष -- श्रीवृक्ष ना श्रीवृक्ष 


अब क्रमप्राप्त नागर शैली की अवान्तर शैलियों तथा उन शैलियों के अनुरूप 
आसादो की ओर समरागण की दिशा से पाठकों का ध्यान आकर्षित करना है । 
विशुद्ध नागर शैली के इन बीस प्रासादों का जो उल्लेख हुआ है, वे समरागण में 

लगभग तीन बार भिन्न-भिन्न अध्यायो मे वर्णित है । 'मेवादिविशिका' नामक ५७बे 
अध्याय में जिन बीस प्रासादों का वर्णन है तथा ५८वें एवं ५४वें अध्यायों मे ब्रह्मा, 
विष्णु, महेश, गणेश, चण्डिका एव सूर्य इन प्रधान आय॑देवों के प्रिय प्रासादस्तवन- 
पुरस्मर जिन ६४ प्रासादो का वर्णन है एव मेर्बादि पोटझ प्रासादों का जो ५२वे अध्याय 
में उल्लेख है--उसका क्या रहस्य है--क्या मम है--यह देखना है। लेखक की 
सम्मति में इत प्रासादों का जो विभिन्न स्थलो में वर्णन हुआ है उसके दो मुख्य प्रयोजन 
अन्थकार भोजदेव को अभिमत होगे । एक तो पुराने नागर प्रासादों की निर्माण प्रक्रिया 
में वैषम्य एवं विकास तथा वृद्धि एवं अतिरजना की ओर (जो मध्यकालीन वास्तु-कला 
की ही नही वरन्‌ साहित्य तथा काव्य सभी की विशेषता थी) सकेत करना तथा दूसरे, 
११वीं शताब्दी मे आकर इन २० प्रासादों की वृद्धि ६४ प्रासादों में हो गयी यह 
दिखाना । प्रथम तथ्य की पुष्टि में प्रासादराज मेरू के वर्णन को पटिए। थोड़ा-सा अंश 
उद्धत किया जाता है -- 

विचित्रभूमिके (सप्तदद्मस्मिल्लिख्यराक्षणष्यपि ? ) । 

स्तम्भंविविधविन्यासेबंहुभंगविनि्मित: ॥ 

भूषितं: कमंभिदिचत्र: सर्वत्र शुभलक्षणे: । 

चन्द्रशालादिसंयुक्तेस्तोर णेइच्ारुचामरै: ही! 

तथाक्षतमुखग्रासंघंनरूपतया स्थित: । 

व्यालंब्यालोलजिद्वेश्च मकरग्राससंयते: ॥ 

सदान्धालिकुलाकीणंगज वकक्‍त्रविभूषिते: 3 ० 

विद्याधरवधूवृन्देः क्रीडारम्भविभूषित: ॥ 

सुराणां सुन्दरीभित्व वोणाहस्तेश्व किच्नरें: । 

सिद्धगन्धवंयक्षाणां वुन्देश्ध परितः स्थित: ॥ 

अप्सरोभिद्च विव्यानिविमानावलिभिस्तया । 

चारुचामीकरान्दोलाकरीडासक्तेदच ( निःसराम्‌ ? )॥ 

नागकन्याकदस्देदेद स्वतः. समलंकृतम्‌ । 


शैलियों के अनुरूप प्रासाव-वर्ग श्छ्५्‌ 


एबंजिधामिः: सर्वत्र भूमिकाशिनिरन्तरम्‌ । 
जलंकृुतो विषातव्यो सेर: प्रासादनायकः: ॥ 
अर्थात्‌ प्रासादनायक मेरु की विरचना विविध भूमिकाओं में करनी चाहिए और 
इन भूमिकाओं मे विविध विन्यासों से एव नाना भगियों से विनिर्मित स्तम्मों का 
निवेश करता चाहिए, उन पर शुभ लक्षण वाले स्थापत्य कर्म के चित्रकौदल से उनकी भूपा 
सम्पादित करनी चाहिए । विशेष कर चन्द्रशाला आदि से सयुकत तोरण, चारु चामर आदि 
प्रदर्शनीय है । इन भूमिकाओं पर सुन्दर-सुन्दर चित्रों की भी योजना करनी चाहिए। जैसे 
लहराती हुई जीभ वाले व्याल, मकर, मदस्रावी गज, विद्याघर-वधूवृन्द, क्रीडा करती हुई 
सुरो की सुन्दरियाँ , हाथ में वीणा लिये हुए किन्नर, सिद्ध, गधर्व एदं यक्षों के अन्द, 
अप्सराओ, नाग-कन्याओ के सुन्दर एवं विविध भगी में बहृविध चित्र । 


उक्त बीस नागर प्रासादों में वास्तु-कला की दृष्टि से जहाँ विशेष कर बाह्याकृति 
मानोन्‍्मान, पीठप्रकल्पन, जगती-निवेश, शिखरो की रचना, अण्डों के अकन तथा भूषा- 
विन्यास आदि की ओर ही वास्तु-विद्याविदों ने ध्यान दे रखा था वहाँ भोजदेव के समय 
में प्रासाद-कला परम उत्कर्ष को प्राप्त हो गयी थी । अत. उसमे चित्रण प्राघान्य पद 
पर आसीन था। मन्दिर-स्थापत्य का यह चित्रण भारतीय तक्षण-कला के अम्युदय का 
श्रीगणेश ही नहीं भास्वान्‌ भास्कर भी था। अत समरागण के ये बीस प्रासाद (देखिए 
मेर्वादिविशिका, अध्याय ५७) विशिष्ट नागर शैली के नमूने के रूप में माने जा सकते है । 
विशुद्ध नागर प्रासादों तथा इन विशिष्ट प्रासादों की सख्या तो एक है परन्तु सज्ञा में 
कुछ हेरफेर भी है--निम्न तालिका से यह स्पष्ट है -- 


विशिष्ट नागर-प्रासाद 


१-मेरु ६-क्षितिभूषण ११-मुक्तकोण._ १६-वर्षमान 
२-मन्दर ७-सर्वतोभद्र १२-श्रीवत्स १७-गज 
३-कैलास ८-विमाने १३-हस १८-सिंह 
४-त्रिविष्टप ६-नन्दन १४-रुचक १४-पद्मक 
५-पृथिवीजय १०-स्वस्तिक १५-वर्धमान २०-नन्दिवर्धन 


टिप्पणी --ये प्रासाद सर्वदेव-साधारण सकीतित है--देखिए ५७वें अध्याय के अन्तिम 
इलोक का संकेत---'सकलनाकसदामभीष्टा ।” इन बीस प्रासादो तथा पूर्वोक्त विशिका 
में पडसख्रादि प्रासादो के अनुल्लेख का ही भेद है, अन्य सब नाम समान है । 

इन प्रासादों को हमने विशिष्ट नागर शैली के नमूने माना है। हमने यह भी 
सकेत किया है कि मध्यकालीन प्रासाद-कला मे शैलियों का, विशेष कर नागर एव द्राविड 
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का पारस्परिक आदान-प्रदान भी पूर्ण प्रकर्ष को प्राप्त हो चुका था। ग्रन्थ इस तथ्य 
का स्वय समर्थन करता है। समरागणसूत्र में क्षितिभूषण के वर्णन मे स्पष्ट 
आदेश है कि इस प्रासाद की निवेश-प्रक्रिया का आधार नागर ही नही द्वाविड या वैराट 


जिस किसी भी दौली मे अभीष्ट हो सकता है। 
नागरी मालव-शैली 


महाकालेश्वर भूतभावत भगवान्‌ शकर के पुण्य मालवप्रदेश के सान्निध्य में प्रोल्लसित 
अ्रस्यात राजधानी धारा के महाराज शिवभकत भोजदेव के समय में नागर शैली की एक 
अवान्तर शैली का जन्म ही नहीं विकास भी हो चुका था । इस हम मालव-शैली का नाम 
दे सकते है। इस शैली मे प्रासादो की रचना में विमान आकृति का विद्येष प्राधान्य था -- 
विमानसथ वक्ष्याम: प्रासाद वहम्भुबल्लभस्‌ । 
स्वगंपातालमर्त्यानां. त्रयाणामपि भूषणम्‌॥ १ ॥ 
सर्वेषां गृहवास्तूनां प्रासादानां च स्वतः । 
प्रासादों मूलभूतोष्य॑ तथा च॑ परिकर्मणाम्‌॥॥ २ ॥। 
महाकाछेश्वर-मन्दिर की निवेश-प्रक्रिया की ओर यदि वास्तु-विद विद्वान्‌ लोग तथा 
कला-समालोचक ध्यान दे तो इस कथन की सत्यता का मूल्याकन कर सकते है। अथच 
इस मालव-शैली में प्रासादो का विभाजन देवानुरूप होता था। विष्णघर्मोत्तर पु० का समय 
विद्वानों ने ग्राठवी शताब्दी के आस-पास माना है ( देखिए तारापद) । उसी परम्परा के 
अनुगामी समरागणसूत्रधार ने ५८वें तथा ५४वें अध्याय में देवस्तवनपुरस्सर विभिन्न 
देवानुरूप प्रामाद वर्गों का वर्णन किया है । प्रासाद-वास्तु के विकास में देवानुरूप 
लक्षणों का चित्रण प्राय सभी मन्दिरों में देखा जाता है। श्रीमती स्टेला ने अपने 
“हिन्दू टेम्पुल' में इसी तथ्य की ओर निम्न शब्दों में निर्देश किया है -- 

# बल्एला पहल वेडअप्रशशाितत ते पीर प०कफ़ञोंड, 5307, ४ बा83ए73, ६ छत 
ठगड्ञापबए 78 फि्माएए..- ठ 5. शणट्टापच्ये ठि्ा,. ८ इस्फ्रण 65 का 
ग्ा॥88 व दीह व्टाणार पार वबहुट8 णा एा8 ऋगी$ ता धार एल5ब04 बाते 06 5एग्रॉणी 
8४वें 007 प्र 64 ०६९ 884 ह्ा०ए पार फ़्ताव्पावर त900ए 40 जरा ८ 
लाए 75 तेव्वाल्द्वाट्ते ?, 

इस नागरी मालव-शैली के देवानूरूप प्रासादों की निम्न तालिका दर्शनीय है । 
इनकी सख्या ६४ है। शिव आदि आठ प्रमुख देवो के ८--द८ प्रिय प्रासादो का उल्लेख है। 
यहाँ पर यह सकेत समझ लेना चाहिए कि ये ६४ प्रासाद मालव-शैली के विकास की 
प्रभागवेला के प्रदर्शक है। आगे हम इसके उत्कष-प्रोल्लासक प्रासादो को देखेंगे --- 


शंकर के 


< प्रासाद 
१-विमान 
२-सर्वतोभद्र 
३-गजपृष्ठ 
४-पद्मक 
५-वृषभ 
६-मक्तकोण 
७-नलिन 
८-द्राविड़ 

किण्णु के 

८ प्रासाद 
१-गरूड 
२-वर्धमान 
३-शखजावर्त 
४ “पृष्पक 
४>गृहराट 
६-भवस्तिक 
७-ऋचक 
८-पुण्ड्वर्धन 


उत्कृष्ट मालव-शैडी 


शेलियों के अनुरूप प्रासाद-वर्ग 


सालव शली के प्रासाद 
ब्रह्मा के प्रिय ऋण्डिका के 
८ प्रासाद ८ प्रासाद 
१-मेरु १-नन्द्यावर्त 
२-मन्दर २-जलाम 
३-कैलास ३-सुपर्ण 
४-हस ४-सिंह 
५-भद्र ५-विचित्र 
६-उन्तुग ६-यं।गपीट 
७-मिश्रक ७-घण्टानाद 
८-मालाधर ८घ-पताकी 
सूर्य के गणेश के 
< प्रासाद ८ प्रासाद 
१-गवय १-गृहाघर 
२-चित्रकट २-णालाक 
३-किरण ३-वेणुभद्र 
४-सवंसुन्दर ४-कुजर 
५-श्रीवत्स ५-हर्प 
६-पश्चनाभ ६-विजय 
७-वैराज '७-उदकुम्भ 
प्नवत्त ८-मोदक 
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लक्ष्मी के 


८ प्रासाद 
१-महापझ्म 
२-हम्ये 
३-उज्जयन्त 
४-गन्धमादन 
प्र-शत»ग 
६-अनवद्यक 
७-सुविश्रान्त 
८-मनोहारी 
सर्वदेवसाधारण 
८ प्रासाद 
१-वेत्त 
२-चृत्तायतत 
३-चैत्य 
४-किकिणी 
५-लयन 
६-पढद्विश 
७-विभव 
८-तारागण 


समरागण के ५८ वे तथा ५६ वे अध्यायों में वणित चौसठ प्रासादों के सम्बन्ध में 
लिखा जा चुका है। उन प्रासादों को लेखक ने मालव-शैली का निदर्शन माना है । 
इसी प्रकार ५७वें अध्याय में ही २० उत्कृष्ट नागर-प्रासादो के पहले ५० श्रीघर तथा 
नन्द भादि प्रासादो का वर्णन है। अतः प्रश्न है कि ये प्रासाद किस शैली अथवा 
किस वर्ग में आपतित होगे। लेखक की समझ मे इन्हे उत्कृष्ट मालव-शैली का निदर्शन 
मानना चाहिए । वास्तुतत्व की अतिरजना एवं बहुलता के कारण प्रासादों का वही 
देवानुरूप वर्गीकरण ( जो ६४ प्रासादों मे पूर्व प्रदशित है ) इन आवादो में भी प्रत्यक्ष 
है । निम्न तालिका दर्शनीय है --- 


र्ज्ट भारतोय स्थापत्य 


क देवान्रूपी प्रासाद 


भगवतो के प्रिय प्रासाद (९) विष्णु के प्रिय प्रासाद (२०) 
१-श्रीघर २१-लक्ष्मीघर 
२-हेमकट २२-महावज्ञ 
३-खुभद्र २३-रतितनु 
४-रिपुकेसरी २४-सिद्धकाम 
५-पुष्प २५-पच्रचामर 
६-विजयभद्र २६-नन्दिधोष 
७-श्रीनिवास २७-अनकीर्ण 
८-सुदर्शन २८-सुप्रभ 
4-कैंसुमशेखर २६-सुरानन्द 

शंकर के प्रिय प्रासाद (६) 
१०-सुरसुन्दर ३०-हर्षण 
११-नन्द्यावर्त ३१ “दुर्धर 
१२-पूर्ण ३२-दुर्जय 
१३-सिद्धार्थ ३३-त्रिकट 
१४-शखवर्धक ३४--नवशेखर 
१५-बत्रलोक्यभषण ३५-पुण्डरीक 

ब्रह्मा के प्रिय प्रासाद (५) 
(श्न्मझ ३६-सुनाम 
१७-पक्षबाहु ३७- महेन्द्र 
१८-विशाल ३८-शिखिशेखर 
१६-कमलद्रव ३४६-बराट 
२०-हुमघ्वज ४०-सुमुख 
ख मिश्नक प्रासाद 
४ १-नन्द ४६-बहच्छाल 
४२-महाघोष ४७-सुधाधघर 
४३-वबृद्धिराम ४८-संबर 
“४ लेसुरधर ४८-झकुनिभ 
४५-मुगक 


हि: 


५०-सर्वागसुन्दर 
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टि०--ये १० प्रासाद (४ १-५० ) सिश्रक प्रासाद के रूप में परिंगणित किये गये हैं। 
मिश्रक का तात्पय सम्भवत सर्वदेव-साधारण प्रासादों से नहीं वरन्‌ दौली-मिश्रण से है। 
स॒० सू० ५७,४--मिश्रकास्तु दश प्रोक्‍्ता: मिथ कर्मप्रभेदत ” के इस प्रवचन से यह 
आशय समधित होता है। इसके अतिरिक्त यहाँ प्रासाद-विवरणों में द्राविड तथा 
वराट, विभिन्न शैल्यनुरूप मजरियो का यत्र-तत्र उल्लेख है -- 

द्राविडेइज वराटंश्च प्रकुर्दोतास्थ संजरीम ॥ ५७.३८९ 

इससे भी यह कथन सगत होता है । | 

इन प्रासादों के विषय में यह बात विशेष ध्यान देने योग्य है कि यद्यपि इन का वर्णन 
ऊपर मालव-शैली के निदर्शन स्वरूप चौस प्रासादों के प्रथम ग्रन्थकार ने किया है 
तथापि इन्हें मालव-शली के प्रथम निद्शन नहीं माना जा सकता । इनके वर्णन एवं 
विवरणो की उत्कृष्टता एवं अछकार-बहुलता का जो इतना व्यापक एवं विपुल विस्तार 
है उससे इनका परवतित्व (जों विकास-जन्य ही हो सकता है) स्वत सिद्ध है । 
अतएव इन्हें हम मालव-शेली के उत्कृष्ट प्रामादो के रूप में ग्रहण करेंगे । 

नागर शैली तया उसकी अवान्तर शैलियों और उनके विभिन्न वर्मो के सम्बन्ध में 
थोडान्सा विवेचन हो चका। अब क्रमप्राप्त मेर्बादि घोडश प्रासादों (जिनका वर्णन 
५४वें अव्याय में मिलता है तथा जिनको लेखक ने नागर-भेद ही माना है) के सम्बन्ध 
को कुछ समीक्षा अभीष्ट है। नागर शैली के परम्परागत जिन विशुद्ध बीस प्रासादो 
का उल्लेख ऊपर किया जा चुका है उन प्रासादों तथा इन १६ प्रासादों में थोड़ा 
ञ्राही अन्तर है। सर्वप्रथम इनकी सज्ञाएँ द्रष्टव्य है -- 


श-मेरू ५-नन्दन पट्स १३-गज 
२-कलास ६-स्वस्तिक १०-रुचक १४-सिंह 
३-सर्वतोभद्र ७-मुक्तकोण ११-वर्धमान १५-प्म 
४-विमानच्छुन्द ८-श्रीवत्स १२-गरुड १६-वलभी 


इत प्राप्नादों मे १-मेर, २-कंलास, ३-प्र्वतोभद्र, ४-विमानच्छुन्द, ५-नन्दन, 
इ>टमस, ७-ारुढड़, ८प-गज, द-सिंह, १०-प्म ये दस प्रासाद विशुद्ध नागर-प्रासादों 
के समान हैँ तथा १-स्वस्विक, २-मुक्तकोण, ३-श्रीवत्स, ४-रुचक, ५-वर्धमान, 
६-वलभी नये है । 

अत. इन प्रासादो की शैली मिश्रित निविवाद है। तथापि लेखक के मत में इन 
प्रासादों को नागर-शैली के पराचीनतम निदर्शन (लेटेस्ट टाइप्स) मान सकते है । 


अर्थात्‌ -- 
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१--नतागर शैली के २० प्रभेद--विशुद्ध नागर-जन्म 
२--नागर शैली के २० प्रभेद--उत्कृष्ट नागर-विकास 
३--नागर शैली के १०--६- १६ प्रभेद--पराचीनतम नागर-ह्वास 
इन प्रासादो में न तो आहृत्यनुरूप चतुरस्र, अष्टाख्र, षोडशासत्र आदिसज्ञा है और 
न इनकी निवेश-पद्धति में देवानुरूप उत्सर्ग । ईसा की छठी शताब्दी के लगभग जो 
विशिष्ट देवतावाद जनमा उसी के अनुरूप प्रासाद-प्रतिष्ठा में विशिष्ट-देवतानुकीतंन 
अनिवार्य अग हो गया, परन्तु कालान्तर में पचायतन की सहिष्णु एवं उदार प्रवृत्ति ने यह 
कट्टरता समाप्त कर दी । यह सम्मवत मध्यकालीन प्रेरणा थी । इन प्रासादो 
के निवेश में प्राय सभी प्रमुख देवों के यथास्थान विनिवेश का विनियोग भी है जो इस 
कथन की पुष्टि करता है और प्राचीन नागर की विधिप्टता भी बनाये रखता है । 
इन प्रासादों के सम्बन्ध म॑ एक विशेष उल्लेख्य यह हे कि मेरु आदि षोडल 
प्रासादो ने भी कालान्तर पाकर ६४ प्रासादों का बृहत्‌ कलेबर घारण किया । पाठक 
तुलनात्मक दृष्टि से देखे तो पता चलेगा कि ये प्रासाद प्राय सभी अविकल उन विमानादि 
चौसटठ प्रासादों के विगाल वर्ग में विकसित है। अत नागर शैली की अवान्त्र मालव 
शैली की विकास-परम्परा में ये मेर आदि १६ प्रासाद न्यूक्लियस निर्माण करते है। इसी 
तथ्य के पोषण में दूसरा प्रमाण (जिसकी ओर पाठकों का ध्यान अभी आकर्पित किया गया 
है, यह है कि इन मेर आदि षोडश प्रासादो की रचना सर्वाश में देव विशेष के भ्रधीन 
नहीं होती थी । इस तथ्य का पोषण समरांगण (देखिए अध्याय ५२.१०५-८) में है । 
केवल कैलास, गरड, पद्म, ट्विष इन चार प्रासादों की ही देवप्रियता ( महेश्वर का 
कैलास, विष्णु का गरड, ब्रह्मा का पद्म तथा गणेग का द्विप) अथवा देव-नियन्त्रण अभीष्ट 
है, अन्य सब सर्वसाघारण सकीतित है । अत विकासक्रम की कसौटी में आगे चलकर जो 
६४ प्रासाद देवानुरूप वर्णित हैँ वह ठीक ही है । 
भारतीय पुरातन एवं नवीन दोनो प्रकार के निर्मित प्रासादो को देखने से ज्ञात होता 
है कि एक प्रासाद-विशेष एक देव-विशेष की प्रतिष्ठार्थ निर्मित किया गया है, तथापि उस 
प्रासाद की भित्तियो में ही अथवा अभ्यन्तर प्रदेश म॑ अथवा प्रासाद के विभिन्न कोणों पर 
ही सही अन्य देवो की प्रतिमाओं का भी सन्निवेश दृष्टियोचर होता है। इस तथ्य का 
इस ग्रन्थ मे पूर्ण सकेत है जो आगे चलकर पूर्ण विकास को प्राप्त हुआ -- 
आदित्य॑ पूर्वती न्यस्येत्‌ कुमार पृबंबक्षिणे । 
दक्षिणे मातृदेवांस्तु गजास्यं वक्षिणोपरि ॥ 
विन्यसेद्‌ वारुणे गौरीं वायव्येषि च चण्डिकाम्‌। 
विष्णु कुबेरदिग्भागे त्ज्ञास्यां महेदवरम ॥ 
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दानवानां निहन्तारं पूर्वस्थामपि वासवम्‌ । 
बेइबानरं तथास्नेय्यां घम्ंराजं चर वक्षिणे ॥ 
नेऋत्यां निरति न्यस्थेत्‌ प्रतीच्यां तु प्रचेतसम । 
वायू वायब्यदिग्भागं कुबेरसमपि चोत्तरे ॥। 
अष्टो होते महात्मानो लोकपाला: प्रकोतिताः । 
पालयन्ति जगत्‌ सर्व स्वस्वस्थान प्रतिष्ठिता: ॥। 
अर्थात्‌ प्रासाद के पूर्व मे भगवान्‌ अशमाली दिवाकर की स्थापना करनी चाहिए। 
पूर्व॑दक्षिण दिशा में कुमार स्वामिकातिक की स्थापना करनीं चाहिए। दक्षिण दिशा मे 
मातृदेवों का न्यास करना चाहिए, दक्षिणोपरि गणेश का | बारुणी दिक्‌ पश्चिम में 
गोरी तथा वायब्यकोण में चण्डिका का न्यास उचित है। कौबेरी दिज्ला उत्तर में भगवान्‌ 
विष्ण की स्थापना करनी चाहिए तथा ईथान कोण में महेश्वर शकर का निवेश बताया 
गया है। इसके अनन्तर अन्य देवों का न्‍्यासक्रम बताया गया है--ऐणशानी दिला में 
लोकनायक ईशान की तथा पूव्व में देत्यारि इन्द्र की स्थापना उचित है। आग्नेय 
कोण में वैश्वानर अग्नि, दक्षिण में धर्मराज, नैऋत्य कोण में भगवान्‌ निऋंति की 
तथा प्रतीची में प्रचेता भगवान्‌ वर्ण की स्थापना करनी चाहिए। वायव्य कोण में 
वाय तथा उत्तर में कुबर की न्यास-प्रक्रिया प्रतिषादित है । ये आठ महात्मा लोकपाल 
नाम से प्रस्यात हैं। ये सम्पूर्ण जगत का परिपालन करते है. अत सत्य, थिव, सुन्दर 
के प्रतीक हिन्दू-प्रासाद की पूर्ण अभिव्यक्ति चरितार्थ करने के लिए इस प्रकार की 
दव-योजना आवश्यक है । 


परवर्ती नागर-प्रासाद 

अस्तु, इन प्रासादों के दिग्दर्शी के उपरान्त अब क्रमप्राप्त लाट-प्रासादों 
का वर्णन होना चाहिए परतु अभी नागर वाटिका के कुछ सुमतनों की छटा देखनी 
है। समरागण के प्रासाद-वर्णन में केवल दो ही अध्यायों में नागर शब्द का निर्देश 
>४--'मेर्बादिविशिकानागरप्रासादलक्षण नाम त्रिपप्टितमोड्श्याय ” का उल्लेख हम 
कर ही चुके है । परन्तु श्रीकटादिषट्जिशत्यासादलक्षण नाम ६०वें अध्याय के प्रथम ही 
उलोक में नागर छब्द आया है। 

इन प्रासादों की विशेषता (जिसका ज्ञान ग्रन्थ-परिशीलन से विद्वान्‌ पाठक एवं 
समीक्षक कर सकते है) यह है कि जहाँ प्रथम तागर-प्रभेदो में शिखरादि सयोजना के वास्तु- 
वैशिष्टय की ओर ग्रन्थकार ने ध्यात आकर्षित कर उन प्रासादों को विशेषता बतायी 
है बही दूसरे नागर-प्रभेदों की उत्कृष्टता-अतिरजना आदि की ओर लेखक ने पहले ही 
निर्देश किया है । अन्य अवान्तर प्रभेदों के देवादि-विनियोग पर भी दृष्टिपात किया 


२८२ भारतीय स्थापत्य 


जा चुका है। आर्यावर्त तथा दक्षिणापथ--इन दोनो महाजनपदों में परस्पर सम्पर्क 
निश्चय ही स्थापित हो चुका था, अत द्वाविड प्रासादो की विशेषता उस समय तक यह 
हो गयी थी कि प्रत्येक द्राविड प्रासाद में प्रासाद-मण्डप उस प्रासाद का एक अभिन्न 
अग समझा जाता था । अत दक्षिणापथ मे जो प्रासाद निर्मित होते थे उनके मण्डप अवश्य 
उन्ही के अनुरूप निर्मित होते थे। दाक्षिणात्य वास्तु-विद्या के प्रायः सभी ग्रन्थों मे (मयमत, 
मानसार, शिल्परत्न आदि मे) जो प्रासाद अथवा विमानों का वर्णन है--उसमें मण्डप, 
सन्निवेश वर्णन एक अनिवाय अग है। 

उत्तरापथ के देवमन्दिरों में पुरातन व्यवस्था मण्डप-सप्चलिवेश की नहीं थी-- 
यह प्राचीन निदर्शनों से भी ज्ञात होता है। अतः जैसा सकेत किया गया है कि समरांगण 
के समय तक दोनों परम्पराओं का पारस्परिक आदान-प्रदान अवश्य स्थापित हो चुका 
था, अत ये श्रीकूटादि प्रासाद द्वाविड शैली से प्रभावित नागर शैछठी के कहलासे । 
अत. इनकी सज्ञा हम परवर्ती नागर-प्रायाद दें सकते है । अस्तु, प्रथन्न हम इसकी 
तालिका को देखे -- 


(१) भीक्टादि घटक (३) सौभाग्य घटक (५) जित्रकूट घटक 
१-श्रीकुट १३-सौभाग्य २५-बचित्रकट 
२-श्रीमुख १४-विभग २६-विमल 
३-श्रीधर १४-विभव २७-हषंण 
४-वदर (वरद ) १६-बीभत्सक २८४-भद्गसकीर्ण 
५-प्रियदर्शन १७-श्रीतुग २६-भद्गविदञाल 
६-कुलनन्दन १८-मानतुग ३०-भद्रविष्कम्भ 

(२) अन्तरिक्ष घटक (४) सर्वतोभद्र घटक (६) उज्जयन्त घटक 
७-अन्तरिक्ष १६-गवंतोभद्र 8 १-उज्जयन्त 
८-पुष्पभास २०-बाह्योद्र ३२-सुमेरु 
4-विशाल २ १-निर्य होदर ३३-मन्दर 

१०-सकीर्ण २२-समोदर ३४-केलास 
११-महानन्द २३-नन्दिभद्र 3५-कुम्भक 
१२-नन्द्यावर्त २४-भद्रकोश, ३६-गृहराज 


नागर-जैली के विशुद्ध, प्राचीन तथा उत्कृष्ट पूर्ववर्ती प्रासादों के साथ-साथ नागर- 
जन्य अन्य अवान्तर शैलियों तथा परवर्ती नागर-प्रासादों के अनरूप सभी नागर-परिवार 
के प्रासादों का ऊपर हम कुछ न कुछ विवेचन कर चके, अब क्रमप्राप्त लाट-प्रासादों 
की समीक्षा करनी है | 


इोलियों के अनुरूप प्रासाव-वर्ग २८३ 


लाट-शैली 

नागर-शैली के सम्बन्ध मे लिखा जा चका है कि इसका विस्तार एवं प्रसार तथा 
प्रभाव भारत के एक बडे भूभांग पर था, तथा यह भी निर्देश किया जा चुका है कि इस 
विद्याल भूभाग में नागर-शैठी की ही छत्रछाया में विभिन्न वास्तु-कला-केन्द्रो में 
खविश्चिष्ट-विशिष्ट अवान्तर शैलियों का प्रादुर्भाव हुआ । इन अवान्तर शैलियों में लाट- 
शैली सबसे अधिक विकसित एवं वद्धिगत हुई--यह लेखक की धारणा है । 

लाट शब्द का तात्पयं भौगोलिक दृष्टि से गुजर प्रदेश है। प्राचीन तथा पराचीन 
दोनों ही समयो मे गुजर प्रदेश वास्तु-कला-कोबिदों का प्रसिद्ध केन्द्र रहा। स्थापत्य 
लथा अन्य कलाओ मे गुजरों की गरिमा के निदर्शन भारतीय सम्यता एवं सस्कृति के भव्य 
चित्रण है । गुजंरो ने प्रासादा के निर्माण में बडी कीर्ति प्राप्त की यह विद्वान्‌ ऐतिहासिको 
तथा सस्करृति समीक्षकों से अविदित नही है । महाराज भोजदेव की नगरी धारा (मालव ) 
गज॑र प्रदेश के निकट ही है। गुर्जर प्रदेश में पललवित, विकसित तथा बुद्धिगत लाट- 
शेली का प्रभाव मालव-गैली पर भी पडा, इस पर सकेत हम आगे करेगे। 

लाट-प्रासादों का प्रथम सकेत हमें अग्निपुराण ( देखिए १०४वाँ अध्याय, श्लोक 
२०) में प्राप्त होता है। अग्नि पुराण में विमानाकार पॉच आक्ृतियों के अनुरूप जिन 
नवसख्यक पाँच विमान-प्रासाद वर्गों का वर्णन है (कुल ४५) उनके सम्बन्ध में सकेत 
किया गया है कि ये नागर तथा लाट दोनो ही प्रासाद हैं। अर्थात्‌ ये प्रासाद परम्परागत 
प्राचीन नागर-शैली में लाट प्रदेश या गुर्जर प्रदेश के वास्तु-कला क्षेत्र में निर्मित एवं 
प्रचलित होने के कारण लाट-प्रासाद कहे जाने चाहिए | अग्नि पुराण के साथ-साथ 
गरुइ पुराण में भी इन पैतालीस प्रासादों का वर्णन है । अग्नि पुराण का समय विद्वानों 
से ( शास्त्री, काणे आदि ने ) ईसवीय शतक की आठवी तथा नवी शताब्दी माना है। 
समरागण का समय ११वीं छताव्दी है--यह हम लिख ही चुके हैं । अत आइक्ृत्यनुरूप 
आसादों के नौ सख्या वाले जो पाँच वर्ग प्रसिद्ध थे वे ही समरागण के समय में आकर 
६४ प्रभेदों में परिणत हो गये, जिसका उल्लेख आगे तालिका में किया जायगा | परन्तु 
इस ओर, एक तथ्य की ओर, पुन ध्यान देना है, वह यह कि इन प्रासादों का विभाजन- 
आबार चौकोर, गोल, आयत, वृत्तायत तथा अप्टास्न आकारों का है। पीछे मेर्बादि 
'बोड्य प्रासादों में आकृति वाले नागर-प्रासादों के प्रभेद न होने के कारण सम्भवत- 
उनके वे ही जनक हुए । 

दूसरा निर्देश यहाँ पर यह करना है कि अग्निपुराणीय ४५ लाट प्रासादों का सम- 
शागण के काल तक दो रूपों मे विकास हुआ--एक तो प्रासाद-सभाएँ (टेम्पुल हाल्स 
अर्यात्‌ फ्टैटरूफड) तथा दूसरे शिखरादि सुपरस्ट्रक्चर से सुसज्जित प्रासाद विशेष । 


शर्ट४ भारतोय त्थापत्य 


दोनो के ही ६४--६४ भेद समरागण के 'रुचकादि प्रासाद लक्षण नामक ४९वें तथा 
'रुचकादि चतुष्षष्टि प्रासाद' नामक ५६वे अध्याय में पूर्ण प्रोल्लास दृष्टिगोचर होते है । 

अस्तु, समरांगण के इन हिंविध लाट-प्रासादों की समीक्षा के पूर्व अस्नि- 
पुराण तथा गरुड पुराण में वरणित लाट-प्रासादों के ४५ विभेदों का अवलोकन करें -- 


बहा के वेराजसंभूत कुबेर के पुष्पकसंभूत शिव के केलाससंभूत वरुण के मणिकसंभूतः 


९ चतुरस्र प्रासाद ९ आयतास्र प्रासाद ९ वृत्त प्रासाद ९ वत्तायत प्रासाद 
१-मेरू १-वलभि १-वलय १-गज 
२-मन्दर २-गृहराज २-दुन्दुभि २-वृषभ 
३-विमान ३-मन्दिर ३-पद्‌म ३-हस 
४-नन्दिवर्धन ४-नब्रह्ममन्दिर ४-महापद्म ४-गरूड़ 
भू-नन्दन ५-भुवन ५-वर्घधनि ५-ऋक्षनायक 
६-भद्रक ६-प्रभव ६-उप्णीष ६-भूम्‌त 
७-सर्वतोभद्र ७-शिविका ७-शख ७-भघर 
८-रुचक पशाला ८-कलश ८-श्रीजय 
5-भ्रीवत्स ई-विशाल द-श्रीवक्ष 5-पथ्वीघट 


इन्द्र के जिविष्टपोदभूत ९ अष्टासत्र प्रासाद 


श्ञवज्र ४-वज्रम्वस्तिक ७-गदा 
२-चक्र ५-चक्रस्वस्तिक दई-श्रीकठ 
३-स्वस्तिक (मुष्टिक ) ६-खड़ग <-विजय 


अग्नि पुराण में प्रतिपादित इन प्रासादों की कला में जहा अत्यन्त प्रौड विकास - 
तत्त्वो--शिखर, कण्ठ तथा आमलसारक आदि सभी का सन्रिवेश् है वहाँ समरागण के 
रुवकादि प्रासादों (देखिए ४द्धवाँ अध्याय) में शिखर आदि वास्तु-ततक्त्वों का अभाव 
है। छात्र प्रासादों की ओर लेखक ने प्रासाद-वास्तु के विकास मे सकेत किया हें । 
अत इत रूचकादि प्रासादों को हम छात्र प्रामादों (फ्लैटरूफड, हाल टेम्पुल्स) का निदर्शन 
मानते है । अत लेखक का यह निष्कर्ष अनुचित अथवा कपोलकल्पित नहीं माना 
जायगा कि समरागण के ये प्रासाद लाट-प्रासादों की प्रथम विकास-परम्परा के निरदर्शन 
है, जिनका समय अग्निपुराण से भी काफी पूर्ववर्ती होना चाहिए। पुराण आदि ग्रन्थ 
बास्तु-विद्या के तो ग्रन्थ है नहीं--उनमे सभी प्रकार की शैलियों तथा उनके निर्दर्शन 
केसे प्राप्त हो सकते हैं ? समरागण-सूत्रधार को हमने उत्तरापथीय वास्तु-विद्या (नागर- 
स्कूल) का प्रतिनिधि एव प्रौढ ग्रन्थ माना है--अत इसमे सभी वास्तु-शैलियो तथा वास्तु- 


शंलियों के अनुरूप प्रासाद-वर्ग र्थप्‌ 


परम्पराओं का सकेत होना चाहिए। इसलिए लाट-शैली के जिन दो विकासों की ओर 
अभी हम निर्देश कर आये है उनमे प्रथम वर्ग को पू्ववर्ती तथा दूसरे वर्ग को उत्तरवर्ती 
के नाम से पुकारेंगे -- 


लाट-प्रासाद 
| 
पूवंवर्तो दर चक्तादि ६४ प्रासाद उत्तरवर्तो रुअकादि ६४ प्रासाद 
लतुरल बराज विमान- ललित प्रासाव के आकुत्यनुरूप २५ पंचवबर्गे 
प्रभव प्रभेद २४ (क) रुघकादि चतुरसत्र प्रासाद १८ 
१-रूचक १ ३-भूजय 
२-चित्रकट १४--विजय १-रुचक १०-अद्विक्ट 
३-सिहपजर १५-ननन्‍्दी २-भद्गरक १ १-श्रीवत्स 
४-भद्र १६-भ्रीतरु ३-हस १२-त्रिक्टक 
४-श्रीकट १७-प्रमदा प्रिय ४-हसोद्भव १३-मुक्तकोण 
६-उष्णीष १्८-व्यामिश्र ५-प्रतिहस १४-गज 
७-शाला १४-हस्तिजातीय.. ६-नन्द १५-गस्ड 
८-गजयूथप २०-कुबेर ७>-नन्यावर्त १६-सिह 
<-नन्यावर्त २१-वसुधाधर प-+घराघर १७-अवतस 
१०-अवतमस २२-सवेभद्र ८-वेधेमान १८-विभव 
११-स्वस्तिक २३-विमान (ख) चतुरत आयताकार 
१२-क्षितिमषण २४-मक्तकोण भव तथा विभव (ऐच्छिक ) 
वत्ताकार कंलास-विमान-प्रभव प्रभेद १० 
१-वलय ६-चतुर्मत (ग) वृत्ताकार प्रासाव 
“इबुभि ७-मण्ड्क १६-पदूम 
३-अ्रान्त ८-करम २०-मालाघर 
४-पदम 5-तालोगृह (घ) बत्तायत 
५-कान्त १०-उलूपिक २१-मलय 
अतुरस्रायत पुष्पक-विभान-प्रमव प्रभेद १० २२-मकर 
१-भव ६-मुखशाल (5) अष्टाख 
२-विशाल- ७-द्विश्याल २३-वजद्धक 


३-साम्मुख्य ८-गृहराज २४-स्वस्तिक 


२८६ 
४-प्रभव द-अमल 
प्र-जिविर गृह १०-विश्रम 
चूत्तायत मणिक-विमान-प्रभव प्रभेद १० 
१-आमोद ६-भूति 
२-रैतिक ७-निषेवक 
३-तग ८-सदानिषेध 
2-चक्षि दे मह तथा 
भ-सुप्रभ १०-लोचनोत्यव 
अष्टाज़ जिशिष्टप-विमान-प्रभव प्रभेद १० 
१-वजक ६-वामन 
२-तनन्‍्दन ७-लय 
३-शकु ८-महापद्म 
४-मेखल ६-व्याम 
9-हस १०-चन्द्रोदय 


लेखक ने सकेत रूप में लाट-प्रासादों के विविध स्वरूपो की और पाठकों का ध्यान 


भारतोपष स्थापत्थ 


२५-शकु 

मिश्नक प्रासाद ९ 
१-पुभद्र ५-चित्रकूट 
२-मोटिक ६->धराधर 
३-सर्वतोभद्र. ७-तिलक 
४-मसिहकेसरी 5+स्वतिलक 


5-सर्वागसुन्दर 
सान्धारक प्रासाद २५ 


१-केसघरी १३-इन्द्रनील 
२-सर्वतोभद्र १४-महानील 
३-नन्दन १५४-भधर 
४-नन्दिशालक १६-रत्नकटक 
भ-तन्दीश १3-वेह्य 
६-मन्दिर १८>पदमराज 
७-श्रीवृक्ष १६-व्जक 
८प-अमुतोदभव २०-मक्तकोत्कट 
६-हिमवान_ २१-ऐरावत 
१०-हेमकुट. २२-गसड 
१ (-कैलास_ २३-राजहस 
१87-पथिवीजय २४-वृषभ 
| अपर 
लतादि निगढ़ प्रासाद ५ 
१-लता ३-पचवक्त्र 
स-त्रिपुषफक्ट. ४-चनुर्मख 
४“नेवात्मक 


आकर्धित किया। लाट-प्रासादों के पूर्ववर्ती वर्ग, जिनका कि स० सू० के ४९वें अध्याय में 
अग्नि पुराण के आनृबणगिक पंचविमानीय वर्गानुरूप तथा चतुरक्तादि आक्ृत्यनुरूप 


विवरण है, उनके प्रमेदों मे ही लाट-आसादों के परवर्ती वर्गवाले रुवकादि ६४ प्रास्राद 


( स० तू? ४६वाँ अध्याय ) निहित हैं। 


शैलियों के अनुरूप प्रासाद-वर्ग २८७ 


हमें इस धारणा (थीसिस) के प्रमाणनार्थ कुछ अधिक विवेचन करना होगा। 
परन्तु इसके प्रथम कि हम इन परवर्ती प्रासादों की समीक्षा करे--प्रथम क्रमानुसार 
पू॒ववर्ती लाट-प्रासादों के सम्बन्ध में थोड़ा-सा विवेचन अप्रासंगिक न होगा। 

सर्वप्रथम हम पाठकों को अश्निपुराण में प्रतिपादित इन्हीं वर्गों के प्रामादों की 
ओर दृष्टि डालने के लिए सकेत करते है। जहाँ तक प्रासाद-नामावली का सम्बन्ध 
है बह समान नहीं है। हाँ, आकृति तथा निवेश एवं आधार एक ही है । अग्निपुराण 
में अतुरखादि सभी आकृतियों के प्रासादों की सख्या नी थी, यहाँ समरागण के समय में 
आकर चतुरस्राकार प्रासाद नौ से चौबीस हों गये । इसके अतिरिक्त कुछ प्रासाद 
“जैसे हम आदि अग्निपुराण में वत्तायत बताये गये है, वे समरागण के अष्टास्र 
प्रासादों में परिगणित हुए है । इसी प्रकार महापद्म अग्निपुराण में वर्तुल एवं समरांगण 
में अष्टास्र हो गया है| मेरू जो अग्निपुराण का मकुटमणि---मूर्धन्य प्रासाद है उसे 
समरागण ने परवर्ती लाट-प्रासादों के मकुटर्माण रूप के लिए सुरक्षित रखा | स० सु० 
ने मेर का प्रासाद-राज नाम से बखान किया है (  मेरु. प्रासादराट्‌ स्मृत. ५६-३४ ) 
और बह समरांगण की इस लाट-तालिका में नहीं हैं। एक शब्द में अग्निपुराण में 
प्रतिपादित इन ४५ लाट-प्रासादों तथा समरागणीय समकक्षीय ६४ प्रासादों, दोनों में 
बहुत कुछ साम्य है--उपरयुक्त भेद स्थल भेद हे । दोनों ही तालिकाओ का जन्म प्रख्यात 
बैराजादि पत्र विमानों से हुआ । आक्ृति भी समान है । 

लाट-प्रासादों के उत्तरवर्ती रूपो के विकास तथा विशेषताओं के सम्बन्ध में विवेचल 
के लिए दो बार सकेत किया जा चुका है। अब उनके सम्बन्ध में यहाँ क्रमप्राप्त समीक्षा 
का अवसर आ गया है। स० सु० के ५रवे अध्याय में प्रासाद-जाति पर बडा सुन्दर 
प्रकाश डाला गया है। लाट-प्रासादों में वैराज जाति (चतुरल्राकार) ही सर्वश्रेष्ठ है + 
यही वैराज समरांगणीय लाट-प्रासाद-वाटिका का अश्वत्थ है। पुन प्रासाद को इस प्रथम 
जाति से विभिन्न जातीय प्रासादों का आविर्भाव हुआ । परन्तु उन सबके सम्बन्ध से 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण जो समरागणीय प्रवचन है उसकी ओर ध्यान देना आवश्यक है | 
परमोक्तम ब्रह्मजाति-निवेश्य इन शिखरोत्तम प्रासादों का सकेत स० सू० के ५२वें अध्याय 
में निम्न हैं -- 


१-रुचक ५-सर्वतोभद्र 
२-वर्धभानक ६-मुक्तकोणक 
३-अवतस ७-मेरु 

४-भद्र ८-मन्दर 


इन्हें वैराज कुल से उत्पन्न बताया गया है । इनकी वास्लु-तत्वात्मक प्रमुख विशे- 
ता है “शिखरोत्तम” । 


२८८ भारतीय स्थाएत्य 


यह हम प्रथम ही देख चुके है कि पूर्व लाट-प्रासाद-वर्ग प्राय, सभी ' हाल टेम्पुल्स, 
'फ्लैटरूपड टेम्पुल्स' के रूप में निरित बताये गये हैँ । परन्तु यहाँ पर चनुरखाकार वैराज 
अ्रासाद से इन आठ शिखरोत्तम प्रासादों का जन्म बताया गया है। समरागण के इस 
अवचन में ५६वे अध्याय में प्रतिपादित रचकादि ६४ प्रामादों के विकास-बीज विद्यमान 
है । पाठक देंखे--बैराज-सभूत इन शिखरोत्तम आ प्रासादों में पाँच प्रासाद---रुचक, 
भद्व, सर्वतोभद्र, अवतस तथा भकतकोण--का उल्लेख चतुरखाकार वैराज-प्रभव 
ब्रासादों में है ही, जिनके निवेश तथा जिनकी छात्य प्रक्रिया फ्लैटरूपड तथा हाल टेम्पुल्स के 
रूप में विहित है, उन्हीं पर शिखरसयोजना (सुपरस्ट्रक्चर) आगे के विकास का निदर्शल 
है । अथच यही शिखर-विनियोग आदि सम्बन्धी वैशिप्टूय लाठ-प्रासादों के उत्तरवर्ती 
वर्गों में प्राप्त होता हे अत उन्हें भी लाठ-प्रभेद मानना चाहिए--इसी थीसिस की ओर 
हमें विद्येप ध्यान दिलाना अमीष्ट था । 

अपिच समरागण स्वयं उस कथन की पूर्ण पुष्टि करता हे, लाट-आसादों के 
उत्तरवर्ती ६४ प्रभेदों की अवतारणा करते समय उसमे कहा गया है-- 

“अब मैं शिखरोत्तम रुचकादि ६४ प्रासादों का वर्णन करूँगा। जिन पाँच 
विमानों का वर्णन मेने पहले ( ४४वें अध्याय में ) किया है उन्हीं विमानों की आकृति 
लिये हुए इन ६४ प्रासादों में प्रथम पचीस प्रासाद है । विविधाकार के झिखरों से तथा 
कुछ एक अण्ड से अलक्ृत, कुछ तीन अण्डो से अलकृत और कुछ पॉँच अण्डो से अलक्कत है । 
इस प्रकार इनका परस्पर भेद थोड़ा ही हे, ये प्रासाद सब कामनाओ के देने वाले है । 
मणियो, मकक्‍ता (मोतियों) तथा प्रवालो (नगों) आदि के भषणों से सुविभषित, स्वर्ण- 
निमित अथवा रजतनि्भित ये प्रासाद देवछोक-निवागियों के लिए सतत प्रिय है--अर्थात्‌ 
ऐसे प्रासादों में देवता निवास करते है। ये ही प्रासाद पीतल, ताँबा आदि से निर्मित 
होकर इच्छानुझल विचरण करने बाले पिशाचों, नागो तथा राक्षसों के लिए विहित 
#॥। ये ही प्रामाद पाताल में पाषाणों (साथारण पत्थरों) तथा स्फटिक (संगमरमर) 
से निर्मित निर्दिष्ट किये गये हैं । जहाँ तक मर्ल्यदोक-इस भुतल की बात है वहाँ ये 
प्रासाद ईंटो तथा काप्टो से विनिरमित होकर मानवा के लिए नन्‍्दक है । बनाने वाले तथा 
बनवाने वाले दोनो ही के छिए ये कल्याणकारी होते हैं । अत पुरो के भूषणार्थ (“तर्गरा- 
णामलकारहेतवे” ) इन प्रासादो का यथाविधि लक्षणों सहित वर्णन करता हूँ । मनष्यों के 
लिए ये भोग (ऐैहिक सुख) तथा मोक्ष ( पारलोकिक सुख ) दोनों के देने वाले है ।” 

नागर शी तथा उसकी अवान्तर शैलियो एवं उससे विकसित लाट झैली, मालब 
डेली आदि सभी पर यथोचित विवेचन हो चुका । अब नागर-भिन्न तीन प्रमुख शैलियों 
के विवेचन का क्रम उपस्थित हुआ है--द्राविड, विराट तथा भूमिज । 


शेलियों के अनुरूप प्रासाद-बर्ग २८९ 


द्वराबिद्र शली 


द्राविड वास्तु-विद्या की प्राचीनता के सम्बन्ध में कुछ सकेत किया ही जा चुका है। 
ड्राबिड वास्तु-विद्या--पर म्परा के प्रमुख ग्रन्थों मे आगम ग्रन्थ (सुप्रभेदागस, कामिकासम 
आदि), मयमत, जिल्पक्षास्त्र, मानसार, ईशानगुस्देवपद्धति, काश्यपणिल्प तथा शिल्परत्त 
विशेष उल्लेख्य है। परन्तु हमे तो समरागण के अध्ययन में उसके पूर्वकालीन भ्रन्थों 
की दी समीक्षा अभिप्रेत है। अत इस सम्बन्ध में काश्यपशिल्प तथा शिल्परत्न का विवेचन 
अप्रासगिक है जिनमें द्राविड प्रासादों की परम्पराकृत मध्यकालीन शैली के द्रादशभौमिक 
प्रामादो के अतिरिक्त षोड्श्भौमिक प्रासादों तथा सप्तदश-भौमिक मण्डपों का वर्णन 
है । यह विकास-परम्परा समरांगण की उत्तरवर्ती है | श्रीयृत तारापद भट्टाचार्य ने 
टन ग्रन्थों का समय भी समरागण के बाद ही बताया है। यह विद्वानों के लिए मान्य है 
कक नहीं--इस विवाद में हमे नहीं पड़ना है । ह 

समरागणसूत्रधार में द्राविद प्रासादों एवं उनके पीटा के विपय में केबल दो ही 
अध्याय प्राप्त ह--१--पीटपचकलक्षण नामक ६१वाँ अध्याय और २--द्राविडप्रासाद 
लक्षण नामक ६२०८वां अध्याय । 

पीठ आदि की विवेचना प्रासाद-वास्तु के सम्बन्ध में होगी। यहाँ पर प्रासादों का 
टी वर्णनीय विषय होने के कारण ६२वें अध्याय पर दष्टिपात करना है। समरागण 
में द्राविड प्रासादों की कौन-कौन-सी सक्लाएँ हँ--इस पर विल्कुन ही सकेत नहीं है । 
>विड फ्रासादों की प्रमख विशेषता भूमिका-विधान के ही आधार पर निम्नलिखित 
बारह प्रकार के प्रासादो का सविवरण वर्णन किया गया है-- 


१-एकभमिक द्राविड प्रामाद २-द्विभिमिक द्राविड प्रासाद 
३-त्रिभूमिक द्वाबिड प्रासाद ४-चंतुभूंमिक द्राविड प्रासाद 
४५-पचभूमिक द्वाविड प्रासाद ६-पड्भूमिक द्रावि३ प्रासाद 
७-सप्तभूमिक द्राविड प्रासाद ८-अष्टभूमिक द्राविड प्रासाद 
दे-तवभमिक द्वाबिड प्रासाद १०-दशभूमिक द्वाबिड प्रासाद 
११-एकादशभमिक द्वाविड प्रासाद १२-दादशभूमिक द्वाविड प्रासाद 


छेखबः की दृष्टि में द्राविड वास्तु-विद्या परम्परा का प्रतीक एवं अत्यन्त प्रौढ अधि- 
कृत ग्रन्थ मानसमार है। मानसार की वास्तु-विद्या दक्षिणापथ के पुराण---आगमों की 
परम्परा से प्रभावित है) यद्यपि डा० आचारये महोदय ने मानसार को ही सब ग्रन्थों 
का ख्रोत माना है परन्तु लेखक की तुच्छ दृष्टि से यह स्वीकार्य नहीं। लेखक ने अपनी 
धारणा के अनुसार भारतीय वास्तु-विद्या तथा वास्तु-कला के जन्म, ब्रिकास तथा बुद्धि 
१९ 


२९० भारतीय स्थापत्य 


में बैदिक धर्म के बाद पौराणिक धर्म की उपचेतना को श्रेय दिया है। शिव तथा विष्णु 
की पूजा अथवा माहात्म्य की मन्दाकिनी के प्रवाह मे आबालवृद्धथनिता को अवगाहन 
कराने के लिए जिस पौराणिक अथवा आगमिक घमंस्रोत अथवा उपासना पद्धति का 
उद्गम हुआ था उसी को श्रेय है कि इस देश मे एक कोने से दूसरे कोने तक मन्दिरों एक 
मठो तथा आश्रमों और दीर्थों का जन्म हुआ । 
आगमो मे सुप्रभेदागम की वास्तु-विद्या बड़ी प्रौढ़ तथा प्राचीन है। उसमे केवल 
१८ प्रासादो का वर्णन है जो कामिकागम की बीस प्रासादो की सख्या के प्रथम विकास 
का परिचायक है। मानसार मे एकभौमिक विमानों से केकर द्वादशभौमिक विमानों के 
भेंद-प्रभेद सहित 4६ विमान-भवनों का वर्णन है, जिनके साथ श्रद्धंय डा० आचाये महोदय 
ने अपने शिव्पण्ास्त्र मे कामिकागम, सुप्रभेदागम, मत्स्य, भविष्य, गरड, बहत्सहिता 
आदि ग्रन्थो में वणित प्रासादों से तुलना कर यह प्रतिप्ठापित करने का बारबार प्रयत्न 
किया है कि मानसार की वास्तुविद्या सर्वोत्कृष्ट है । 
लेखक ने वास्तु-विद्या के अध्ययन से जो निष्कर्ष निकाला है वह यह कि भारतोय 
वास्तु-विद्या के ग्रन्थों के दो सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ है, जिनमे समरागण नागर वास्तु-विद्या- 
परम्परा का ग्रन्थ है, अतः उसने मानसार को ही द्वाविड प्रासादो के सुविस्तत वर्णन 
के लिए छोड दिया। इसने केवल द्वावि प्रासादों की प्रमुख विशेपता--भमिका- 
सन्निवेश को आधार मानकर एक भमि से लेकर हादश भूमियों तक के द्वादश द्रामबिड 
प्रासाद-वर्गों का वर्णन किया है। सुप्रभेदागम में भी द्वादण द्वाविड प्रासादों का वर्णन है । 
अस्तु, अब अन्य प्रमुख एवं प्रतिनिधि ग्रन्थों के प्रासाद-वर्ग की कुछ चर्चा आवश्यक है | 


प्रासादों के विभिन्न वर्ग 


प्रासादो के वर्गीकरण पर अन्य विद्वानों ने भी अपने-अपने ग्रन्थों में लिखा हे । 
डा० आचार्य (देखिए उनकी इत्साइक्लोपीडिया आफ हिन्दू आकिटेक्चर तथा हिन्दू 
आकिटेक्चर इंडिया एब्राइ), डा० भट्टाचार्य (देखिए ए स्टडी आफ वास्तु-विद्या आर 
कैतन्‍्स आफ इंडिया आक्टेक्चर) तथा डा० क्रैमरिश (देखिए हिन्दू टेम्पुल) आदि 
विज्ञनो का इस ओर श्यल बहुत ही श्लाध्य है। डा० आचार्य ने जिस दृष्टि से प्रासादो 
का वर्गीकरण प्रस्तुत किया है वह एक प्रकार से सामान्य वर्गीकरण है (क्लासिफ़िकेशन 
आफ बिल्डिग्स इन जेनरल) । लेखक ने अपन पूर्व अध्ययन में यह पहले ही सकेत 
किया है कि भारतीय स्थापत्य के मौलिक सिद्धान्तो के अनुसार नराबास और देवावास 
पृथक्‌-पृथक वास्तु संस्थाएँ है। अतएव इस मौलिक दृष्टिकोण को छोडकर प्रासादी) 
का वर्गीकरण भवन-वर्गीकरण में सीमित करना उच्चित नहीं । समरांगण की इसी दिव्य 
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दुष्टि नें भारतीय स्थापत्य के मौलिक सिद्धान्तों की वैज्ञानिक रक्षा की है। समरांगण 
से प्रासाद शब्द एक मात्र देवभवन के लिए ही प्रयुक्त हआ है। नराबास, जिसमे साधारण 
जनोचित आवास एव राजाओं के तिवास दोनो का हो विश्लेषण होना चाहिए, उसके 
लिए समशगण ने अपने अलग-अलग अध्यायों में इन दोनों कोटिक भवनों का वर्णन किया 
है । जन-भवन (पापुलर रेजिडेशल हाउसेज़) के लिए शाल-भवन तथा राज-भवन के 
ईलए राजवेश्म-इन दो प्रकार के साधारण एवं विशिष्ट भवनों की क्रमश: मीमासा उसने 
की हैं और माडेल्म प्रदान किये है। इन दोनो की पिछले खण्डो में थोड़ी बहुत समीक्षा 
हो चकी है। अब क्रम-प्राप्त प्रासादों पर उस दृष्टि से विवेचन आवश्यक है। इस दृष्टि- 
कोण के अनुसार डा० भट्टाचार्य ने और डा० क्रमरिश ने जो कार्य किया है वह लेखक 
के दृष्टिकोण स मिलता है । 


अस्तु, प्रासादी के वर्गीकरण का बडा लम्बा-चौड़ा इतिहास है। अत. उसको हम 
दो भागों में बॉट सकते हँ--पहला प्र्व-समरागणीय तथा दूसरा उत्तर-समरांगणीय ॥ 
प्रथम मे हम उन वर्गीकरणों को भी सम्मिलित कर सकते है जो समरांगणसूत्रधार 
(११वीं बताव्दी) के समकालीन ग्रन्थों में प्राप्त होते है, जेसे अपराजितपच्छा तथा 
टईंशानशिवगरुदेवपद्धाति । यत. यह अध्याय शास्त्रीय पृष्ठभूमि पर आधारित है अतः 
स्समे वास्तु-शास्त्र के ताना ग्रस्थों में निरूषित विवरणो की समीक्षा जावश्यक होगी । 
समरागणपूर्व वास्तु-ास्त्र बड़ा विस्तत एवं व्यापक है--पुराण, आगम, शिल्प-शास्त्र, 
तंत्र आदि अनेक सत्रोतो से यह महानदी निर्गत हुई हैं और उसके कूल पर नाना 
प्रासादों की मालिका की छटा दर्शनीय है । यत यह सामग्री बडी प्रथल है इसलिए 
उसका सकोच आवश्यक है। हम भारतीय स्थापत्य की मीमासा में दो प्रमुख एवं विशिष्ट 
परम्पराजो--दक्षिणी एवं उत्तरी का सत्र सकेत करते रहे है । अत. तदनरूप हस 
अध्याय में भी इस सामग्री की समीक्षा में इन दोनों परम्पराओ के प्रमुख एवं प्रतिनिधि 
अन्धों की एतदविपयक सामग्री का परित्नीलन विज्वेष उपयक्त होगा | 

यहाँ पर एक लथ्य की ओर पाठकों का ध्यान विशेष आकर्षणीय है | यद्यपि 
मानसार एव मयमत दक्षिणी वास्तु-विद्या के प्रतिनिधि ग्रन्थ माने जा सकते है और 
आगर्मो मे कामिक एवं सुप्रभेद को भी इसी महत्त्वपूर्ण मर्यादा से विभूषित किया जा 
सकता है परन्तु जैसा हमने अभी सकेत किया कि इत ग्रन्थों में देवावास एवं नराबास के 
धार्थक्य पर विशेष विवेचन नहीं किया गया है । अत. इन ग्रन्थों के भवन-विवरण की 
संगति कैसे लगायी जाय--यह समस्या उठ खड़ी होती है। इसके समाधान में इतना ही 
पर्याप्त होगा कि यह भवत-विवरण विशेष कर प्रासाद-बास्तु से ही सम्बन्धित है । हम 
पहले लिख चुके हैं कि जहां उत्तरी ग्न्धो मे मन्दिरों के लिए प्रासाद झब्द का प्रयोग हुआ 
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है वहाँ दक्षिणी ग्रन्थों मे विमान का, और इन्हीं विमानों की नाना वल्लरियाँ; भानसार 
और मयमत मे फैली हुई है । अत' इन दोनों मे मानसार को प्रमुख एवं प्रतिनिधि ग्रन्य 
मानकर हम हस अध्याय के प्रतिपाद्य विषय का संवर्धन करेगे। आगमों में यद्यपि कामिका- 
गम दाक्षिणात्य स्थापत्य-आास्त्र का बडा ही समृद्ध एवं विशाल ग्रन्थ है, परन्तु प्रासादों 
की दृष्टि से सुप्रभेदागम का वर्गीकरण अल्प होता हुआ भी बढ़ा ही वेज्ञानिक एव 
सुसस्कृत है। कामिक का वास्तु-तत्त्व-विवेचन विशेष समृद्ध है परन्तु सुप्रभेदागम प्रासादोी 
के इतिहास पर बच सुन्दर प्रकाआ डालता है यह हम आगे देखेंगे। विषय सकोच एवं 
विस्तार भय की दष्टि से दक्षिणी परम्परा में हम सुप्रभेदागम पर ही अपना विचार- 
केन्द्र विनिविष्ट करेगे। शिल्प-मन्थो एवं आगम-प्रन्थो के अतिरिक्‍त प्रतिप्ठा-अ्न्थो को 
भी समान थद्धा से हमे देखना हे। श्स कोटि के दक्षिणी ग्रन्थों में दो ग्रन्थ बडे ही महँत्व- 
पूर्ण हँ--अन्रिमह्धिता तथा ईशानशिवगग्देवपद्धति । अत. सक्षेप में दक्षिणी परम्परा 
अथवा मयपरम्परा के निम्नलिखित चार प्रमुख एवं प्रतिनिधि ग्रन्थों की सामग्री की यहाँ 
पर विद्येष समीक्षा होगी -- 

(१) मानसार, (२) सुप्रभेदागम, (३) अविसहिता तथा (४) ईशानशिवगरू 
देव-पद्धति । 


शिल्परत्न तथा काश्यपीय अश्ुमद्भेद आदि अन्य दक्षिणी ग्रन्थों की समालोचना 
हम आगे करेगे जहाँ पर उत्तर-समरागणीय प्रासादा के विकास का बखान होगा । 

अब आएाए उत्तरापथ की ओर । दस महापथ पर पल्लवित वास्तु-विद्यां के मूल 
आचार्य, देव-स्थपति विश्वकर्मा महाराज माने गये है / अत विश्वकर्मा के नाम से 
बहत से वास्तु-प्रन्थ देखने में आते है जिनसे विश्वकर्मीय शिल्प एवं विश्वकमं-प्रकाश 
विशेष विख्यात हैँ। वास्तव में ये दोनों ही ग्रन्थ एक ही है और एक दूसरे के पूरक 
अश भी । विश्वकर्मीय शिल्प में मति-कला का विशेष बखान है ओर विश्वकर्म-प्रकाञ् में 
भवन निर्माण का | अभी हाल में तजौर में विश्वकर्म-वास्तु-बास्त्र छपा है वह लेखक की 
इस धारणा का पोषण करता है। अत' उत्तरी ग्रन्थों में प्रासादों पर प्रवचन करने वाले 
ग्रन्थों में इसे मर्धन्य माना जा सकता है। विश्वकर्म-वास्तु-शास्त्र के अतिरिक्त उत्तरी 
जिल्प ग्रल्थो में समरागण-यूत्रधार, अपराजितपृच्छा तथा प्रासाद-मण्डन प्रतिनिधि ग्रन्थी 
के रूप में लिये जा सकते है । 


पुराणों में मत्स्य और अग्नि को हम टसी दृष्टि से देखेगे । जहाँ तक बहत्संहिता 
आदि प्रतिष्ठित ग्रन्थों की गणना है उसकी यहाँ पर विशेष अवतारणा करने की 
आवश्यकता नहीं। पुराणों, आगम्मों, शिल्पश्ञास्त्रों एक प्रतिष्ठा-अ्न्थो के मौलिक स्रोतों 
के इस किचित्कर अन्वेषण के उपरान्त तन्‍्त्रो के रहस्यमय प्रकाश और विमर्श का पता 
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लगाना भी अवशिष्ट है । इस दिशा में हयशीर्षपंचरात्र हमारा पथ प्रदर्शन कर सकता 
है परन्तु उसकी सामग्री अग्नि-पुराण से मिलती-जुलती है। अत. उस पर विशेष विचार 
का अभाव पाठकों को नहीं खटकेगा । 

अस्तु. अब हम दोनों परम्पराओ के प्रतिनिधि ग्रन्थों की विकमित प्रासाद-बीथी 
में भ्रमण करेगे | गत अध्याय मे समरागण के नाना शैली वाले प्रासादों का हम परिचय 
प्राप्त कर चके है। 


मानसारीय ९८ विमान-प्रासाद 


मानसार के १३ अध्यायों (१८-३०) में एक से लगाकर द्वादश भूमिकाओं 
(स्टोरीज) के जिन निम्नछिखित विमान भवनों का वर्गीकरण एवं विवरण दिया 
गया है, अथच इन भवनों के वर्गीकरण में जिन प्रमुख वास्तु-सिद्धान्तों की विवेचना 
हुई है उनमे निम्नलिखित विशेष उल्लेख्य है-- 

(अ) शैली--नागर, द्वाविड तथा बेंसर ये तीन मवन-श लियाँ इसमे निरूपित है। 
मानसारीय संदर्भ का साराश यह है कि नागर, द्राविड तथा वेसर इन तीनो शैलियों 
का आधार भवन की आढक्ूति है--नागर चतुरख्र अर्थात्‌ चौकोर, द्वाविड अष्टास्र 
अर्थात्‌ अप्टकोण तथा बेसर वर्तल अर्थात्‌ गोल । भवन-निर्माण की इसी परम्परा 
का प्रभाव दक्षिण में तक्षण-कला (मतिकला) पर भी पड । मानसार के ५३ वें 
अध्याय में लिखा है- 


नागर चतुरस्र॑ स्यादष्टास्रं द्वाबिड तथा । 
वत्त च वेसरं प्रोक्तसेतत्पीठाकृतिस्तथा ॥ २७ ॥ 

शैलियों के निर्धारण में आकृति-विधान की यह परम्परा आगमों में भी अनुसन्धेय 

है । सुप्रभेदागम का प्रवचन है-- 
सागर द्राबिड चंब बेसरं उ त्रिधा सतस्‌ । 
कण्ठाद्यारम्य वृत्तं यद वेसरं चेति तत्‌ स्मृतम्‌ ॥। 
ग्रीवामारम्य चाष्टास्र विमान द्राविडाख्यकम्‌ । 
सर्व य॑ चतुरखं यत्‌ प्रासाद नागर त्विदम्‌।। 

(आ ) भवन-द्रव्य--ये शुद्ध (एक-द्रव्यीय ), मिश्र (द्वि-दव्यीय ), सकीर्ण ( त्रि-द्रव्यीय ) 
तीन होते हैं । अर्थात्‌ एक द्रव्य से--एक मात्र पाषाण से बने हुए विमान-भवन शुद्ध, 
दो अर्थात्‌ पाषाण एवं ईटो से बने हुए भवन मिश्र तथा तीन द्रव्यो अर्थात्‌ पाषाण, 
ईंट तथा काष्ठ से बने हुए भवन सकीण्ण कहलाते है । 


२९४ 


भारतीय स्थापत्य 


(इ) सान-भेद--जाति, छन्‍्द, विकल्प तथा आभास अर्थात्‌ हस्त की लम्बाई के 
नाना मानो के अनुसार मान विशेष से मित विमान-भवन् चार कोटियों में परिगणित 


किये गये हे । यथा-- 


(क) ऊँचाई चौशई और लम्बाई के आधार पर स्थानक. आसन एवं शयन सज्ञाओं 
में अथवा सचित, असचित तथा अपसचित सज्ञाओं में भी । 
(ख) आकार-प्रभेद--पलिग, स्त्रीलिग तथा नप्सकलिग प्रभेद से, अर्थात्‌ पुलिंग 
में देवो, स्त्रीलिंग में देवियों की स्थापना विहित है। 


१--एकभौसिक 


भोग 
श्रीविशाल 
वेजयन्त 
स्वस्तिबन्ध्र 
श्रीकर 
हस्तिपृष्य 
स्कन्दकान्त 
केसर 
२-द्विभौभिक 
स्वस्तिक 
पोष्टिक 
श्रीकर 
विजय 
सिद्ध 
अन्तिक 
अद्भुत 
पृष्कल 
३-तजिभोमिक 
ब्रह्मकान्त 
श्रीकान्त 
आमसन 
सुखालय 
केशव 


४--चतुभो मिक 


विश्वकान्त 
चतुर्मव 
सदाशिव 
फद्रकान्त 
ईश्वरकान्त 
मचकान्त 
वेदिकान्त 
इन्द्रकान्त 
५-पच्रभौमिक 
ऐरावल 
भृतकान्त 
विश्वकान्त 
म्तिकान्त 
यमकान्त 
गह़कान्त 
यज्ञकान्त 
६-घड़भौसिक 
पदमकान्त 
कान्तार 
सुन्दर ह 
उपकान्त 
कमल 
रत्नकान्त 


७--सप्तभौमिक 


श्रीकान्त 
श्रीभोग 
पुण्डरीक 
घरण 
पजर 
आश्रमागार 
हम्यंकान्त 
हिमकान्त 
८-अष्टभौमिक 
भकानत 
भपकान्त 
स्वर्गकान्त 
महाकान्त 
जनकान्त 
तपस्कान्त 
सत्यकान्त 
देवकान्त 
९-नवभौसिक 
सौरकान्त 
रोक्ष 
चण्डित 
भूषण 
विवृत 


१०-दक्भौमिक 


भूकान्त 
चन्द्रकान्त 
भवनकान्त 
अन्तरिक्षकान्त 
मेघकान्त 
अव्जकान्त 


११-एकादश-भौमिक 


चन्द्रकान्त 
शम्भुकान्त 
ईशकान्त 
यमकान्त 
वज्रकान्त 
अकंकान्त 


१२-द्वाददा-भोमिक 


पाचाल 
द्राविड 
मध्यकान्त 
कलिगकान्त 
विराटकान्त 
केरल-कान्त 
वशकान्त 
मगधकान्त 
जनककान्त 


वॉलियों के अनुरूप प्रास्ताव-वर्ग २९५ 


कमलांग विपुलांग सुप्रतिकान्त गुजंरकान्त 
मेरुकात्त ज्योतिषकान्त विश्वकान्त 
कैलास सरोरूह 
विपुलाकृतिक 
स्वस्तिकान्त 
नन्द्याव् 
इश्ल॒कान्त 
सुप्रभेदागम के १० विमान-प्रासाद 
आगमो के प्रासादों की सख्या अपेक्षाकृत न्यून है । सुप्रभेदागम (जिसको हमने 
आममो का प्रतिनिधि ग्रन्थ माना है) में निम्नलिखित १० प्रासादों का उल्लेख किया 
गया है । इनका वेशिष्ट्य यह है कि इनकी सज्ञाएँ उत्तरी वास्तु-विद्या में विकसित 
प्रासादों की सज्ञाओं से साम्य रखती है -- 


१--कंलाश ६---नलीनक 
२--मन्दर ७--प्रलीनक 
३--सेरु ८--नन्द्यावर्त 
४--हिमव्त द--भश्रीवर्त 


४-“निषध (नील पव॑त, महेन्द्र) १०--यर्वत 

सुप्रभेदागम के प्रासादों के इस स्थूल दिग्दशेन में एक महत्त्वपूर्ण अभिप्राय यह है 
कि उक्त आगम दाक्षिणात्य स्थापत्य की उस प्रगति की ओर ड्गित करता है जब दोनो 
परम्पराओ में पारस्परिक आदान-प्रदान प्राप्त ही चुका था। क्योकि जहाँ यह आगम 
प्रासादो के वर्गीकरण में दाक्षिणात्य वास्तु-ग्रन्थी की सामान्य परम्परा-भूमिका के सकीर्तन 
पर प्रकाश डालता है वहाँ इस आगम में उपयुक्त जिन दस प्रासादों का वर्ग प्रस्तुत 
किया गया है वह उत्तरीय प्रासादों से बहुत कुछ साम्य रखता है । 

ईशानशिवग्रुदेव-पद्धति के त्रिकोटिक ९६ विमान-प्रासाद 


(क) भेरू ह्मच्छन्द विमलाग 
मन्दर मेरुकूट भोगच्छन्द 
कंलास कलासकान्त सौमुख्य 
श्रीकर जयाग श्रीमण्डन 
महेन्द्र बिमल ललितकान्त 


नील पदुमभद्र श्रीविशाल 
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निपध 
वृषच्छन्द 
कुम्भ 
पद्मकान्त 
गरडच्छन्द 
(ख) नलिन 
प्रलीन 
पढेताकृति 
कलामच्छन्द 
म्द्र्च्छन्द 
ललितभद्र 
सर्वतोभद्र 
(ग) वत्त 
विश्ञालक 
चतुप्कट 
उत्पलपत्रक 
कुद्यद्तत 
योगकान्त 
प्रक्षागह 
महाराजा द्वग 
नागा क्वय 
नगच्छन्द 
त्रिकटक 
श्रीवर्धन 
पदमगुृह 
उत्पलाग्र 


भारतोव स्थापत्य 


रुद्रकान्त 
स्कन्दकान्त- 
योगभद्र- 
मगल 
विन्ध्यच्छन्द 
चतुर्मुख 
विष्णुच्छन्द 
हस्तिपप्ट 
शिवभद्र 
शिवच्छन्द 
वुत्तच्छन्द 
अप्टाग 
अत्यन्तकान्त 
भानकान्त 
चन्द्रकान्त 
क्रतुवर्धन 
मत्रपूत 
अवबन्ति 
महिप 
तब्रिकान्त 
कर्णभद्र 
विजयाग 
विद्यालभद्र 
कर्णशलाका 
पदमासन 
कुकक्‍्कुटपुच्छुक 


अजिसहिता के प्रासाद 


विजय 
सुदर्शन 
जयमगल 
चित्रकूट 


श्रीप्रतिप्कित 
श्रीकान्त 

श्री च्छुन्द 
सोभद्र 
स्वस्तिक 
समज्ज्वल 


सर्वललित 
प्रत्यन्तकान्त 
मालागह 
पृथ्वीविजय 
नन्दिविद्याल 
सर्वागसुन्दर 
छायागृह 
गरतिवधन 
विशालालय 
चनुप्पदिक 
तुरगवदन 
गणिकापिण्डिका 
ग्येनच्छुन्द 
मण्डकप्रसादक 


अतिसहिता मे भी प्रचुर संख्या में प्रासादों का वर्णन किया गया है परन्तु उसमें 
बहुत से ऐसे नाम है जिनका साम्य अन्य किसी वर्ग से नही मिलता । जिन प्रासादों का 
साम्य है उनकी निम्न तालिका दी जाती है-- 


इोलियों के अनुरूप प्रासाद-बर्ग २९७ 


नन्यावर्त स्वस्तिक सोमार्घ 
नलीनक श्रीमत्स्वस्तिक महापद्म 
प्रनलीनक पजरमुख जलपत्रक 
पर्वताकृति उत्पलफुल्लक बहुपत्र 
श्रीवत्स भद्र घोण 
बपभाकार सुपौष्टिक छन्दवृत्त 
कुम्भाकार वृत्त बेदिका 
पद्माकार घथिवृत्त सिद्धयोग 
गरुडाकार सोमवृत्त कूटकर 
नन्दिविज्ञाल गान्धार विलोकन 
चित्रशिल्प गाधारपचक तिलक 
सवंतोभद्र सोमच्छुन्द बारेन्दुक 
चतुर्म शभियावृत्त मस्तक 
हस्निपप्ठ विशाल सबिक 
वृत्तमौभद्र ब्रह्मवृत्त कुड्यवुत्त 
अप्टाग अप्टाग भूत 
श्रीप्रतिण्ठित अगन॒कर बेहर आदि 


अस्तु, अभी तक हमने जो प्रासाद-वर्ग प्रस्तुत किया, उसके सम्बन्ध में इतना 
विश्षेप ज्ेय है कि इसमें तत्तत्‌ देशीय एवं तत्तत्‌ शैली के प्रासादों के विकास का क्रम भी 
प्रकट होता है । नागर प्रासादो की विशिका में इस दोली के प्रथम विकास का आभास 
प्राप्त होता है । कालान्तर पाकर नागर के प्रौढ विकास मे न केवल नागरी ईैली ही में 
नाना अन्य प्रासादो एवं प्रासाद-जातियों का उदय हुआ वरन्‌ उसकी कतिपय अवान्तर 
शैलियाँ भी प्रस्फुटित हुई--जैसे लाट आदि। इसी प्रकार पीछे दक्षिणी शैली के द्वाविड़ 
प्रासादों का जो हमने विहगावलोकन किया उसमे भी यही तथ्य चरितार्थ होता है । 
सुप्रभेदागम, ईशानशिवगुस्देवपद्धति तथा अन्रिसहिता के प्रासादों को हम द्राविड प्रासादो 
का प्रथम विकासक्रम मान सकते हैं तथा मानसार, मयमत, काश्यम एवं शिल्परत्न की 
प्रासादावली को उत्तरदर्ती विकासवल्लरियों में परिगणित कर सकते है। 


अब पूर्व प्रतिज्ञा के अनुसार उत्तरी ली के प्रासादों एवं प्रासाद-जातियों पर 
थोडा सा बवतब्य णेष रह जाता है । परन्तु पिछले अध्याय की शैलियों मे हमने समरा- 
ग्रण की जिस प्रासाद-राज्षि का अवछोकन किया है, उसको एक प्रकार से समस्त नागर 


२९८ भारतोय स्थापत्प 


प्रासादों के विकास का पुजीभृत रूप समझना चाहिए । यत. समरांगण मध्यकाछीन कृति 
है, अत: उसका नागर प्रासाद वर्ग भी अपेक्षाकृत अन्य ग्रन्थों से अधिक विकसित है। 

तांगर प्रासादो की प्राचीन परम्परा में विश्वकर्मप्रकाश, मत्स्यपुराण, बुहत्सं- 
हिता भर भविष्यपुराण विशेष उल्लेखनीय है। अथच नागर के प्रौढ़ विकास पर आश्षित 
लाट प्रासादों का वर्ग हयशीर्षपचरात्र, अग्निपुराण तथा गछंडपुराण के अनुरूप ही 
समरागण के एतत्कोटिक प्रासादवर्ग का भ्रग समझना चाहिए। अत. इन ग्रन्थों के 
प्रासादों की नामावली वाला एक प्रसिद्ध ग्रन्थ अपराजितपृच्छा है, इसकी थोडी सी 
समीक्षा आवश्यक है । हु 

प्रासाव-जातियॉ--समरागण में जैसा हमने देखा, लगभग आठ प्रासाद जातियो 
का वर्णन मिलता है, यथा--नागर, द्वाविड़, वराट, भूमिज, लतिन (अथवा ललित), 
सान्धार, विमान तथा विश्राम। परन्तु अपराजित में निम्नलिखित १४ प्रासाद-जातियों 
का निर्देश है-- 


१-नागर ६-सान्धार ११-वलभी 
२-द्राविड ७-विमाननागर १२-सिहालोकन 
३-लतिन ८-मिश्रक १३-दारुज 
४-वराट द-भूमिज तथा 
५-विमान १०-विमानपुष्पक १४-नपुसक 


ये प्रासाद-जातियां वास्तव में विशेष वैज्ञानिक रूप से विभाजित नहीं है। अपरा- 
जितपृच्छा समरागण के समान न तो विशेष पारिभाषिक और न विशेष परिपुष्ट ही 
है। तथापि यह वास्तु-शास्त्र भारतीय स्थापत्य के प्रकर्ष का प्रतिबिम्बक अवश्य है। 
इसकी विस्तृत समीक्षा हमने अपने अंग्रेजी ग्रन्थ में की है। इन १४ जातियो को 
हम समरागण की अष्टघा जातियों में प्रकल्पित कर सकते है। विमाननागर, 
विमानपुष्पक, वलभी, सिहालोकन, दारज तथा नपुसक को हम इन्ही आठो में 
गतार्थ करे तो अनुचित नहीं । इस ग्रन्थ की विशेषता यह है कि इसने प्रासादों के 
वर्णन एवं वर्गीकरण में नाना घटकों का आश्रय लिया है। जनपदानुरूप एवं देवा- 
नुरूप विभाजन तो प्रचलित ही था, जात्यनुरूप विभाजन इस ग्रन्थ की प्रमुख विशे- 
पता है। समरागण में केवल बैराज जाति (जिसे ब्रह्मजाति भी कहा गया है) का 
अवश्य विशेष उल्लेख है, परन्तु इस ग्रन्थ में कैलास, मणिक, पुष्पक सभी मूल प्रासादों 
की जातियों का वर्णन है। 
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प्रासाद-निरवेश 

प्रासाद के अर्थ से सयोजित प्रासाद-वास्तु के जन्म, विकास एव चरमोत्कर्ष, प्रासाद- 
शैलियों, प्रासादों के विभिन्न वर्गों आदि प्रमुख विषयो पर पूर्व-समीक्षणोपरान्त अब 
प्रासाद-निवेश के नाना अगो पर एक सक्षिप्त समीक्षण के लिए इस अध्याय की अव+ 
तारणा की जाती है। 

पूजा-वास्तु के सम्बन्ध में, विशेष कर मन्दिर-निर्माण-नियमों के सम्बन्ध में शास्त्रों 
में बडा गहन, विपुल विवेचन-विजम्मण है। विभिन्न पुराणों में (जिनकी संख्या 
१८ है), उपपुराणों में (जिनकी भी सख्या १८ है) तथा आगमों मे (जिनको सख्या 
र था जिनमें बहुत से बड़े-बड़े विशालकाय ग्रन्थ है) तो मन्दिर के गूणगान, 
तीर्थों के स्तवन, परुण्यभूमियों के प्रवचन, मन्दिर-रहस्थ आदि विषयों पर प्रचुर 
प्रकाश डाला ही गया है, साथ-ही-साथ विभिन्न रधुनन्दन तथा ईशानगुर्देव आदि 
विज्ञ, पद्धतिकारों की पद्धतियों (मठ-प्रतिप्ठातत्व आदि) में मन्दिश-निर्माण, मू्ति- 
प्रतिष्ठा आदि के गहन तत्त्वों का सुन्दर मर्मोद्घाटन हुआ है। स्मृतियों में, तन्‍्त्रों 
में, ज्योतिष के ग्रन्थों (जिनमे बृहत्महिता सबसे प्रमुख है) में भी एतद्विषयक सूक्ष्म 
चर्चा है। पुराणों की परम्परा में पललवित इन ग्रन्थों के अतिरिक्त पू्ज-पौराणिक 
ग्रन्थरत्नो, सूत्र-प्रन्‍्थों मे भी वेदीरचना, यज्ञतगालाओ, सदस्‌-भवनों के विषय में बडा 
ही सृक्ष्म विचार है--यह हम लिख ही चुके है। हम यह भी निर्देश कर चके है कि 
वेदी-रचना ही पूजा-वास्तु, मन्दिर-निर्माण तथा मन्दिर-प्रतिष्ठा एवं प्रतिमा-निवेश 
आदि की पूर्वपीठिका है अथवा महाजगती है, जिस पर समस्त-विश्व के प्रतिकृति- 
रूपी यज्ञप्रतीक के समान ही समस्त विश्व एवं उसके नियन्ता की प्रतिष्ठा हुई है । 

अध्यात्मप्रधात इस आदेश में प्रासाद-वास्तु को तथा प्रासाद-विनिवेश की जो 
पराकाष्ठा पहुँची है वह सर्वधा उचित ही है। यहाँ के पुष्य प्रदेश मे सुरमभ्य काननो 
एवं प्वत-शिखरो पर तथा पावन सरिताओं के तट पर, सुरम्य कासारों, पुष्करिणियों 
आदि जलाशयो के साप्निध्य में ज्ञान्त एवं तपपूत पावन आश्रमों में मानव को 
अध्यात्मचेतना की स्फूरति मिलती रही है, देवों को भी इन प्रदेशों में बसने की, विहार 
करने की कम अभिलाषा नही रही । बृहत्संहिता का यह निर्देश इस तथ्य के पोषण में 
सार्थक है एवं समर्थक भी-- 
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बनोपान्तनदीशल--निश्चेरोपान्तभूमिषु । 
रमन्ते देवता नित्य पुरेषद्यानवत्सु च ॥ (५०.८) 
महाकवि बाणभट्ट ने दुर्वासा-शापदगम्धा सरस्वती को भी तो मन्दीकृतमन्दाकिनी- 
बह्या-पुत्र महानद शोण की ही उपकण्ठ भूमियों में मर्त्मझोक निवासार्थ उचित प्रदेश 
बताया है। भविष्य पुराण में भी ऐसा ही प्रवचन है। पुण्य भूमि भारत के इस 
विद्ञाल भूभाग मे प्राय' सर्वत्र पृण्यस्थान बिखरे पड़े है जितकी सन्ञा तीर्थों एव क्षेत्रों 
आदि के नाम से प्रख्यात है। तत्व की बात यह है कि मायामय संसार के जाल से 
बचने के लिए चिरन्तन से मानव ने अदृष्ट महाशक्ति की खोज में उसके साथ तन्मयता 
प्राप्त करने के लिए प्रकृति के एकान्त एवं उदात्त प्रदेशों में जाकर अपनी अध्यात्म- 
पिपासा की तप्ति के लिए निवास किया है। जलाशय का साह्निध्य मानव के लिए ही 
नहीं देवों के लिए भी परमावश्यक एवं अनिवार्य हे। जिस प्रकार जीवत-यापन बिना 
जल के असम्भव हे उसी प्रकार कोई भी देवकार्य--यज्ञ, पूजा, उपासना, सन्ध्या-वन्दन 
आदि बिना जल के नहीं हो सकता । हिन्दू झास्त्रों ने जल को जीवन तो बताया ही 
है वह शुचि भी है। अत इन तीर्थ-भूमियों में, प्रख्यात क्षेत्रों में ही पुरातन परम्परा 
के अनसार बडे-बडे नीर्थों का निर्माण हुआ, तीर्थ तथा देवमन्दिर दोनो का अन्योन्याश्रय 
सबन्ध स्वंदा रहा । अन प्रकृति के अत्यन्त उदात्त एव रमणीय प्रदेशों में मन्दिर एवं 
तीर्थों के निवेश वी पुरातन परम्परा के अनुरूप ही किसी भी प्रासाद-आकृति पर दृष्टि 
डालकर बहुभमिक दाक्षिणात्य विमानों को देखे या शिखरालकृत उत्तरीय देवालयों 
को देखे सत्र प्रकृति की ही छटा देखने को मिलेगी । सम्भवत. इसी तथ्य के मर्म 
का उद्घाटन करने के लिए श्रीमती स्टेला अपने 'हिन्दू-टेम्पुल' मे लिखती है-- 
“प्रासादों का वही निर्माण हुआ है जहाँ तीथ है। उनकी ऊँचाई के अन्तिम 
बिन्दु तक उनकी उत्तुग आक्ृतियाँ भारतीय प्रकृति की उदात्त प्रेरणाओ एवं चेतनाओं 
था पूणता स आत-प्रोत हूं । भकत-दर्शक के लोचन एवं मानस को ये आक्ृतियाँ एक 
एक करके इस पाथिव ससार से उस अपाथिव ऊपरी ससार की ओर ले जाती हैं । 
प्रासादो का उत्थान एक विस्तृत पीठिका अथवा अधिप्ठान से होता है, उनका 
निर्माण विशिष्ट वर्गानुरूप विभिन्न समयो में विभिन्न स्थानीय केन्द्रों (जनपदो ) में 
सम्पन्न हआा। उनकी आक्ृतियों का विस्तार विभिन्न वास्तु-विद्या तथा कलाकेन्‍्द्रों 
को शैलियों के अनुसार विजृम्भित हुआ। उन मन्दिरों को जैसा हम आज दक्षि- 
गावत मे देखते हैं, उनका प्रोत्तुय कलेवर पिरामिड-आक्ृति में परिणत होता है, 
अयवा जब हम आज उनको आर्यावर्तीय निदर्शनो में देखते है तो उनकी शिखराक्ृति 
के। गर्भगृह के केन्द्रबि७न्दु पर मिलती हुई पाते हैं । 
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अस्तु, प्रासाद-निवेश के इस औपोद्घातिक प्रवचन के उपरान्त अब हम उसके 
विभिन्न उपनिवेश्य स्तम्भो का संकेत कर प्रासाद के महा-भवन के पूर्ण कलेवर की 
भ्रतिष्शा के लिए विभिन्न विषयो की विभिन्न औपचबिक तालिका देकर आगे बढ़ेंगे । 
प्रासाद-निवेश के परम्परागत निम्न विषय विशेष उल्लेखनीय है-- 

१--प्रासाद-भूमि एवं उस पर प्रारम्भिक सस्कार 

२--प्रासाद-प्रयोजन तथा उसके कर्ता एवं कारक 

३--निवेश-योजना (प्लान )--वास्तु-पुरुष-मण्डल 

४--वास्तु-पुरुष एवं वास्तु-अह्यवाद 

५--प्रासाद-निर्माण-द्रव्य 

६--प्रासाद-अवयव 

७--प्रासाद-भूषा तथा शुभाशुभ लक्षण 

८--प्रासाठ-प्रतिमा एवं प्रासाद तथा प्रासाद-प्रतिमा की प्रतिष्ठा । 


१. प्रासाद-भूमि एवं उस पर प्रारम्भिक संस्कार 


लेखक ने अपने पुर-निवेश एवं भवन-निवेश के अध्ययन मे किसी भी वास्तु- 
निर्माण के अवसर पर, चाहे वह साधारण जनोचित आवास भवन हो अथवा राजोचित 
हर्म्य या देवोचित मन्दिर, सभी के लिए निवेशोचित भूमि के चयन, उसकी परीक्षा, 
उसके सन्तुलन (लेविलिग), कर्षण, वपन आदि के निर्देश का यथोचित विचार 
किया है । प्रासादोपनिवेश्य भूभाग की साधारण रूपरेखा पर इस उपोद्घात में कुछ 
सकेत किया गया है | यहाँ पर इतना ही विशेष उल्लेख्य है कि प्रासाद-निर्माणया 
मन्दिर-निर्माण एक प्रकार का देवकाय है, यज्ञ-कार्य है। जिस प्रकार यज्ञकर्ता 
यजमान के नाम से पुकारा गया है उसी प्रकार मन्दिर-निर्माता को भी यजमान के 
रूप में प्राचीन हिन्दू शास्त्रों ने प्रतिष्ठित किया है। इसकी विशेष विवेचना कर्तु-कारक 
के प्रकरण में आगे की जायगी। लेखक ने ऊपर प्रासादोपनिवेश्य भूमि के चयन एवं 
परीक्षण तथा शोघन आदि के सम्बन्ध में जो निर्देश किये है उनका 'पुर-निवेश' 
तथा “भवन-निवेश' के अध्ययन में भौतिक दृष्टि से विवेचन किया गया था, परन्तु 
प्रासाद-वास्तु की सम्यक्‌ समीक्षा में एक मात्र भौतिक दृष्टि का विवेचन वास्तविक 
दृष्टि से अपूर्ण ही रहेगा। प्रासाद एक भवन-विशेष ही नही है-यह प्रतीक भी है। 
यह स्वर्ग एवं मरत्य की मिलन-भूमि है, उन दोनों का गठबन्धन है । अत: मानवाबास 
के लिए पुरो, ग्रामों, खेटको, पत्तनों, पुटभेदनों एव तन्त्रोचित भवनों की निवेश्य 
भूमि के चयन एवं परीक्षणादि के विषय में एक मात्र भौतिक परीक्षा (फिजिकल, 
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ज्योग्रैफिकल, टेरेस्ट्रियल एक्जामिनेशन्स आफ स्वायल) के ही साधनों को समीक्षा 
का विषय बनाया गया था। परन्तु यहाँ पर हमे मन्दिर की भूमि पर देवप्रतिष्ठा करनी' 
है-देवावास बनाना है--निराकार की साकार प्रतिमा के दिव्य दशन करने है-समस्त 
विश्व मण्डल को एक छोटे से चतुरख-मण्डल पर लाकर प्रतिष्ठापित करना है। क्या 
यह मानवो के बूते की बात है ? अतः देवसाहाय्य के बिना इस देवावासोंचित 


भूमि का चयन निथ्यन्न नही हो सकता | 
महाराज भोज-कथित पृथु तथा पृथ्वी के आख्यान का हम वर्णन कर चुके हैं, 


पृथ्वी और राजा पृुथू की यह कहानी पौराणिक परम्परा है । वेदिक परम्परा 
(ऋग्वेद १०.१४-१) में भगवान्‌ यम ने राजा पृथु का यह काम किया । ऋग्वेद की 
इस ऋचा में यम का यह गृुणगान है कि उन्होंने विश्व की सभी चचल वस्तुओं को 
स्थिरता प्रदान की। विश्वसन्ता का नियामक और मानव समाज में सत्य का 
प्रतिष्ठापक यम धमरराज के नाम से (जो सत्य है वही धर्म हे, जो धर्म है वही 
सत्य है) सकीतित हुआ है। भावार्थ यह है कि इस चला पृथ्वी को अचला बनाना 
मानवो के बूते की बात नहीं। पृथु और पृथ्वी की पौराणिक कहानी में हमारे पूर्वजों 
की भू-समीकरण-व्यवस्था एवं भौगर्भिक अन्वेषण-प्रतिष्ठान (जियोलोजिकल एक्स- 
पेरिश्षन्स) की सूचना मिलती है। परन्तु इस वैदिक व्याख्यान मे यमराज को धर्म- 
राज के रूप में देखने की यह महिमा है कि वह पाथिव तत्त्व में अपाथिव विश्वनिया- 
मक तत्त्व की प्रतिष्ठा करता है । 

इस प्रकार जगम पृथ्वी यम की आज्ञा से स्थिर प्रासाद-प्रतिष्ठा योग्य बनी। पृथ्वी 
की इस प्रासाद-वास्तु की प्रतिष्ठा की कहानी में तीन रूप छिपे हुए हैं । जो 
पृथ्वी लम्बी और चौडी थी, वह भू (अर्थात्‌ पदार्थ) के रूप मे परिणत होकर 
प्रासादोपनिवेश्या बनी, पुन. वही भूमि प्रासाद का आधार तथा आधेय (देखिए एक- 


भौमिक, द्विभौमिक आदि प्रासाद) भी बती। 
प्रत्येक प्रासाद अथवा मन्दिर के निर्माण के पूर्व बिना किसी भौतिक आधार के, बौद्धिक 


अथवा आध्यात्मिक आधार के द्वारा वास्तु-पुरुष-मण्डल की रचना परमावश्यक 
ही नही अनिवार्य भी है, सनातन से मन्दिर निर्माण की ऐसी व्यवस्था चली आयी है । 
वास्तु-पुरुष-मण्डल मन्दिर का रेखाचित्र भी है तथा उसके आध्यात्मिक चित्र की 
ओर भी पूर्ण सकेत प्रदान करता है। भूमि चयन के इन दो आध्यात्मिक अथवा 
अपा्िव तत्त्वों के अतिरिक्त जो दूसरा तत्त्व विचार करने के लिए इस अध्ययन में 
पहले छोड़ दिया गया था वह है 'अकुरापेण' परम्परा । प्रासाद-निर्माण एवं प्रासाद- 
प्रतिष्ठा के प्रारम्भिक विभिन्न उपादानों में अकुरापंण अत्यन्त महत्त्वपूर्ण अग है । 
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वैलानसागम के (अध्याय २ के) अनुसार यह अंकुरापंण कृत्य केवल प्रारम्भ में ही 
नहीं वरन्‌ प्रासाद-निर्माण की समाप्ति पर भी आवश्यक है-मही तक नही, प्रासाद 
में प्रतिमा-प्रतिष्ठा के समय तथा उसके नेत्रोन्‍्मीलन के भी समय अथवा कलश स्थाप- 
नादि अनेक अवसरों पर भी वह विहित है। इल संस्कारों में किसी भी सस्कार 
के नवे, सातवे, पांचवे अथवा तीसरे दिल पूर्व विभिन्न प्रकार के घान्य-बीज (चाबल, 
दाल, सरसो आदि) एक ताम्रपात्र में रखकर ओषधघीश चन्द्रदेव के सम्मुख रखे जाते 
है । इस वीजारोपण-सस्कार में जो १६, १२, ८, ४ (क्रमश. यदि मन्दिर निर्माता 
ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य अथवा छ॒द्र है) कलश स्थापित किये जाते है उनकी आकृति 
भी चन्द्राकृति ही होती है। पुन. जब बीज भ्रकुरित हो जाते हैं तो कुछ पनपने पर 
उनको गौग्नो, गोवत्सों, वषभो को चराया जाता है, फिर कर्षणोपरान्त भूमि सन्तुलित 
होने पर दर्पणवत्‌ स्वच्छ एबं सुपुष्ट होकर प्रासाद-प्रतिष्ठा के योग्य बनती है। 

प्रासाद प्रतिष्ठा के समय अकुरापंण अथवा कामिकागम के अनुसार मगलाकुर 
की यह परम्परा प्राचीन वेदिक महावेदी (अऑग्निचयन) की ही परम्परा है। अतः 
भारत में किसी भी पूजा-वास्तु के साथ इस परम्परा का अविच्छिन्न सम्बन्ध जुड़ा हुआ 
हे । प्रासाद के गर्भ तथा पृथ्वी के गर्भ के प्रतीक सादृश्य में ही बीज-ब्रह्म की प्रतिष्ठा 
पनपी है-यही इसका आध्यात्मिक तत्व है । अथवंवेद के मन्त्र को देखने से लेखक का 

ह मर्म स्पष्ट हो जायगा । 

अत. निष्कर्ष यह हैं कि प्रासाद-निर्माण अथवा उसकी प्रतिष्ठा के पूर्व अकुरा- 
पण की यह परम्परा एक प्रकार की प्रतीक-कल्पना है, क्योकि जिस प्रासाद-कलेवर 
का गर्भ (गर्भगृह) से विकास होता है वह पृथ्वी के तत्त्व को अपने मे आत्मसात्‌ करता 
#, उसकी आऊक्ृति भू-शक्तति से प्रादुर्भत होती है और उसका ढाँचा भी उसी का 
आनृषगिक रूप है । 


२. प्रासाद-प्रयोजन, उसके कर्ता एवं कारक 

प्रासाद-वास्तु की भूमि-चयन सम्बन्धी इस अत्यन्त स्थल समीक्षा के उपरान्त 
इसके प्रथम कि हम प्रासाद की कर्तृ-कारक व्यवस्था तथा प्रासाद की निवेश योजना, 
वास्तु-पुरुष-मण्डल आदि का विवेचन करे, सर्वप्रथम उसके प्रयोजन के सम्बन्ध में 
एकाध बात कर ले । बिना प्रयोजन साधारण बुद्धि वाले मानव भी साधारण कार्य 
नहीं करते तो मन्दिर-निर्माण, देव-प्रतिष्ठा आदि गुरुतर कार्य का कोई गुरुतर ही 
प्रयोजन होना चाहिए-अत: इस सम्बन्ध में कुछ विचार आवश्यक है। 

जन्मान्तरवाद के विश्वासी भारतीय सनातन से इस उधेड-बुन में रहे हैं कि मरने 
के वाद कौन सा साथी उनके साथ जायेगा | सभी खुख चाहते है--सभी उन्नति 
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और तरक्की भी चाहते हैं। गरीब श्रमी र होना चाहता है--मर्ख विद्वान, कुरूप सुन्दर । 
यदि इस जन्‍म में सुख्य की प्राप्ति नही हुई-सन्तोष नहीं प्राप्त हुआ तो दूसरे जन्म 
में ही सही। इस देश के मानव के मस्तिष्क की यही उद्विग्नता हिन्दू-शास्त्रो से 
इष्टा-पूर्त के सिद्धान्त की निर्मायिका हुई। इष्ट का तात्पयें है यज्ञ तथा पूर्त का 
तात्ययें है मन्दिर-निर्माण, कृप-निर्माण, वापीतडागादि-निर्माण । 
हेमचन्द्र ने इष्टापूर्त के सम्बन्ध मे निम्न प्रवचन लिखा है -- 
एकारिनकर्स हवन. जेतायां यच्च हयते । 
अन्तवेधा च यहानमिष्ट तदभिधोयते | 
वापो--कूप--ततडागानि देवतायतनाति चे। 
अप्नाम, . प्रदानमारामाः पुर्ंमध्या: प्रचक्षते ॥ 
अर्थात्‌ वापी, कप, तड़ाग, देवतायतन, अन्नदान, उद्यान आदि के निर्माण 
को पूर्त कहते हैँ तथा त्रेताग्नि में या एकाग्नि में जो हवन कम होता है अथच अन्तवेदरी 
में जो जो दान आदि होता हैं उसको इप्ट कहते है । अतणव बृहत्सहिता का यह प्रवचन 
इस तथ्य का पोषक है --- 
इष्टापूर्तेन लम्पन्ते ये लोकास्तान्‌ बुभूषता । 
देवानामालूय: कार्यो हृग्रमप्यत्र. इ्यते ॥ 
अत. जिस प्रकार वैदिक काल में 'स्वर्गकामों यजेल' को ह्प्टापूर्त परम्परा स्थिर 
हुई, उसी प्रकार पौराणिक परम्परा में मन्दिर-निर्माण-कर्म स्वर्गदायक तथा 
मुक्तिदायक ही नहीं, भुक्तिदायक भी माना गया। मन्दिर का निर्माता यजमान के 
नाम से प्रतिष्ठित हुआ | मन्दिर निर्माण के प्रथम वास्तु व्यवस्था होस्य थी, वह एक 
प्रकार का यज्ञ ही था। अत प्रासाद-कर्ता यजमान स्वर्ग का अधिकारी होता था तथा 
वहाँ उसका निवास नित्य माना जाता था । 
अत. निश्चित है कि मन्दिर निर्माण एक प्रकार का देव-कार्य है जिससे स्वर्ग 
अवश्य मिलता है। भारतीयों की यही आस्था इस देश में न केवल बड़े-बड़े महा- 
प्रासादों के निर्माण एवं प्रतिष्ठा में सहायक हुई बरत्‌ प्राय प्रत्येक व्यक्ति, जिसके 
पास थोडी भी सपत्ति है वह भी बडे मठ न सही तो छोटी मधिया ही सही, 
बनवाने की कामना करता आया है। अग्निपुराण (अध्याय ३०,८ २५-२६ ) का ऐसा 
ही आदेश है। 
हिन्दुओ ने अपने मन्दिरो के बनाने में अगाध श्रद्धा एव. भक्त प्रदर्शित की, अन्यथा 
इतनी प्रभूत धनराशि का व्यय ये यो ही नहीं कर देते । यजमानों की श्रद्धा एव 
भक्ति तो थी ही, प्रासाद-कर्ता स्थपतियों की भी सहिष्णुता, अध्यवसाय-शीलता एवं 
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तनन्‍्मंयता कम न थी, अन्यथा ऐसा वास्तु-बैभव नहीं प्रादुर्भूत हो सकता था। अन्त 
में मन्दिर-निर्माण के अत्यन्त महत्त्वपूर्ण प्रयोजन की ओर सकेत कर इस स्तम्भ को 
समाप्त कर आगे बढ़ना है। यह हम जानते ही है कि हिन्दुओं में ईसाइयों अथवा 
मुसलमानों के सदृश सामूहिक पूजा का न तो प्रचार ही था और न उसकी महत्ता 
ही समझी गयी । यही कारण है कि मन्दिर की रूपरेखा, उसका न्यास तथा उसका 
आम्यन्तरिक प्रदेश न तो सामहिक पूजा के लिए (जैसे मुसलमानी मसजिंदे अथवा 
ईसाइ्यो के गिरजाधर ) उपयुक्त होते थे न उस दृष्टि से इनका निर्माण ही होता 
था। कालान्तर में, जैसा दक्षिण-भारत के मन्दिरों मे देखने को मिलेगा, प्रासादों का 
भी निर्माण होने लगा, जहाँ यात्रियों के ठहरने तथा कथा-बार्ता आदि के लिए समचित 
स्थान की पूर्ति की गयी । यह सम्भवत. बाहरी प्रभाव ही समझना चाहिए। परन्तु 
इसमे सन्देह नहीं कि मण्डपों की रचना एक आवश्यकता की पूति भी थी । 
प्राकृतिक धार्मिक क्षेत्रों (पुष्कर क्षेत्र आदि) के सम्बन्ध में ऊपर सकेत हुा्ना है 

पूजा के ये क्षेत्र कालान्तर पाकर हिल्दू-विश्वास एव आस्था में तीर्थों के नाम से 
पुकारे गये है। ये तीर्थभमियों (सरितातट, पृष्करिणीतट, जैसे पुप्करादि क्षेत्र) 
प्रकृतिनिमित थे, मन्दिर कला के द्वारा निमित होकर तीर्थ बने । भवत यात्री के लिए 
मन्दिर भी तीर्थ है । तीर्थों के ही सदृश मन्दिरों का दर्शन एवं उनकी प्रदक्षिणा शास्त्रों 
में विहित है। इसी प्रयोजनानुरूप समरागण के बहुत-से प्रासादों के निर्माण-तत्त्वो 
में अन्धकारिका [ सर्कमबुलेटरी पैसेज ) के निर्माण का आदेश है, जिनकी सन्ञा 
सान्धारक प्रासाद हईं। इसी प्रकार अन्य नाना प्रासाद-निवेश भी कालाब्तर पाकर 
विकसित हुए और मन्दिर एक नगर के रूप में परिणत हो गया । 


कतु-कारक व्यवस्था 


जिस प्रकार वैदिक यज्ञों मे यजमान पुरोहित को वरण कर यज्ञ करवाता है और 
यज्ञान्त में आचार्य-पुरोहितो को दक्षिणा से तुष्ट कर यज्ञफल का भोगी होता है, उसी 
प्रकार मन्दिर को बनवाने वाला स्थापक आचार्य का वरण कर स्वयं यजमान की 
कोटि में आकर स्थपति के द्वारा प्रासाद-निर्माण कार्य सम्पन्न करता है-ऐसी शास्त्रों 
की व्यवस्था है। अतः स्थपति हुआ कर्ता (निर्माता) तथा यजमान हुआ कारक। 
परन्तु कर्ता स्थपति बिना स्थापक आचार्य वेदज विद्वान्‌ ब्राह्मण के अकेले कार्य सम्पन्न 
नही कर सकता | विश्वकर्मा भी तो बिना ब्रह्मा की प्रेरणा एव अध्यक्षता के अपनी 
विश्वरचना न कर सके, क्योंकि विश्वकर्मा इस विश्वरचना के एक मात्र कार्य-प्रतीक 
थे न कि विचार-प्रतीक, विचारप्रतीक तो ब्रह्मा है । उसी प्रकार विश्व के प्रतिकृति 

२० 


३०६ भारतोय स्थापत्य 


रूपी प्रासाद के निर्माण में विश्वकर्मा के वशज स्थपत्ति को बिना स्थापक आजचाये के 
कैसे सफलता मिल सकती है । यही कर्ता और कारक के बीच का केन्द्र-बिन्दु है- 


जिसकी प्रेरणा से यह कार्य निष्पन्न होता है । 


विभिन्न मन्दिरों की कर्तु-कारक व्यवस्था भी एक-्सी नहीं है। इस तथ्य पर 


समरागण के निम्न प्रवचन विश्येष द्रष्टव्य है -- 


मेरो: प्रासादराजस्य देवानामालयस्य च्‌ । 
कर्ता क्षत्रिय एव स्थाद वेब्योउस्थ स्थपतिभंवेत्‌ ॥ 
एवं विधीयमाने5स्मिन्‌ सेरो द्वावपि नन्‍्दतः । 

वास्तुशास्त्रविधिज्ञोईपि क्षत्रिय: स्थपतियंदि ॥ 
तदास्य सत्यं ज्ञौचं च विक्रमशल विनश्यति । 
ईइवबरोएपि यदा विप्रो मेरुप्रासादकृद भवेत्‌ ।। 
करत: कारयितु: पीडा पुजा चास्थ न तादशोी । 
ब्राह्मपः स्थपतिइचास्य वास्तुशास्त्रविशारद: ॥। 
वणिक्कर्मण वर्तेत धनवानपि यदहासो । 
सर्वेविध्रेष निर्दिष्ट: कर्ता स्थपतिरेव सः॥ 
तत्रस्था देवता: सर्वास्तस्यथ वृद्धि: कर्थ चन । 
वास्तुशास्त्रविधिज्ञोषपि तत्तत्‌ फारयिता यदि॥ 
राजापि क्षत्रिय: कर्ता यदा मेरोभ॑वेत्‌ तदा। 
राष्ट्रभंगो भवेत्‌ तस्य प्रजा यान्ति दिशों दश ।॥। 
क्षत्रियेण नरेन्द्रेण. कर्त्रा स्थपतिना यदि । 
मेरो: पुजा भवेत्‌ तत्न क्षत्रियोध्प्यक्षयं पदस्‌ ७ 


इसी प्रकार अन्य निर्देश भी है । एक ही निदर्शद पर्याप्त है। यहाँ पर सूत्र रूप 


3. 


मे कर्ता-कारक व्यवस्था का मर्म यह है -- 


कारक--यजमान (मन्दिर बनवाने वाला) 


कर्ता--स्थपति । इन दोनो के बीच का मध्यस्थ, गुरु, आचार्य--स्थापक 

अत भारतीय वास्तु-शास्त्र में नाद-बरह्यवाद तथा शब्द-अ्रह्मगाद के अनुरूप 

ही वास्तु-बरह्मवाद की आधारभूत कल्पना का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है ॥ 
त्रिगुणात्मिका सृष्टि के लिए मन्दिर भी एक नवीन कलात्मक विश्वप्रतिकृति या 


प्रतीकात्मक अभिनव सृष्टि है-अ्रह्मा, विष्ण, महेश के सदश 


कारक-यजमान तीनों की इसमे आवश्यकता है। 


। स्थापक, स्थपति तथा 
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यजमान तथा स्थापक-गुरु के सम्बन्ध में विज्ञेष उल्लेख नहीं है। स्थापक 
वेदज्ञ विद्वान्‌ होने के साथ-साथ वास्तु-शास्त्र का ज्ञाता हो यह तो उल्लेख है । अब रही 
स्थपति की बात, उसके सम्बन्ध मे, उसकी चतुविध श्रेणियों तथा योग्यता आदि 
के मर्म का समरागण की दिशा से समुद्धाटन लेखक ने 'स्थपति तथा स्थापक' नामक 
पिछले अध्याय में किया है, प्राठक उसको वही पढे । 


३. निवेश-योजना (वास्तुपद तथा वास्तु-पुरुषमण्डल) 


मानसार आदि शिल्पज्ञास्त्रों में वास्तु शब्द का तात्पये --धरा, २--हम्यं, 
३>-जयान तथा ४--पर्यक है । 

घरा आधार हैं हम्ये आधेय | आधार-आधेय भाव की व्यापक कल्पना भी हो 
सकती है जब कि आधार-आधेय भाव का द्व॑तत्व विजीन होकर एकत्व--अट्ट तत्व के 
क्रोड में क्रीडा करने लगे। सम्भवत वास्तु-ब्रह्मदाद, जिसकी ओर अभी निवेश 
किया गया है, इसी तथ्य का समर्थक है। समरागण के प्रथम ५, ६ अध्यायों में बवरणित 
विषयों के अनुरूप (इस विषयों का निर्देश पूर्व अध्ययत में किया जा चुका है) वास्तु- 
जास्त्र का क्षेत्र न केवल पुर, ग्राम, खेटक तथा भवन, हम्थ, राजप्रासाद एवं देवतायतन 
आदि तक सीमित है वरन्‌ समस्त विश्व अथवा कम-से-कम समस्त पृथ्वी ही वास्तु- 
विद्या का विषय है । पृथ तथा एथ्वी के सवाद एवं विश्वकर्मा के सवाद आदि में 
यही मर्म छिपा हुआ है। 

अस्तु, मन्दिर्-वास्तु के विवेचन के उपादुधात में वास्तु-अह्यवाद के सिद्धान्त 
की ओर पाठकों के ध्यान आकर्षित करने का एक मात्र तात्पर्य प्रासाद के व्यापक 
स्वरूप--विश्वप्रतिकृतित्त का बोध कराना था। इसके अनिरिक्‍त वास्तु-पु्ुष की 
कल्पना भी भारतीय बास्तु-विद्या के इसी मर्म की पोषक है । 

प्रत्येक निवेश्योचित भूमि की संज्ञा, वह चाहे पुर के लिए हो या नगर के लिए, 
साधारण जनोचित आवास भवनों के लिए हो या देवमन्दिरों के लिए, वास्तु-पद के 
नाम से दी गयी है। वैसे तो समरागण में तथा अन्य ग्रन्थों में भी वास्तु-पद की 
विभिन्न आकृतियों का निर्देश किया गया है। मयमत तथा मानसार में ३२ प्रकार 
के वास्तु-पदों (सरल आदि) के निर्देश हैं। परल्तु वास्तु-पद का मर्म है-निवेश्य 
भवन की तिविष्ट भौभिक एवं बीद्धिक योजना। वास्तु की प्रमुख एवं सर्वश्रेष्ठ 
आकृति है चतुरप्नाकार। इसकी सक्ञा है वास्तु-पुएष-मण्डल । इसके तीनो शब्द--- 
वास्तु, पुस्ष तथा मण्डल अपने-अपने क्षेत्र में बड़े ही मार्मिक है। वास्तु का तात्पर्य 
सत्ता की ब्यापकता से है जो सबंत्र व्याप्त होते हुए भी निवेश्य प्रासादोचित: 
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भूमि के एकत्व की परिचायिका है। पुरुष का तात्पये विश्वमृति--अरह्म की प्रतिमा 
वास्तुपद के साथ एकीकृत एवं सन्‍्तानित परिणाम से है। मण्डल का तात्परय कोई भी 
बद्ध रेखा-योजना है। बृहत्सहिता के अनुसार कोई भी चतुरख्राकृति त्रिकोण, 
चट्कोण, अष्टकोण तथा वृत्त में परिणत होती हुई भी अपनी प्रतीकता को बनाये 
रुख सकती है (देखिए बु० ५२ वां अध्याय) । हिल्दू दष्टि मे चतुरमराकृति ही मौलिक 
आकृति है। 

चौकोर आकार विश्व एवं विश्व के निवासियों की पूर्णता का प्रतीक है । मानव- 
जीवन के पुस्षार्थचतुप्टय की सम्पन्नता का भी इसमें सकेत है। प्रक्त में प्रासाद 
की प्रतिष्ठा भू पर अभिप्रेत है। भू गोल हे, वर्तन रूप में वह घमती है । परन्तु 
जब उसे स्थिर, दृढ़ बनाना है तो उसको चतुरख्ाकार में परिणत करना होगा। 
वास्तु-मण्डल की चतुरस्राकृति का यही मर्म है । 

वास्तु-पुर्ष-मण्डल के; सम्बन्ध में हिन्दू जास्त्रो में बडा गहन विवेचन है। उस 
पर तो अलग से एक पुस्तक लिखी जा सकती है। अत. सक्षेप से हम वास्तु-पुरुष की 
वैदिकोलत्ति का सकेत करते हुए उसके विभिन्न स्वरूपों के रहस्यों की ओर पाठकों का 
ध्यान आकपित करेंगे । वास्तु-पुम्ष-मण्डल के तीन स्वरूप प्रासाद के स्वरूपत्रय के 
आनृषगिक है। तात्त्विक दृष्टि से, दर्शन की दृष्टि से प्रासाद परा झक्ित का प्रतीक है-- 
यह है उसका प्रथम स्वरूप । उसके निवेश्य योजना-प्रतीक गर्भगृहादि से उसका सूक्ष्म 
स्वरूप प्रकट है तथा विवरणात्मक एवं वर्णनात्मक दृष्टि से उसका स्थूल शरीर अर्थात्‌ 
भौतिक स्वरूप भी प्रत्यक्ष दृश्यमान है । 

वास्तु-पुरुष की वैदिक उत्पत्ति के विषय में सकेत किया गया है (देखिए हिन्दू 
प्रासाद की चतुर्मजी पृष्ठभूमि, वैदिकी) । चतुरखाकार वास्तु-पुरुप-मण्डल की आकृति 
में विकासमान जीवन की सत्ता तथा पूर्णता दोनों ही विद्यमान हैं। भारतीय वास्तु- 
कला में चौकोर तथा ग्रोल दोनो आकृतियों का समन्वय है तथा इस समन्वय के बीज 
वेदिक वेदी से प्रारम्भ होते है । प्राचीन यश्शाला की तीनो वेदियों के स्वरूप पर 
दृष्टि डालिए तो उत्तर बेदी, आहवनीय अग्नि, उत्तर वेदी की नाभि तथा उखा आदि 
गभी की आकृृति चौकोर है। प्रासाद-वास्तु के जन्म में वैदिक वेदी की उत्पत्ति-प्रतीकता 
पर प्रथम ही सकेत किया जा चुका है । 

अथच हम यह भी जानते है कि प्रासाद में चौकोर वेदी ही पावन स्थल है। 
वृत्ताकार पृथिवी केवल प्रत्यक्ष दृश्यमान एवं गतिमान्‌ रूप में विद्यमान है, परल्तु 
जब तक पृथ्वी का सम्मिलन स्वर्ग से--अन्तरिक्ष से--पृथ्वी से ऊपर दूसरे जगत से-- 
देवलोक से नही होता, तब तक स्वर्ग एवं मर्त्य के मिलन-प्रतीक प्रासाद के योग्य वह 
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नहीं बनती, अतएवं उसका वर्तुल स्वरूप जो अपूर्ण है चोकोर होकर पूर्ण हो गया । 
अतएव विभिन्न वास्तुपदी (१ से लेकर ३२ प्रकार-सकल आदि) में मण्डक वास्तु या 
६४ पद-बास्तु सबसे अधिक प्रशस्त माना गया है। यह मत वराहमिहिर का है, क्योकि 
समरागण में वराहमिहिर के प्रतिकूल प्रासादों का निर्माण शतपद वास्तु से विहित 
बताया गया है। इसके सम्बन्ध में विशेष आगे चर्चा होगी । 

जब चारो दिशाओं का पूर्ण सान्निध्य लाभ हो तो गोल, गतिमान्‌ भू चौकोर हो 
ही जायगी। वास्तु-पुरुष-मण्डल के इस भौतिक स्वरूप के साथ ही इसके सूक्ष्म स्वरूप 
का सम्बन्ध सौरमण्डल से है। इसी आधारभूत सिद्धान्त के अनुरूप वास्तु-मण्डल पर 
अ्रतिष्ठित पुरुष तथा देवतागण (जिनकी सख्या ३२ है) चौकोर वास्तु-मडल की आठो 
दिणाओ में आठ वास्तु-पुरुषो की प्रतिष्ठा करते है। इन आठो मे से प्रत्येक नक्षत्र 
शव ताराओ से सम्बन्धित है । विष्णुधर्मोत्तर की ऐसी ही व्याख्या है। इस व्याख्या 
को यदि हम भौतिक शास्त्र के मौलिक सिद्धान्तों की कसौटी पर कसे तो हमें इन देवों 
में सौर-तत्त्व का पूर्ण आभास प्राप्त होगा। पीछे के अध्ययन में सूर्य के रश्मिमण्डल 
से इन देवो के सानगत्य पर हम कुछ प्रकाश डाल चुके है। सूर्य की रश्मियो के सचार 
के अनुरूप ही भवन या प्रासाद का निवेश विहित है, जिसे आजकल की भाषा में 
बिल्डिंग का ओरियन्टेशन कहा जाता है । डा० क्रेमरिश ने अपने 'हिन्दू टेम्पुल' में 
सारमण्डलीय नक्षत्रों एव ताराओं के साथ वास्तु-पुरुष-मण्डल के अधिपति देवों “का 
जो तादात्म्य एवं परस्परायत्तता प्रमाणित की है वह भारतीय स्थापत्य का रहस्य 
हे । यही कारण है कि प्राचीनो ने वास्तु-शास्त्र तथा ज्योतिष-शास्त्र इन दोनो को 
परस्पर उपकारक माना है । 


विश्वप्रतीक पुरुष (जो प्रासाद का आधार एवं आधेय दोनो है) का थोड़ा-सा 
सकेत किया जा चुका है। उस पुरुष की कल्पना के लिए ही तो वास्तु-पुरुष-मण्डल 
की रचना की जाती है। यह रचना ही, जैसा कि तात्त्विक दृष्टि से एवं सूक्ष्म रूप से 
पूर्व निर्दिष्ट हुआ है, आगे इष्टका एवं पराषाणमय प्रासाद रचना का आधार 
बनती है--यही स्थूल रूप स्थूलाकृति प्रासाद का आधार है। यही कारण है कि वास्तु- 
विद्या एवं वास्तु-कला में वास्तु-पुरुष की कल्पना को इतना महत्त्वपूर्ण स्थान दिया गया 
है। समरागण ने अष्टांग स्थापत्य का प्रथम अग वास्तु-पुरुष-कल्पता को माना है-- 

तेष्चंग॑ प्रथम प्रोक्‍्त बास्तुपंसोी विकल्पना । 

वास्तु-पुरुष-मण्डलीकरण की परम्परा न केवल पुरातन ही है, आजकल भी क्या 
मन्दिर, क्‍या वास-मवन सभी के निर्माण के प्रथम यह मण्डलीकरण हिन्दू दृष्टि से 
अनिवायें प्रथम सोपान माना जाता है । 
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वास्तु-पुरुष-मण्डल निवेशोचित मन्दिर प्रदेश के निर्माण-कार्य का प्रथम अंग है । 
इस कला की दक्षता प्राप्त करना स्थपति की प्रथम योग्यता है । 

वास्तु-पुरुष-मण्डल का एक महत्त्वपूर्ण अग मर्मझान है। यदि प्रासाद पुरुष है 
(देखिए “प्रासादं॑ पुरुष मत्वा”, “प्रासाद॑ वासुदेवस्थ मतिभेद निबोध में”, प्रासादो 
भास्करी तनु.”, “शैबी मृति' खल देवालयाख्या” आदि आदि प्रवचन) तो उस 
पुरष का मर्म-पीडन बचाना ही है। स्थापत्य की भाषा में भवन के प्रमुख अग्ा का, 
स्तम्भ, द्वार, भित्ति आदि का कहाँ पर न्यास उचित है, कहाँ वर्जित है--यही उसका 
सार है। अत' मर्मवेध बचाने के लिए वास्तु-शास्त्र का कठोर आदिश है। 

अथच वास्तु-पुरुष-मण्डल के मर्म बेध का निष्कर्प यह है कि सूत्र मान की कत्पना 
प्राण के रूप मे की गयी है । अत ये सूत्रमान केवल वास्तुरेखा ही नहीं समझने चाहिए 
बरन्‌ वे प्राण-प्रतीक हैं । उनका वेध उन पर स्तम्भादि-सन्निवेश न करके बचाना चाहिए, 
अन्यथा कुपरिणाम निश्चित है। अथच वास्तु-पुरुष-मण्डल के पुम्ष कलेवर +। एकाकार 
मन्दिर निर्माता यजमान से भी है। अत प्रासाद के प्रतिकृतिझृप वास्तु-पुरुष-मण्टल के 
किसी भी भाग का पीडन, मर्मों का पीह़न कारक यजमान तथा कर्ता स्थपतति दोनो 
के लिए अनिष्टदायी है । 


४. वास्तु-पुरुष एवं वास्तु-ब्रह्मवाद 


प्रासाद-भवन वास्तु-पुर॒प की सस्थिति से ही शक्ित संगृहीत करता हे । यह वास्तु- 
पुरुष उस प्रासाद-भवन के पीठ पर स्थित होकर अपनी सज्ञा एवं स्थिति के सानह्निध्य 
से वास्तु-मण्डल को पुरुषाकार में परिणत कर देता है। यहीं पुम्पाकृति तो प्रासाद 
की भी आकृति बतलायी गयी है। अग्निपुराण, विष्णसहिता, हयशीष॑पचरात्र, ईशान- 
शिवगुरुदेवपद्धति आदि सभी ग्रथ प्रासाद को पुरुष के रूप में ही प्रकत्पित करते है-- 
यह हम देख ही चुके हैं। मन्दिर निर्माण के प्रत्येक सस्कार, जँसे--वास्तु-पद-विभाग, 
वास्तु-मण्डलीकरण, पुरुष तथा पुरुषागदेवतानिवेश आदि सभी प्रारम्भिक हृत्यों के 
साथ शिलान्यास, बलिकर्म, वास्तु-शञान्ति, अकुरारोपण, प्रासाद-मूर्तिस्थापन, नेत्रोन्मीलन 
आदि जो परम्परा से अत्यन्त अनिवार्य प्रासाद-वास्तु-कर्म प्रतिष्ठित है--उन सभी 
के अंतस्तल मे--प्रासाद के अन्तरग में पुरुष-सत्ता का मर्म छिपा हुआ है। 

वास्तु-पुरुष पर प्रतिष्ठित प्रासाद, प्रासाद-पुरुष मे परिणत हो जाता है। उसे 
वेदिक भाषा में हिरण्यपुरष कहा गया है । तैत्तिरीय सहिता (५.२.७ १) में जो वैदिक 
बेदी पर हिरण्मय पुरुष की ग्रतिष्ठा का प्रवचन है उसीमे प्रासाद की प्रतिप्ठा का रहस्य 
भरा हुआ है। सूर्य के स्वरणिम रश्मि-जाल से अनुप्राणित वास्तु-पुरुष प्रासाद की मौलि 
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चर अपनी आभा से भास्वर प्रासाद पुरुष-हिरण्मय पुरुष की प्रतिष्ठा से प्रतिष्ठित 
होता है। 
अत. इस वास्तु-पुरुष को समझने के प्रथम “पुरुष” की महाकल्पना को समझने 
का हमें प्रयत्त करता चाहिए। ऋग्वेद के इन मन्‍्त्रों की ओर ध्यान दीजिए --- 
पुरुष एवेद॑ सर्व यद्भूुत॑ यच्च भाव्यम्‌ । 
उतामृतत्वस्पेशानो.. यदप्नेनाति रोहति श 
एतावानस्थ महिसापतो ज्यायांइज पूरुषः । 
पादोधस्थ विश्वा भूतानि त्रिपादस्यामृतं दिबि॥॥ 
ततो विराडजायत विराजो अधिपूरुषः । 
स जातो अत्यरिच्यत पदचाद्‌ भूसिसथों पुरः॥ 


यहाँ पर पुरुष के दो स्वरूपों की ओर बैदिक ऋषियो ने हम लोगो का ध्यान 
आकर्षित किया । जिस पुरुष से विराट्‌ की उत्पत्ति हुई वह पुरुष समस्त विश्व का 
नियनन्‍्ता है और वह अपने निगूढ स्वरूप में विद्यमान है। अथच विराट से जिस पुरुष 
की पुन उत्पत्ति हुई वही वास्तु-ब्रह्म के रूप में (देखिए नारद का वास्तु-विधान, 
प८-१४) परिकल्पित हुआ। समरागणसूत्रधार की वास्तु-बअह्य की कल्पना पर हम 
खध्यान दे चुके है। जिस पाठ को अन्य विद्वानों ने (देखिए श्रीमती स्टेला) “वास्तु- 
ब्रह्मा ससर्जादौ” माना है--वह लेखक की समझ में ठीक नहीं । समरागण ने यहाँ पर 
भारतीय वास्तु-ब्रद्मवाद की ओर सकेत किया है। अत. “वास्तु-अरह्य सदाविश्य 
व्याप्पोति सकल जगत्‌” यह पाठ विशेष सगत है और लेखक की यह घारणा उपर्युक्त 
वैदिक मंत्र से पुष्ट भी होती है कि विराद विश्वचित्‌ (कौसमिक इन्टेलिजेन्स) से 
अधिपुरुष---आधार-पुरुष वास्तु-ब्रह्म की उत्पत्ति हुई। पुरुष की इसी भावना की पुष्टि 
प्रजापति तथा अग्निप्रजापति की भावना से भी होती है। वास्तु-विद्या-परम्परा में 
वास्‍्तु-पुरुष के विभिन्न चित्रों की परम्परा है, जैसे आत्मपुरुष, कालपुरुष, नक्षत्रपुरुष | इन 
सभी पुरुषों में पुरुषसूक्त' का ही पुरुष ज्ेय है जो काल तथा देश दोनो का श्रतीक है। 
उसी की प्रथम वास्तु-प्रतिकृति के अनुरूप ये परम्पराएँ सगत है। वास्तु-पुरुष-मण्डल 
पर प्रतिष्ठित देवो, नक्षत्रों आदि का यही रहस्य है । नक्षत्र-पुरुष मे प्रतिष्ठित शिशुमारचक्र 
के सान्निध्य से वास्तु-पुरुष का सम्बन्ध प्रतिश्रुत है। अथच यहाँ पर एक रहस्य और 
नदेश्य है कि वह वास्तु-पुरुष नक्षत्रों के समान ही नीचे की ओर मुख करके लेटा 
हुआ है। यह प्रायः सभी वास्तु-शास्त्रों में निदिष्ट है कि वास्तु-पुरुष उत्तानशायी न होकर 
अनुत्तानशायी है । 


शभ्श्र भारतोय स्थापत्प 


भत्त्यपुराण, शिल्परल, ईशानशिवगरुदेवपद्धति आदि वास्तु-शास्त्रीय ग्रस्थों में 
वास्तु-पुरुष की एक और परम्परा है जिसका एक रोचक आख्यान है। उसका पतन 
छाक्षणिक है। उसकी आक्ृतियाँ भी नाना है। अजामुख की आकृति से उसका नाम 
छागासुर भी है। यह पतन आभिचारिक यज्ञ का परिणाम है। भार्गवीय यज्ञ से 
उत्पन्न छागासुर ने समस्त विश्व को व्याप्त कर लिया था। वास्तु-पुरुष के अनेक 
अवतरणो मे अजमुखाकृति सर्वसाधारण नहीं है। इस प्रकार यह पतित असुर 
अनुत्तानशायी होता है । अत इसकी कल्पना भूमिण्ायी ही नहों--भूमि-भाग 
भी हो गयी । इसका यही पुम्पार्थ था जिसे इसने प्राप्त कर लिया। इस प्रकार 
जो भी भवन इस पर प्रतिष्ठित हुए वे दृढ़ हो गये। उसकी आसुरी झक्ति का निग्रत्रण 
करने वाले देवगण है, अतएव वास्तु-पुरुष-मण्डल पर प्रतिष्ठित देवों का महत्त्व है । 
अग्नि प्रजापति जो पुरुष के रूप में वेदी पर प्रतिप्यित था वह उत्तानथायी था, वहाँ 
असुर ने भूमिशायी होकर वास्तु-पुरष की सजा प्राप्त की । यह सब बढ़ा ही रोचक 
एवं विस्तृत कथानक है। विस्तार भय से इसे यही पर समाप्त करना उचित होगा। 


५. आसाद-द्वव्य 


अभी तक हम प्रासाद के आध्यात्मिक एवं सूक्ष्म स्वरूप के निवेश एबं आधार के 
सम्बन्ध में विचार करने रहे । अब उसके मूर्त स्वरूप-स्थुल स्वरूप की विवेचना करनी 
होगी । अपा्िव स्वर्ग का पार्थिव ससार से जब जब मिलन हुआ तब तब पथ्वी ने अपने 
सहज सौन्दर्य एव आकर्षण से स्वर्ग को अपने ऊपर प्रतिष्ठित किया । प्रासाद निर्माण भतल 
पर स्वर्ग का अवतारण है । स्वच्छन्दचारी, आकाञगामी देवविमानो की स्थापना चुके 
सकेत पूर्व ही दिये जा चुके हैं--वे सब इसी आघार भूत भावता के परिचायक है । 

मानव का सघर्ष ही देवत्व की प्राप्ति है--यही चिस्तन भारतीय सस्क्ृति का 
मर्म है। आरयों एवं अनार्यो--देवों एवं असुरो के संघर्ष से आक्रान्त हिन्दू गास्त्र तथा 
पुराण--सब इसी रहस्य का उद्घाटन करते है । मानव सम्यता को कहानी भी तो 
इसी भव्य भावना की प्रतीक है। मानवता ने जब आदिम सम्यतारूपी सूर्य के आलोक को 
देखा तो अपने को देवो के क्षेत्र में किलोले करते हुए पाया। देवों से विच्छेद की कहानी 
ही ससार को कहानी है (देखिए सहदेवाधिकार, स० सू०, ६ठा अध्याय)। अत. उस 
विच्छेद को मिटाने के लिए पुन. संयोग की अभिलापा ने ही मानव के सब व्यापार--इप्ट 
तथा पू्त परिकत्पित हुए है। मन्दिर निर्माण पूर्त का सबसे बडा अग है। इसी में 
मानव के योगक्षेम की साधना एवं सिद्धि की सर्व जनानुरूप व्यवस्था है--पापुत्नर 
हिन्दूइज्म' की यह सबसे बड़ी देन है । 
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अस्तु, प्रासाद के स्थूल रूप की सामग्री के विभिन्न द्रव्यों पर विचार करने के 
प्रथम हम शिलान्यास आदि प्रारम्भिक सस्कारो के साथ-साथ बलिदान विधान, सूत्रपात 
विधि, आयादि निर्णय पर आवश्यक निर्देश करे तो अप्रासगिक न होगा । आधुनिक 
युग में भी जब कभी बड़े-बदे भवनों, राज्यकार्यालयो, विद्यालयों अथवा किसी भी 
जनोचित्त भवन का निर्माण अभिप्रेत होता है तो किसी प्रख्यात पुरुष के करकमलो द्वारा 
उस भवन-विशेष का शिलान्यास होता है। पुरातन परम्परा अब धीरे-घीरे लप्त होती 
जा रही है---यह खेद का विषय हैं। परन्तु यह असन्दिग्ध रूप से कहा जा सकता है कि 
आज भी पुजावास्नु, देवमन्दिर अथवा किसी भी धामिक भवन की जब सम्पन्न पुरुष प्रतिष्ठा 
करते है तब प्राचीन पौराणिक परम्परा का यथाविधि पालन किया जाता है। 

निराकार पुरुष को साकार मूर्तस्वरूप प्रदान करने के लिए जिन प्राकृतिक साथनो 
“--पापाण-शिला, पक्वेष्टका, वृक्षदार आदि का उपयोग किया जाता है उनकी 
सन्िवेश-योजना मे इन सभी पुरातन संस्कारों की परम्परा विद्यमान है। इष्टकान्यास 
प्रात्ीन वैदिक यजवेदी रचना में होता ही था। भारतीय आर्यावर्तीय परम्परा में 
नागो के द्वारा नागर-पापाणकला के अपनाये जाने के सम्बन्ध में हम सकेत कर ही 
चके है । प्राचीन हिन्दू-मन्दिरों में सर्वप्रथम पक्वेप्टकां, मत्तिका तथा वृक्षदारू का ही 
प्रावान्य था--ऐसा ऐतिहासिक मानते है । परन्तु ईसा पूर्व ५ वी शताब्दी में ही 
हिन्दुओं ने पापाण को मन्दिर के निर्माण-द्रव्यो में अपना लिया था--ऐसा विश्वास 
है । पाषाण का सर्वे प्रथम प्रयोग भारतीय वास्तु-कला में प्रासादो--देवतायतनों 
के निर्माण में ही हुआ था। वास्तु-प्रन्थों (देखिए मयमत, विष्णुधमं त्तिर, कामिकागम 
आदि) में कुछ उल्लिखित सकेतो से ऐसा विदित होता है कि जनावासोचित भवनों 
के लिए पायाण-द्रव्य वर्ज्य था । 

प्रामाद शब्द के अर्थ ( प्र! सादनम्‌, प्रकर्णं सादनम्‌--ईष्टकाना शिलाना 
वा चयनमित्यर्थ ) के अनुसार उसकी प्रकृति रूप पुरुष की विकृति के लिए प्राकृतिक 
द्रव्यों की उपादेयता तथा प्रासाद के कलेवर की मर्तता वाछित है। 

विद्वान्‌ पाठकों से यह अविदित नही है कि इस देश मे प्रतिमा-पूजा का प्रचार उन 
अनो (जो ज्ञानी-ब्रह्मज्ञानी नही) के लिए प्रारम्भ हुआ था जो योगादि-साधना से ब्रह्म- 
चिन्तन एवं ब्रह्म प्राप्ति करने से असमर्थ थे। क्रान्तदर्शी हिन्दू ऋषियों एवं महियों 
ने उस प्रकृति रूप तिराकार ईश्वर की उपासना के लिए विक्वृति रूप देवतायतनों एव 
देवप्रतिमाओ की परम्परा का प्रचार किया तथा उसमे उन्ही तत्त्वों का प्रत्येक पूजा- 
वास्तु के इन प्रतीकों से समावेश किया जिससे अ-रह्मज्ञानी, अ-योगी भी परमपद को 
आप्त कर सके। 
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विष्णघर्मोत्तर पुराण ने स्पष्ट ही लिखा है--- 
प्रकृतिविकृतियंस्प रूपेण.. परमात्मनः । 
अलूप्ष्य॑ तस्यथ तद्रूपं॑ प्रकृतिस्सा प्रकीतिता ॥। 
साकारा विकृतिशेया तस्य सर्च जगत्स्मृतम्‌ । 
पुजाध्यानादिक॑ कलुं. साकारस्यंेव शब्यते 


अर्थात्‌ परमात्मा के दो रूप है--प्रकृति तथा विक्रति । उसके अलक्ष्य रूप को 
निराकार प्रकृति कहते है, साकार रूप को विक्ृति । विक्ृति का ही यह खेल सम्पूर्ण 
जगत है । अर्थात्‌ अपने विक्ृति रूप में ही वह परमात्मा सत्र विश्व में व्याप्त है 
और साकार विकृति रूप का ही पूजन-ध्यात आदि किया जा सकता है। 

अब हम क्रमण इन उपर्युक्त प्रासाद द्रव्यों की समीक्षा करेगे-- 

इष्टका 

प्रासाद द्वव्यों में सबसे पुरातन द्रव्य इष्टका है । हो सकता हे--पूजा-वास्तु के 
प्रथम प्रादुर्भाव में ये इप्टकाएँ मृत्मयी और अपने अपक्व रूप में रही हो--होसो सम्भावना 
है । वैदिक यज्ञों में इष्टकाचयन सम्भवत अपक्य मन्मयी हप्टकाओ (कच्ची 
मिट्टी की बनी ईटो) का ही होता था, क्योंकि झतपथ ब्राह्मण आदि पुरातन बैदिक 
ग्रन्थों में वेदी-रचना के लिए जो आवश्यक इष्टकाओं के सभार का सकेल है उससे यह 
विदित होता है कि अग्नि से ही ये अभिनिविष्ट हो स्वय पक्‍व हो जाती थी। 

इसी प्राचीन वैदिक मृन्मयी उप्टकाओ की अग्नि-चयन परम्परा से कालान्तर 
में प्रासाद-निर्माण से पक्‍वेप्टकाओ का प्रयोग चल गया होगा । हाँ यह भी सत्य है कि कच्ची 
इष्टका की अपेक्षा पक्‍्वेष्टका कही अधिक दृढ्द एव स्थिर होती हे--अतारव स्थिर तथा 
दृढ़ वास्तु के लिए इन्हीं का प्रयोग परमावश्यक समझा गया हो । 

जिस प्रकार वैदिक यज्ञ परम्परा में इष्टकाओ को यज्ञतनु के नाम से पुकारा 
गया है (देखिए तै० स०) उसी प्रकार प्रासाद का कलेवर भी इप्टकाएँ मानी गयी 
हैं । क्योकि अनेक स्थलों पर हम प्रासाद को पुरुष का प्रतीक मान चुके है । 

प्रासाद में इष्टका-प्रयोग के प्रथम उनके आवाहन की भी रीति प्राचीन वैदिक 
यज्ञ परम्परा की ही अनुगामी है। इष्टका चौकोर होती है, सृत्र भ्रन्थो में इनके माप आदि 
पर विशेष विवेचन किया गया है। इष्टकान्यास के प्रथम मत्रों के द्वारा उनमें ब्राकू- 
शक्ति की प्रतिष्ठा की जाती थी। झतपथ ब्राह्मण के प्रवचनों को पढिए। उसमें इष्टका- 
मर्म एव आकृति का सुन्दर विवेचन है। इष्टका भू है। प्रथम इप्टका का नाम आपाढा। 
है। अत भू भी नो आषाढा है। अतः प्रथमेप्टकान्यास भून्यास हुआ । अथच भू 
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चतुरश्रा है अतः इृष्टका भी चतुरण्रा प्रकल्पित हुई। ये ही इष्टकाएँ वैदिक याग में 
अग्नि के अगो के रूप में परिकल्पित थी । अतः इप्टका भ तथा वाक्‌ दोनों ही होने के 
' ऋरण देवी के रूप में परिकल्पित है । 
हिन्दू-प्रामादों के निर्माण में इष्टकास्यास की परम्परा आज भी प्रचलित है । वैदिक 
अग्नि चयन की जो परम्परा विहित है वही प्रासाद निर्माण में भी है। इष्टकान्यास 
आयसाद की स्थापना या शिलान्यास का प्रमुख अग है। 


पाधाण शिला 

यह हम पहले ही लिख चुके है कि पापाणशिलाओ का प्रासाद-निर्माण में अपेक्षाकृत 
बाद में प्रयोग हुआ है । परन्तु भारतीय पूजा वाहुमय के परिशीलन करने वाले पाठकों 
से यह अविदित नहीं है कि वेंदिक यज्ञ की परम्परा से पुनीत (अथवा इष्टि-यज्ञ से 
सम्बन्धित) “इष्टका” सज्ञा न केवल मन्मयी ईटों के लिए अथवा पकी ईटो के लिए 
बरन्‌ पापाणशिलाओं, दारु आदि सभी मन्दिर के निर्माणद्रब्यो के लिए व्यवहृत 
हई है। इषप्टका-निर्भित प्रासाद, शिला-विरचित मन्दिर अथवा दा|म्मय विमान--सभी 
की प्रथम स्थापित इप्टका, शिला तथा दारू ईट' ही मानी गयी है । 

इप्टकान्यास के समान ही शिलान्यास की भी पुनीत वास्तु-परम्परा कालान्तर 
पाकर पललवित हुई जो आज भी जागरूक हे। इष्टकान्यास के स्थान पर “शिलान्यास” 
की सज्ञा आजकल विशेष प्रचलित है । शिलान्यास की परम्परा भी कम प्राचीन 
नहीं हे । समरागणसूत्रधार के समय में भी शिलान्यास की ही परम्परा विशेष प्रचलित 
थी । समरागण के शिलान्यास-प्रवचन पर अभी आगे ध्यान दिया जायगा | यहाँ 
पर इतना ही संकेत आवश्यक है कि नागर-शेली के अनुरूप यह हिन्दू परम्परा (शिला- 
न्यास ) ईसा के पूर्व (जैसा कि इन पुरातत्त्वीय स्मारकों से स्पष्ट है; वेसनगर का उत्तम 
अमराबती प्रासाद, मथुरा का मोरा बेल इन्स्कृप्णशन, नगरी उदयपुर का पूजा-शिला 
प्राकार आदि आदि) से ही प्रचलित हो चली थी--परन्तु चुंकि उस समय प्रासादों 
के निर्माण तथा अन्य भवनों के निर्माण में दारु तथा इष्टकाओं का अधिकाशञ प्रयोग 
होता था--अत इसका प्रचार सर्वसाधा रण सम्भव नही था। वैदिक सस्कारों में पाषाण- 
शिलाओं के प्रयोग का सर्वथा अभाव था । अत. यह शिला-प्रयोग अपेक्षाकृत अर्वाचीन 
है--इसमें सन्देह नहीं । 

शिलान्यास की प्रणाली वैदिक इष्टकान्यास के ही अनुरूप है । इष्टकान्यास वाली 
प्रथमेष्टका अथवा आधेष्टका की सज्ञा शिलान्यास की प्रथम शिला के लिए भी लाग्‌ 
हुई । इस प्रकार प्रासाद का छिलान्यास इष्टकान्यास के अनुरूप ही विदित है। समरांगण- 
सूत्रधार के ३४५ वे अध्याय मे शिलान्यास की इस परम्परा पर पूर्ण प्रकाश डाला गया है । 
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मत्स्यपुराण में शिला को ब्रह्म-शिला के नाम से पुकारा गया है। विष्णधर्मोत्तर में 
प्रथम-शिला का विस्तृत वर्णन है । बृहत्सहिता में प्राचीन वैदिक रीति की इृष्टकाओं के 
समान शिलाओं का भी देवियों के रूप में आवाहन बतलाया गया है । शिलान्यास के लिए 
चारो दिशाओं की चार शिलाओं को वेखानसागम चारो वेदों के रूप में देखता है । 
शिलान्यास-सस्कार मे आधार शिला का महत्त्वपूर्ण स्थान है । इसके न्‍्यास-सस्कार में 
इसके ऊपर निधिकलश की स्थापना का भी सकेत है । ये सभी सस्कार उपलाक्षणिक है । 
शक्ति तथा विष्णु के प्रतीक पर प्रासाद के आधार एवं दढ़ता के लिए ही टन झिलाओ 
का न्यास होता है। पाषाण-शिलाओ का प्रयोग ब्राह्मणों, क्षत्रियों तथा पापण्डियों के 
प्रासादों में ही होता चाहिए (देखिए मयमत १५ ७८) । पापाणमय प्रासाद के प्रामस्त्य 
पर पीछे प्रवचन किया जा चुका है (देखिए महानिर्वाण तन्‍्त्र भी, १२२४,२५, 
छात्र प्रासाद से शतगुण ऐप्टक प्रासाद, ऐप्टक प्रासाद से सहखगण शिला-प्रासाद ) । 
बसे शिलान्यास एव शिला-प्रासादों की परम्परा में कृत्रिम रचनाओ का ही विशेष 
बोध होता है, परन्तु शिलाओं का अपना एक अक्ृत्रिम प्रयोग भी था। प्राचीन भारतीय 
स्थापत्य में शतश, ऐसे स्मारक है जहां पायाण अपने रूप मे ही प्रासाद में परिणत हो 
गया । एलोरा का कैलास मन्दिर इसी कोटि का है । इनको हमारे वास्तु-बास्त्र (देखिए 
समरागणसूत्रधार ) लयन के नाम से पुकारते है। इन लयनों के भीतर देवों की छीनता में 
मानवो की वह तन्‍्मयता देखने को मिलेगी जिसे हमने बिछटे हुए देवों की खोज माना है। 
झिलामय प्रासाद नगरों की झोभा बढाने छंग्रे--दसकें लिए समरगण साफ 
लिखता है-- 
प्रासादांइ्द तदाकारानू शिलापक्वेष्टकादिभिः । 
नगराणामलंका रहेतवे समकल्पयत्‌ ।। 
परन्तु “बिलापक्वेप्टकादिशि में आदि झब्द से समरागणसूत्रधार का क्या तात्पय 
है ? सम्भवत दारू आदि अन्य निर्माण-द्रब्यों का यहाँ पर अस्पष्ट सकेत है । जहाँ 
हाल टेम्पुल्स' के निर्माण द्रव्य में पाषाण अथवा इप्टका-प्रयोग का सकेत है--वहाँ “छात्र ' 
शब्द से काप्ठ-प्रासादों का भी पूर्ण आभास मिलता है। पाटलिपुत्र तथा मौर्य-कालीन 
भारत के काष्ठ-भवनों को हम जानते ही है, अत बह परम्परा सम्भवत. समरागण 
के समय म॑ विल्प्त नही हो सकी थी | समरागण में दप्टका, पापाण तथा काप्ठ 
इन तीनो द्रव्यों का स्पष्ट उल्लेख है -- 
इष्टकाकाष्ठपाधाणमंत्यलोके पिनन्यका: । 
दारु-प्रामादों की विशेष समीक्षा आगे दारू द्रव्य' के प्रसन में होगी। अब यहाँ 
पर यह देखना है कि भारतीय प्राप्त प्राचीन प्रामाद-स्मारकों में ईटो तथा पत्थरों के: 
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प्रासादों के कौन-कौन निदर्शन इस दृष्टि से समुपस्थापित किये जा सकते है । स्मारकों 
में ४०० ईसवीय के प्राषाण-प्रासाद युरक्षित हैं। प्राच्रीनतम इष्टका-प्रासाद का गुप्ल- 
कालीन निदर्शन उत्तर प्रदेश के भीतरग्राव के मन्दिर मे द्रष्टव्य है। हैदराबाद (दक्षिण) 
में तार स्थित उत्तरेश्वर तथा सातवी शताब्दी का कालेश्वर मन्दिर और मध्य प्रदेशीय 
सीरपुरस्थित लक्ष्मण-मन्दिर भी विशेष उल्लेखनीय है। 
पीछे राककट आर्कीटिक्चर के निदर्शनो में भारत के गृहामन्दिरों की ओर सकेलत 
किया जा चका है, ऐसे प्रासादों की वास्तु-शास्त्रीय सज्ञा लयत या गृहराज या गुहाघर 
है। स० सु० की व्याख्या है -- 
इृदानों रूयनं श्रम: स शलखननाद भवेत्‌ । 
निःश्रेण्यारोहसोपाननिय्‌ हकगवाक्षका न्‌ ॥ 
बेदी भ्रसविटंकांइच प्रतोलौद्वारसंयुतान्‌ । 
अर्थात्‌ अब “लयन'' प्रासाद का घर्णन करना है। यह शैल-बनत-पवंतो को काट- 
काटकर (जैसे एलोरा का कैलारूनाथ मन्दिर, एछीफेंटा तथा अजन्‍्ता के चैत्य प्रासाद ) 
निर्मित होता है । 


समरागणसूत्रधार इस प्रकार के प्रासादों से अवश्य परिचित था, परन्तु समरागण 
की व्यापक वास्तु-कला की परम्परा के अनुरूप इस प्रकार के प्रासादों का वर्गीकरण 
“लयन'' जातिक प्रासादों में परिगणित हुआ है। विष्णधर्मोत्तर में इन निवेशों पर देवों 
की सनातन उपस्थिति का सकेत किया गया है। समरागणसूत्रधार के 'सहंदेवाधिकार' 
में देवी एवं मानवों के आदिम सहवास का शलीय कन्दराओं, उपत्यकाओं, कानन- 
कुजादि प्रदेशों मे जो पूर्व सकेत किया गया है--उसका मर्म भोज ने इन “लयन- 
प्रासादो में पूर्ण रूप से व्यक्त किया है। उपलाक्षणिक भाषा में ये लयन प्रासाद 'पुनः 
प्रकृति समागच्छन्‌' के प्रतीक है--जब मानव अपनी अज्ञानजन्य मानवसुलभ दैवी 
शालीनता का परित्याग कर अधोगति को प्राप्त हुआ, तब पुन अपनी पूर्वे प्रतिप्ठा की 
प्राप्ति मे वह इन्ही स्थानों की शरण आता है जहाँ देवसमागम सुलभ है । 


काष्ठ आदि अन्य द्रव्य 


प्रासाद-द्रब्यो के प्रमुख घटक इष्टका तथा शिला इन दोनों पर थोड़ी सी समीक्षा 
ही चुकी है, अब अन्य द्रव्यो के सम्बन्ध में भी वर्णन आवश्यक है । 

बुहत्संहिता के टीकाकार उत्पल ने हिरण्यगर्भ के प्रामाण्य पर नाना द्रब्यीय भवनों 
का उल्लेख किया है, जैसे -- 
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पाधाण-विनिरभित -- मन्दिर 


पक्वेष्टका-निर्मित - - वास्तु-भवन 
अपक्वेष्टक्रचित -- सुमन्त 

पकमय -- सुधार 

काप्ठमय --  मातास्य 

वशभव -- नन्दन 

पद्टिश --. विजय तथा शिल्पविकल्पित 
काचमय --  कुंट्टिम 


अथच इन द्रव्यो के साथ स्वर्ण, रजत, लाक्षा आदि द्रव्यों का भी निर्देश किया गया 
है । इन नाना द्रव्यों में काप्ठ आदि की मीमासा अपेक्षित है । 


काष्ठ--भूतल पर प्रथम भवन या घरण की उत्पत्ति का द्रव्य काप्ट था। प्रकृति से 
विक्वति, देवत्व से नरत्व, परमपद से अघ पतन की ओर प्रस्थान करने वाले मानवों 
का जेतायग में वृक्ष ही सहारा था। कल्पवुक्षों की छाया में रहने वाले, विहार एव 
ऋडा करने वाले मानव देव-सहवास से विच्छेद पाकर कल्पद्रमाकार वृक्षों की शरण में 
आये ॥ अत शीत से बचने के लिए तथा अन्यान्य आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए 
(देखिए समरागणसूत्रधार का सहदेवाधिकाराध्याय) मानवो ने वृक्षों की शाखाओं से 
अपने प्रथम भवन का निर्माण किया। ऐसा ही वर्णन ब्रह्माण्डपुराण, मार्कण्डेय पुराण 
में भी है । 

भवन द्रव्यों में काप्ठ का प्रयोग सावजनीन परम्परा थी । उसका उपयोग स्वाभाविक 
ही था, परन्तु ऋग्वेदादि वैदिक वाइमय में वृक्ष की जो प्रतीक-कल्पताए है उनके अनुसार 
देवस्थानो, प्रासादों में भी उसका प्रयोग विहित हआ | काप्ठ तथा वृक्ष के प्रश्न के 
समाधान में ऋग्वेद और तैत्तिरीय ब्राह्मण के एक मन्त्र का उत्तर है-- ब्रह्म ही काप्ठ था, 
ब्रद्म ही वृक्ष, जिससे द्यावापृथिवी-दोनों प्रकल्पित हुए ।' इसी प्रकार अथर्ववेद के बहु- 
सख्यक वास्तु सकेतो में स्तम्भ-सूकत की ओर दृष्टि डाले तो इसी निष्कर्ष पर पहुँचेंगे कि 
भवनद्रव्यो में काप्ठ ही मल द्रव्य था । 

इन सकेतो का मर्म ग्रह है कि प्रासाद विश्व की प्रतिमति है, उसका इस अहारूपी 
पुरातन-आदिम वृक्ष-दार ने निर्माण किया । फलतः भवन अथवा प्रासाद के निर्माण- 
क्रव्यों में काप्ठ का प्रथम स्थान रहा है--यह वास्तु-विद्याविशारदों से अविदित नही है। 
भारतीय पूजा-पर्म्पर मे वृक्ष-पूजा की प्रवृत्ति भी इसी सत्य की पुष्टि करती है । प्राचीन 
चास्तु-कला का प्रादुर्भाव वृक्षणआाखाओं की सहज उपलब्धि से ही हुआ । काष्ठ की 


के 
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कलाकृति तोरण है। वंशों एवं शाखाओं को लचाकर यह निष्पत्ति सहज ही कर छी 
जाती थी। यही आकृति कालान्तर में इष्टकाओं एवं शिलाओ से भी सम्पन्न की गयी । 
समरांगण के काष्ठ-प्रासादों की ओर सकेत किया जा चुका है। उसके अन्तस्तल 
में पुरातनतम काष्ठमय प्रासादों के निदर्शन अन्तहित है। दारु-प्रामादो के विषय में 
पुरातन्‍्व विशारदों के अनसन्धान से यह तथ्य और भी दुृढ होता है। 
समरागण के विमानादि ६४ प्रासादों का वर्णन पढ़िए, उनमें दारु-प्रासादो की 
प्रामाद-प्रकरति का वर्णन सम्भवत्‌ हर्म्य प्रसाद में निहित है--- 
ब्रमोउ्य हम्यें प्रासादं त॑ कुयदिकभूसिकम्‌ । 
वारुजं॑ चतुरञ्ष च (पटुतुरादिभित्तिभिः ? ) ॥ 
दण्डस्छायं च कुर्वोत समनन्‍्ताजष्च चतुष्किकाम्‌ । 
ऊध्वतस्तुम्बिकाक्ान्त॑ पद्मखण्डविभूषितम्‌ ।। 
मुखे पत्रेगंवाक्षेइच वेदिकास्तम्भतोरणः । 
वबलभोशालभज्जीमि: सिहकर्णेश्च भूषयेत्‌ ॥ 
विस्तारमस्प हम्यंस्थ  कुर्यादुच्छयसंसितम्‌ । 
अर्थात्‌ अब हम हर्म्य नामक प्रासाद का वर्णन करते है। इसे एक-भूमिक ही 
बनाना चाहिए। उसके निर्माण में काप्ठ का प्रयोग होना चाहिए तथा अक्कति चौकोर 
चारो दिशाओं में दण्डच्छाद्य विहित है। तुम्बिकाक्रान्स ऊरध्वप्रदेश पह्मखण्ड-विभूषित 
होता चाहिए । सामख्य पत्ररचनाओ, वातायनों, सिहकर्णों से अलकृत करना चाहिए | 
वलभियों तथा शालभजिकाओं की निवेश योजना भी यथा स्थान उचित है। उसका 
विस्तार ऊँचाई के अन॒ंकल रहे । 
अन्य द्रव्य--इस विषय मे वस्त्र निर्मित “पट्टिस” नामक प्रासाद का वर्णन देखिए--- 
इंदानों पदट्टिस॑ ब्रसः प्रासादं वस्त्रसस्भवम्‌ ॥। 
(बोहातो ? ) जश्लपारदेइच देवोषण्ड्ड्ल सण्वितम्‌ । 
क्‌मंपृष्ठं प्रदातव्यसिच्छकता. शुभलक्षणम्‌ ॥। 
इसी प्रकार के अन्य द्रव्यों की ओर भी सकेत है । 
बशविनिर्मित “वेणक” प्रासाद-- 
हृदानी बेणुक॑ ब्रमइचतुरसं॑ सम शुभम्‌ । 
न कुर्याद भव्रनिष्काससात्ररछत्रात्मन: (? ) शुभस्‌ ॥। 
विस्तारद्विगुणोच्छायः कुम्भाप्रं (चयदिष्यत्‌ ?) । 
शिलाद्िगुणमानस्थ जंघा अयंशेन कल्प्यते॥ 
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जंधात्रिभागमुत्सेधातु कार्या. खुरवरण्डिका । 
कपोतान्तरपत्र त कत्तंव्य॑ सार्धभागिकम्‌ ।। 
खतुर्मा (गो? गे) न सूत्रेण वेणुकोशं समालिखेत्‌ । 
स्वत: शोभन. कुर्यात्‌॒ त॑ कपोतविनिगंसे ॥। 
मुखेसस्य सिहकर्णा: स्पृश्चन्द्रशालाविवजिताः । 
प्रमाणमस्य यत्किंचिद्‌ वेणक॑च॒विधीयते ? ॥ 
विभिन्न-द्रव्यक विभव प्रासाद-- 
विभवः कथ्यते स स्थात्‌ (सुर्यासन्यसमाश्रयः ? ) । 
दारवे दारबों योज्यः इहलजे दोल्सम्भवः।॥। 
मूल्मये सन्‍्मयः कार्यडययने चयनोद्भवः । 
प्रत्यन्तग्रामखेटेष दारुस्तम्भविषीयते ।। 
विभवस्थानुसारेण स कार्यो घाभिकेस्त्रिभिः । 
अर्थात्‌ स्व-स्व विभवानुसार घ्रामिक छाग दारुज, शलज तथा मृन्मय कसा भी हो 
सके, प्रासाद निर्मित करें। नगरों के प्रासादों के लिए पक्वेष्टका तथा पापाणशिलाओं 
का ही विशेष विधान है, परन्तु छोटे-छोटे कमवो में, जहाँ पर प्रकृतिप्रदत्त सुलभ सामग्री 
की कमी नहीं है वहाँ दासर्ज तथा मृस्मयर प्रासाद निर्मेय है । 


६. प्रासाद के अवयव 


अब तक प्रासाद के सूक्ष्म स्वरूप की कुछ झांकी देखी गयी । इृप्ठका, शिला 
तथा अन्य निर्माण द्वव्यो से विनिर्मित प्रासाद के स्थल स्वरूप पर भी हमने दृष्टि 
डाली--परन्तु अभी पूर्ण प्रतिमा के दर्शन नहीं हुए । 

वास्तु-बास्त्रों में प्रासाद के विभिन्न वर्गों पर हमने दृष्टिपात कर ही लिया है। 
प्रामाद की विभिन्न परम्पगओं एवं शैलियों का भी हमने सिहावलोकन किया है। 
समरागणीय प्रासाद-बाटिका के विभिन्न सुरक्षि-सुमनों की मनोरम गन्‍्ध का भी हम 
आनन्द ले ही चुके है । अत निश्चित है कि प्रासाद को विभिन्न विकास-प्रम्पराओं में 
उमके अवग्रवो के भी यदि विभिन्न रूप विकसित हुए हो तो आश्चर्य की क्या बात ! 
अत अब सर्वप्रथम प्रासादों के सर्वसाधारण अवयवों पर दृष्टिपात करेगे। 

प्रासादों के सर्वसाधारण प्रमुख अवयव निम्नलिखित है-- 

१--श्रासाद का अधिष्ठान--पीठ, जगती, वेदिका, मसूरक 

३--प्रासाद का गर्भंगह 
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३--प्रासाद का कलेवर 
(क) चौडदी-छतदार, (ख) शिखराकार, (ग) भूमिकासयुक्त 

४--प्रासाद का शीर्पबिन्दु 

५--प्रासाद-प्रतिमा 

प्रासाद के प्रमुख अगो में यह पचाग स्वातन्त्रिक अर्थात्‌ स्वनिष्ठ है, परन्तु 
सह्रायकागों में भी कतिपय अग है जो प्रासाद-वास्तु के पूर्ण विकास के परिचायक है । 
इन सह्ायकागो में मण्डप (जैसे जगमोहन, भोगमण्दप, नटमण्डप, सहस्रमण्डप, शतमण्डप 
आदि आदि) प्राकार-जगती, गोपुर आदि नाना प्रासादाग भी उल्लेख्य है । यतः यहाँ 
पर प्रासाद-बास्तु के मस्य स्वातन्त्रिक अवयवों की विवेचना चर रही है, अतः 
उन सहायकागों का यहां निर्देश सात्र अभीष्ट हें। आगे के अध्याय में इनकी विस्तृत 
समझा होगी । अथच प्रासाद के मुख्य स्वनिष्ठ जिन अगो का ऊपर निर्देश किया 
गया है उन पर भी विगत अध्यायों में काफी चर्चा हो चुकी है। प्रासाद-वास्तु के जन्म, 
विकास एव चरमोत्कर्ष तथा प्रासादडोलियों के वर्णन में इन पर कुछ-न-कुछ प्रकाश पड 
ही चका है। अत यहाँ पर हम इन अग्रो की आधारभूत कतिपय कलात्मक रचनाओ पर 
का अयनी समीक्षा सीमित रखेंगे । प्रासाद की इन रचनाओ को वास्तु-शास्त्रीय परिभाषा 
में अधिप्टान अथवा पीठ, मण्डोबर अथवा मजरी (मल मजरी तथा उरोमजरी ), वेणुकोप 
अथवा कलश, आमलक अथवा स्तृपिका के नाम से पुकारा गया है। यत प्रासाद-स्थापत्य 
में दवा प्रधान--द्राविड तथा नागर अथवा दक्षिणी एवं उत्तरी शैलियों की प्राचीन परम्परा 
वतमान रही है, अत एन प्रमत अवयबों के विकास में तत्तत्‌ परम्परा के अनुरूप सन्ञा 
भी कुछ हेरफेर से कही गयी हैं। जैसे उत्तरी शली में विनिर्भित प्रासादों के कलेवर 
के निर्माण में शिखर एक विशेष महत्त्वपूर्ण स्थान रखता हैं और शिखर को प्रासाद- 
ओर्प के रूप में ही समझना भ्रामक है। शुक्रतासा या स्कनन्‍्ध के ऊपर का सम्पूर्ण भाग ही 
शिखर कहलाता है । अतएव समरागण-वास्लृणास्त्र की भाषा में उसे मजरी का नाम 
दिया गया है। यह सज्ञा इतनी उपयुक्त एवं हथ है, प्रासाद-शिखर एवं आमग्रमजरी 
का यह हबह सादृश्य इतना मोहक है कि समझने वाले ही समझ सके होगे। आम्र- 
मज़री की पूरी की पूरी हरी-भरी बाली लोजिए, कितने अगणित उसमें सकरनन्‍्द है ? 
यही हाल शिखर का है, कितने रथ (ट्रेसेज), कितने तिलक या झ्ुंग अथवा अण्ड 
उस शिखर की रचना मे साक्षात्‌ दृश्यमात हैँ । दक्षिणी शैली से विनिर्मित विमानों 
के भमिका-विन्यास की विशिष्टता पर हम पीछे सकेत कर हो चुके है। अथच विभान- 
शी अथवा प्रासादशीर्ष के अलंकरण स्तूपिका एवं आमलक की भी परस्पर विभेदक 
परम्परा को हम देख चुके है। अत इनकी पुनरावृत्ति यहाँ जावश्यक नही । 


२9 
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प्रासादावंयवों के इस औपोदघातिक प्रवचनोपरान्त अब हमे इस स्तम्भ के वर्ण्य 
विपय की ओर आना है, वह है प्रासाद-रचताग । समरागण में प्रासाद-रचना पर कला 
की दृष्टि से दो बड़े ही महत्वपूर्ण अध्याय है--दे० ५३वाँ तथ्रा ५४वाँ अ०। अपने 
अग्रेज़ी ग्रन्थ 'वास्तु-शास्त्र' में हमने इन अध्यायों की विस्तृत भझमीक्षा प्रस्तुत की 
है । यत:ः यह ग्रन्थ सामान्य शैली में लिखा गया है अत. यहाँ पर इन रचनागों के नाम ही 
दिये जाते है जिनको पढ़कर पाठकों की अवश्य जिज्ञामा बढ़ेगी तथा कौतृहल भी उत्पन्न 
होगा, परन्तु उसका शमन यहां पर अभीष्ट नहीं है। 


प्रासाद-निवेश मे सर्वप्रथम रचना की दृष्टि से द्वव्यों के पारस्परिक उदय, विस्तार, 
बाहुल्‍य एवं परिधि के साथ-साथ प्रासाद के द्वार एवं उसकी विभिन्न शाखाओं (फ्रेम्स) 
की रचना आवश्यक होती है। तदनुसार द्वार-शाखाओं एवं उनके आघारों की 
वास्नु-शास्त्रीय सज्ञाएँ है--पेया, गाखा, पिण्ट, रूपशाखा, तुगशाखा आदि । पुनः 
तलोदय, उद्म्बर कुम्मिका, भरण, पढट्ट, जयन्तों, ज्ञीपक, फलक, तुला आदि 
भी टसी द्वार से सम्बन्धित है। द्वार-शाखाओं के नाना भेद है--यह हम भवनवास्तु 
में सकेत कर चुके है। उसी प्रकार द्वार में उत्तराग, भरण, कपोत तथा रथिका- 
इन रचनाओ की भी परम्परा है। द्वारभूषा के बिना क्षारनिवेश ही शन्‍्य है। उसी पर 
कपोतादि विधान विहित हे (जो भवन-वास्तु से सर्वथा त्याज्य है), पुन परिमण्डली- 
करण, पद्मपत्रिका रचना, जघा, पढ़, हीरग्रहण आदि की रचना अपेक्षित है। स्थापत्य 
प्रामाद के छाद्य (रूफिग) कंस हो इस पर भी बडा विस्तार है। गोल छत, सरल 
सभी प्रकार की छतो के वर्णन है। १० प्रकार की साधारण छुतो की वास्तु- 
घास्त्रीय सज्ञाएँ हे--आतपत्र, कोबेर, वामन, अवली, हसप८ महाभोगी, नारद, 
क्षम्बुक, आवन्त्य आदि। इसी प्रकार सप्त वत्त-छाद्य की सज्ञाएँ है--कुबेर, शेखरी, 
चन्द्री, नाग, गणाधिप, सुभद्र आदि। छात्योपरान्त प्रासाद-वितान (जिसको आजकल 
की भाषा में डोम कहा जा सकता ह) का नम्बर आता है | बिलानों की २५ संख्या का 
हम राज-निवेश में बचान कर चुके है। वितान-वास्नु में अत्यन्त सहायक रचना-विच्चित्ति र्कत्त 
ल्मा-प्रकल्पत तथा! लमाओं की सात सज्ञाओं पर भी हम पीछे वही सकेत कर चके 
प्रासाद-रचना में सिहकर्ण की भी एक अत्यन्त प्राचीन परम्परा है। इस सिहकर्ण के 
भी सात प्रकारों का सकेत है, जैसे त्रिवली, एकबछी आदि | 

प्रासाद-रचना के इन नाना अवयवों की इस अत्यन्त स्थल समीक्षा में प्रासाद के 
दा प्रमुख अय कहे जा रहे हँ--गर्भगृह तथा स्तम्भ । स्तम्भो पर हम पीछे कुछ संकेत 
कर चुके है, गर्भगृह का मर्म भी अब अस्पष्ट न रहा होगा। अत. इस किच्ित्कर समीक्षण 
से यहाँ पर सन्‍्तोष कर अगले स्तम्भ की परिक्रमा करेगे। 
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७. प्रासाद-भूषा ( शुभाशुभ लक्षण ) 


प्रामाद-भूषा को हम कई दृष्टियों से देख सकते है, एक तो आक्ृति-सौन्दर्य, 
दूसरे कलात्मक चित्रण तथा तीसरे योज्यायोज्य व्यवस्था का प्रतिपालन । 
भाकृति-सौन्दर्य के प्रामाद-निवेश की प्रक्रिया मे नाना आक्ृतियाँ उपबर्णित हैं । 
चौकोर, गोल, षट्कोण, अष्टकोण आदि । साथ ही साथ उनके कलेवर के निर्माण 
में शुकनासा से छेकर स्कन्‍्ध तक नाना विच्छित्तियाँ विनिर्भित होकर प्रासाद के 
प्रकृति-सौन्दर्य को बढ़ाती हैं। शिखरयोजना, कलश-स्थापन, आमलक-अकन आदि 
सभी इसी के उपकारक है । कलात्मक चित्रण में नाना वर्गीय चित्र-प्रतिमाओ के 
चित्रण के साथ-साथ प्रासादागों की रचना भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं हैं | स्तम्भो की 
रूपरेखा से परिचित पाठक प्रासाद-स्तम्भों की रचना-विच्छिन्ियों का पता लगा सकते है । 
पुनः प्रासादो के ताना निवेश, जैसे अन्धकारिका, जगती, पीठ आदि भी भूषा-विन्यास के 
लिए कम प्रेरणा नहीं देते । रामेश्वरम्‌ की प्रदक्षिणा, उत्तरी प्रासादों की जातियाँ 
टूस तथ्य के निदर्शन हैं। 
अथच भवन-भूपा अथवा भवनोपरि अथवा उसके अभ्यन्तर में कौन-कौन से आलेख्य 
अथवा निर्मेम आदि योज्य है--इस विषय पर भवन-पटल के भवनभूपा नामक 
अध्ययन में प्रकाश डाला जा चुका है। वह साधारण जनोचित आवास भवनों एव 
राजहम्यों का प्रकरण था, परन्तु समरागणसूत्रधार ने वही पर-- 
पुरस्तात्‌ कीतितान्यत्र प्रयोक्तव्यानि यानि भर । 
तानि हस्तानि कक्षासु सभादेवकुलेष च॥। 
जथच 
इति कथितमयोज्यं योजनोयं च बुद्धघा भवनशयनकक्षादेवधिष्ण्यादिकेषु । 
यह भी निर्देश किया है। इससे योज्यायोज्य की यह व्यवस्था सभी वास्तु-भवनों, 
सभाओं तथा देवतायतनों के लिए उचित है। अत प्रासादों पर किन-किन देवचित्रों, 
कंसे-कैसे आलोक्यों तथा अन्य उपादानों का चित्रण करना चाहिए यह सब भावानषगिक 
ही है। भवनपटल के परिशीलन से यह व्यवस्था ज्ञातव्य है । 
अस्तु, प्रामाद-भूषा का सबसे बड़ा मर्म प्रासाद-वास्तु का ठीक-ठीक मान 
परिकल्पन है। समरागणसूत्रधार ने ठीक ही लिखा हे-- 
प्रमाणे स्थापिता देवा: पूजाह॒रिच भवन्ति ते। 
अत. ठीक-ठीक प्रमाणों से परिकल्पित प्रासाद देवावास के लिए शभ है। प्रासाद 
की बाह्य भूषा पर समरांगणसूत्रधार के प्रासाद विषयक विभिन्न अध्यायो मे विभिन्न 


शै२व 
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प्रकार के रचना वैचित्र्य से जो प्रासाद-भूषा परिकल्पित हुई है, उसका यहाँ पर एक-दो 
स्थलो मे उदाहरण पर्याप्त होगा--- 


बाह्मस्थाने ततः स्थानाद्‌ द्वादशक्षेभणध्रे: । 
हेमरत्नमय: स्तम्भ: शुक्लपटृंइच. भूछिति: ॥। 
शुक्लालंकारखचितंबितानइच विभूषण्ण: । 
स्फाटिकंविविधेर्जाल: सहूरिन्मणिवेदिक: ।। 
हंसकर्णकपोतालीतियंकस्थाल्यधंकणिफे: । 
पर्यन्तदेशधृतया गर्भस्योपरि.. घण्टया । 
लोकनाथेन तत्‌ सुष्टमाद्य॑ वेराजसंज्ञितम ॥। 


टिप्पणी--वितानो की संख्या २५ है--डसी प्रकार हसकर्ण, सिश्कर्ण आदि 
विभिन्न प्रासाद-भूषाआ के नाना प्रभेद हैँ । 

हस अध्याय के एक स्थल पर हमने यह सकेत किया था कि प्रासाद की सबसे वी 
भूषा उसकी सम्यक्‌ सयोजना एवं निवेश्ञ-प्रक्रिया है। अत उसी ओर अब ध्यान देना ह । 

समरागणसूत्रधार का गभाशुभलक्षण नामक ४०वाँ अध्याय उस दापटठि से 


विशेष द्र॒प्टव्य हे । 


प्रभस्त प्रामादों की गणना समरागण में इस प्रकार है--- 


१-सम 
२-समकर्ण 
३-समस्तम्भ 
४-समक्षण 


भ-नात्युच्च 
६-नातिह॒स्व 
७-कर्णवि छ्वल 


द-दिंग्विभागासमूढ १३-सुविभवत २५-शरीरासवीर्ण 
१०-प्रमाण-सस्थित १ ८-सुसस्थ २६-सम्थानसम्धित 
११-कर्णपादियक्त (ऊर्ध्व) १६-रस्य २३-जातिशद्ध 
१२-कर्णपादियुकत (अब ) २०-अविकल. +८-सुदइमूल, 
(अधस्तादपि ) पादसुदढ 

१ ३-सलिलान्तस्समायुकक्‍्त २ १-समभागविभकत २६-आमूलमातकदढ 
१४-उदयासकी णं श२२-अलिन्दयुकसा ३०-सुश्लिप्टद्व्यानित 
१५-छाद्यासकीर्ण २३-स्वजातिक ३ १-सधिसन्धानयुक्त 


८-आयामवि छूल १ ६-स्वमानर्पारिकल्पित २ ४-अन्यजात्यप्रदूषित ३९-देवजाति विभूषण- 


विभूषित 


इस प्रकार की सन्निवेश योजना से सन्निविष्ट प्रासाद प्रशस्त ही नहीं शभकारी 
भी बताये गये है-- 


पभ्रासादा: शुभवा नित्य पुजासंस्कारवर्धना: । 
कर्ता कारयिता च्े्षां परा बढ्धिमवाप्नुयात्‌ ॥ 
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अब प्रशस्त प्रासादों की विवेचना के उपरान्त अप्रशस्तों का भी सकेत आवश्यक है--- 


अप्रशस्त प्राताद 
१-विषम १०-कर्णपादीविप्टि १६-अन्यजातिप्रहपित 
२-कर्णहीन 9 ?-छाद्रसकीर्णक २०>यरावृत्त 
३-बलेशबन्ध १2२-छाचहीन २१-अन्यसकीर्ण 
४-भयावह १३-दुविभक्‍त २२-अन्यवधिग्रह 
५-विपमस्तम्भ १४-कुसस्थ २३-मलपाददुर्बल 
६-विपमक्षण १५-विकलब्रन्य ०४-विश्लिप्टपीटसन्धिक 
७-अत्युच्च 2६-विषमालिन्दक २५-अभधमिश्लिप्ट 
८-कर्णायामविकल १७-भागहीनालिन्दक २+६-उत्तरश्लिप्ट 
६-विभावविहीन १८-परिवृत २३-अदेशभषणयुक्त 


टिप्पणो--ऐसे अप्रस्त प्रासादों के निर्माण से नाना अद्यम आपतित होते है। 
(समरागणसूत्रधार, अध्याय ४०) 


८. प्रासाद-प्रतिमा 

प्रासाद-प्रतिमा का विषय बड़ा गम्भीर एवं व्यापक हैं । यहाँ पर स्थानाभाव 
से विशेष प्रतिपादन दुष्कर हे, तथापि इस अत्यन्त मोलिक विपय के द्वारा सक्षेप में प्रासाद- 
निवेश का उपसहार करना हैं। वास्तव में यह विपय कलात्मक न होकर दार्शनिक एवं 
धामिक विशेष ह। भारतवर्ष की कला, जैसा कि बार बार कहा गया ४, अध्यात्मोन्मप 
में ही निखरी है । उसका भौतिक आधार नगण्य ह। प्रासाद-स्थापत्य जथवा मन्दिर- 
स्थापत्य (जों भारतीय कला का मकुटमणि है) भी उसी दार्शनिक नित्ति पर खड़ा हुआ 
है । अतः इसको समझने के लिए पहले हमें प्रासाद की हिन्दू दष्टि झी आर पुन 
ध्यान ले जाता है। प्रासाद भवन नहीं है, वह पूजा-स्थान भी नहीं ह (पूजा-स्थान के 
लिए प्रासाद के प्रधान निवेश गर्भगह के अतिरिबत मण्टपादि-निवेश पर हम पीछे 
सकेत कर चुके हैं)। वह स्वय पृज्य है अतणव प्रासादों के नाना भेदो में सान्थार प्रासादो 
(अर्थात्‌ अन्धकारिका या भ्रमणी नाम की चतुर्दिक्‌ परिवेष्टिता पद्या--सर्कमबेलटरी पैसेज 
से समन्बित) की भी एक प्रमुख परम्परा पल्‍लवित हुई। प्रासाद पुरुष है, साक्षात्‌ विराट 
पुरुष (दे० पीछे का विवेचन तथा तत्सम्बस्धी नाना अवतरण ), उसे पुरुष मानकर 
समझदार मन्त्रवित्‌ को उसकी पूजा करनी है--- प्रासाद पुरुष मत्वा पूजयेन्मन्त्र-वित्तम ।” 
अथच प्रासाद के विकास में कलेवर-सिद्धान्त' अथवा अवयवाबयवी मिद्धान्त' ही उसकी 
कसौटी है। प्रासाद-प्रतिष्ठा मे (जैसा हमने पीछे प्रारम्भिक सस्कारो के निर्देश में देखा) 
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गर्भावान संस्कार एक अनिवार्य अंग है। विप्ण-सहिता (१३२२) का स्पष्ट आदेश है 
कि बिना गर्भाधान के प्रासाद परम घाम बन ही नहीं सकता । पुरुषोत्पत्ति के सादृश्य 
(अनालोजी ) पर प्रतिष्ठित प्रासादोत्पत्ति के सिद्धान्त के समर्थन मे हम पीछे प्रासादांगो 
एवं पुरुषांगों का पारस्परिक सादृश्य दिखा चके है। इस किचित्कर उपोदधात से 
प्रासाद-प्रतिमा का कुछ रहस्य हम अवश्य समझ सके होगे । अब प्रासाद तथा प्रासाद- 
प्रतिमा की प्रतिप्ठा के पावन प्रदेश पर थोड़ा-सा विवरण करना है। 


प्रासाद-प्रतिष्ठा (मन्दिर-प्रतिप्ठा ) 


प्रामाद-प्रतिष्ठा वो समझने के लिए हमे पौराणिक पूतंधर्म का पुन स्मरण करना 
होगा। हिन्दू सस्क्ृति के लम्बे टतिहास में धर्म के दो ही प्रमुख रूप-द्रप्ट तथा पूर्त देखने 
को मिलते हैं, अन्य विकास तो प्रभेद मात्र समझने चाहिए । इप्ट का तात्पर्य यज्ञ तथा पूर्त 
का देवालयादि निर्माण है। बेदिक धर्म में इप्ट का प्राधान्य था, बाद में पूर्त ने पदापंण 
किया तो “इष्टापूर्त " दोनो बराबर चलते रहे, परन्तु पौराणिक युग में तो पूर्त-धर्म ही 
सर्वातिशायी धम बन गया। पूर्त-धर्म वास्तव में बडा व्यापक है। बह एक प्रकार से 
भारतीय जनसमाज (जिसमें उच्च वर्ण एवं निम्न बर्ण शद्रादि दोनों सम्मिलित हैं) 
का सामान्य घर्म है। पूर्त-धर्म में प्रतिप्ठोत्सग की सस्था अति श्राच्षीन हैं. वह सूत्र- 
कालीव भी हे (देए छेखक का हिन्दू प्रासाद', पृष्ठ ४२) । तदतुसार सूत्र-प्नन्‍्थों के 
दूसी प्राचीन स्रोत से प्रतिप्ठा एवं उत्सर्य की जो महानदी बही, बह पुराणों के सागर में 
जा मिली। पुराणों में इस पद्घति का बहद विजुम्भण हुआ । अग्नियुराण (अ० ६४), 
मत्म्यपुराण (अ० ५८) आदि में ये विवरण द्रष्टव्य है। तन्‍्त्रो एव आगमो की भी यही 
गाथा है। पचरात्र आदि तन्त्र-ग्रन्य एवं कामिकादि आगम ग्रन्थ सभी में यह विकास 
पराक्राप्ठा तक पहच गया । कालान्तर पाकर अर्वाचीन समय में प्रतिप्ठा-सम्बन्धी अनेक 
प्रतिष्ठित स्वतन्त्र ग्र्थ भी लिखे गये, जिनमे हेमाद्वि का दानक्रियाकौमदी, रघुनन्दन 
का जलाशञय्रोत्मर्गतत्व, नीलकण्ठ के प्रतिष्ठा मयख तथा उत्सगंमयख आदि विशद्येप 
ऊह्देख्य है। वैसे तो प्रतिष्ठा का तातलये घर्मार्थ समर्पण हे, परन्तु प्राचीन धर्मश्षास्त्रो 
के अनुसार यह विधिएृर्वक होता चाहिए । प्रतिष्ठा-पद्धति के चार अगर क्रमश, हैं-- 
सकतप, होम, दान तथा दक्षिणा एव भोजन | उत्सर्ग एवं दान में थोडा सा अन्तर हे । 
उत्पर्ग भी दात है परन्तु दान व्यक्तिगत है, अत उसका भोग वरजित हे । उत्सगे तो 
स्व भूतो के लिए होता हे अत. उत्म्प्टा (दाता) भी तो उन भूतों में एक है, अत वह 
भी समान रूप से उसके भोग का अधिकारी है। देवतायतन, वापी, कृप, तडागादि का 
उत्पर्ग कर देने पर भी उत्न्रष्ठा (दाता) इनके भोग का अधिकारी रहता है 
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कालिका-पुराण में तो पूर्त-धर्म (प्रतिप्ठा एबं उत्सर्ग) को इष्ट-धर्म से भी ऊँचा 
माना गया है-- 


इृष्टापुतों स्‍्मृतो घमों अआअुतौ तो शिष्ट्संमतो । 
प्रतिष्ठाप्प तयो:  पूर्ंमिष्ट यज्ञादिलक्षणम्‌ । 
मुक्ति-भक्तिप्रद पूर्तमिष्ट भोगार्थसाधनम्‌ ॥ 


अर्थात्‌ दप्ट एव पूर्त दोनों ही शिष्टसम्मत धर्म है। पूर्त का वापी, कप, तडाग, 
देवतायतन आदि की प्रतिष्ठा से तात्पय है एवं इष्ट का यज्ञ-कर्म से। इनमे इष्ट-धर्म एक 
मात्र भोगार्थ-साधन हे परन्तु पूर्त तो भक्ति एवं मक्ति दानों का ही साधन है। 
अत. इसी महाभावना से पूर्त-धर्म के परिपाक में देवतायतन-निर्माण एक बहत्‌ निवेश हे 
जिसम॑ प्रासाद या विमान देव-भवन ही अभिप्रेत नहीं है वरन्‌ उससे सम्बन्धित नाना 
अन्य निवेश भी सुतरा सन्निविष्ट होते हे--जैसे आराम (पुष्प एवं फलबृक्षों का आरोपण ), 
जलाशय (मन्दिर का अभिन्न अग )--वापी कप तडागादि । 

यूत्रकारों ने यद्यपि प्रतिष्ठा एवं उत्परं में केवल कपादि जलाजझयों का हो प्रतिपादन 
किया है परन्तु जलाशयोत्सर्ग से प्रदपारोपण का पृथुल विवेचन है। भारतवर्ष की 
प्राचीन सस्क्ृति में वृक्षारोपण, बृक्ष-पूजा एव वृक्ष-माहात्म्य एक अभिन्न अग॒ है । यागादि 
में वृक्षों के बहुत प्रयोग (यूप, समिधा, यज्ञ-पात-लुवां, जह) से हेम परिचित 
ही है। वक्षो की बन्दनवार प्रायः सभी सम्कारों एव समारोहो की एक प्राचीन 
परम्परा है। वृक्ष-पत्र, वक्ष-पुप्प वक्ष-फल के बिता क्‍या कोई कभी भी कर्मकाण्ड 
सम्पन्न हुआ हैँ? 


अध्वत्थोदुम्बर-प्लक्षज्वतन्यप्रोषपल्लबा: । 
पंचपल्‍्लब इत्युक्ता: सर्बंकर्मसु शोभना: ॥। 
हेमाद्वि--ब्रतखण्ट 


जिस स्थान पर कृपादि जलाशयों की प्रतिप्ठा होती एवं धर्मार्थ उनका उत्सर्ग 
होता है बहाँ वृक्षारोपण (विशेष कर बड़े-बड़े वनस्पतियो--न्यग्रोध-पिप्पल आदि का) 
अनिवार्य समझा जाता था । इस उष्ण-प्रधात देश में कोई भी जन-स्थान विना वृक्षो 
की छाया के कैसे रह सकता था। अथच वृक्ष-पूजा का भी देव-पूजा के समान ही 
माहात्म्य रहा है । महाभाष्यवार पतजलि के उस सुदूर समय में भी “आम्राश्च 
सिक्‍ताः पितरश्च प्रीणिता:” का विश्वास प्रतिष्ठित था। महाभारत में वृक्षारोपण 
बड़ा प्रशस्त माना गया है, विशेष कर तड़ाग के तट पर-- 
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यक्षद पुत्रवदर॒ वृक्षास्तारयन्ति प्रत्र स्व । 
तस्मात्तडागे सदवक्षा रोप्या: श्रेयोशिना सदा ॥। 
पुत्रवत्परिपाल्याइच पुत्रास्ते धर्मतः समता: ॥ (अनु० ५८.३०) 
विष्णधर्मयूत्र (६१.४) का भी यही समर्थन है -- 
रोपयितुवंक्षा: परलोके पुत्रा भवन्ति । 
वृक्षारोपण का माहात्म्य पुराणों की पुण्य-भूसि पर और भी निखर उठा (दे० 
पद्मयुराण), जहाँ वुआ्ञारोपण, देवालय-निर्माण-कार्य पूर्त-धर्म एवं यागादि कर्मकाण्ड 
इप्ट-धर्म के समान स्वर्ग-प्रा/लति का साधन बताया गया हे । अस्लु, वृक्षारोपण की इस 
पुरातन प्रथा पर यहा संकेत करने का अभिप्राय पाठकों का ध्यान उस सथ्य की ओर 
आकपित करने का ह जहाँ पर देवतायतन या मन्दिगर्-निवेश्य की पद्धति में वृक्ष एक अभिन्न 
अग थे । मत्स्यपूराण दिए अछ ४७४० मम-ख्दधे ) में स्पप्ट लिखा है कि मन्दिर के 
मण्डप की पर्व दिश्ण में फ-वक्ष, पष्चिम में कमलाकर तथा उत्तर में पृष्प-वक्षों के साथ- 
साथ साज-तालादि वक्ष भी आरोपित हो। प्राचीन धर्मझास्थों में वृक्षो की रक्षा पर 
बह कठोर नियमों का अनशासन # (दे० विष्णघर्मसूत्र ४५५५८) । अत र्पष्ट 
है कि किसी भी प्रतिप्ठा एवं उत्मर्ग का वक्षारोपण एवं वक्षों की रक्षा अनिवार्य अग है । 
इस अत्यन्त संक्षिप्त समीक्षा से हम यही निष्कर्ष निकाल सके कि पूर्त-धर्म के प्रघान अगरो 
में केबल जलाशय (बापी, कप, तडाग) एवं आराम की प्रतिप्ठा एवं उनके उत्सर्ग 
पर हो संत्र-ग्रन्था में सामग्री ह | जहा तक मन्दिर-प्रतिप्ठा अथवा मन्दिर में प्रतिमा- 
प्रतिष्ठा का प्रण्न ह वह बेदिका व्यवस्था (मृत्र-ग्रन्य जिसके अभिन्न अग है) नहीं है । 
बह तो स्मार्त एवं पाराणिक सस्था हे, अताव देवालय-प्रतिप्ठा भी इसी कोटि की है--- 
इसमे मत्य्यपुराण का निम्न प्रवचन बड़ा सह्ञायक्र है -- 
एवमेब पुराणेष तडागविधिरुच्यते । 
कूपवापीष॒सर्वासु तथा पृष्करिणीबु ऋ्ष। 
एष एवं विधिदष्ट: प्रतिष्ठासु तथ्थव च। 
मन्त्रतस्तु विज्ञेष: स्थात्‌ प्रासादोद्यानभूमिष ॥ (४. ५८. ५०-५२) 
अर्थात जो विधि तडागादि जलाआबो की प्रतिप्ठा एवं उत्मगं में प्रचलित है वही 
उद्यानादि पर एवं प्रासाद अर्थात्‌ देवालस पर भी घटित समझनी चाहिए--विशेष 
यह कि मत्रा के प्रयोग में थोठा सा हेरफेर अवश्य रहे । 
पोराणिक प्रासाद प्रतिष्ठा तथा देवता-प्रतिप्ठा पर विस्तृत विवरण प्राय. सर्वत्र 
प्राप्त होते है । देवता-प्रतिप्णा पर हम आगे विशेपरूप से लिखेंगे। मठ-प्रतिष्ठा भी 
मन्दिस-प्रतिप्ठा के समान प्राचीन परम्परा है। सत्य तो यह है कि मठ एवं भन्दिर 
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है 


एक दूसरे के अभिन्न अंग हैं ।॥ आदि शकराचार्य के जगत्पसिद्ध चार मठ जगत्प्रसिद्ध 
चार मन्दिर भी हैं। बदरिकाश्रम में मठ भी है और मन्दिर भी । इसी प्रकार पुरी में 
जगन्नाथजी के जगत्प्रसिद्ध मन्दिर एवं मठ दोनों से हम परिचित हीं है । द्वारकापुरी, 
रामेश्वरम्‌ आदि का भी यही इतिहास है । अस्तु, यहाँ पर इस दिद्या में विशेष भ्रमण 
न कर अब प्रासाद-निर्माण के प्रयोजन पर थोंडा-सा सकेत आवश्यक है। वाशही 'बृह- 
त्संहिता' का प्रवचन हम पीछे दे चुके है। 'महानिर्वाण तन्त्र' १३ २४-०५ इसी 
प्राचीन मर्म के उद्घाटन में निर्देश करता है कि काप्ठादि से विनिरभित छाद्वय-प्रासाद 
की अपेक्षा इष्टकाओ से विनिभित प्रासाद दतगण पुण्य प्रदान करते है, परन्तु पापाण 
से बनाये गये प्रामाद तो इप्टवाग-प्रासाद से सहस्रगण फलदायक होते है । 
प्रासाद-कार्य यज्ञ-कार्य के समान ही घामिक कार्य है--यह हम कई बार बढ़ 
चुके है, सत्य तो यह है कि हिन्दृ-दप्टि से कोई भी वास्तु-कार्य यज्ञ-कार्य के समान पुनीत 
एवं स्वर्गककारक है। प्राचीन काल में लोगो का विश्वास था कि मन्दिर-निर्माण से 
पृष्य-लाभ होता है (देज सिहिरगल का ग्वालियर पापाण-झिला-डेख) । अग्निपुराण 
(अ० ३८.१०-११ तथा २५-२६) का भी यही उल्लेख है। शैबागम-निवन्धन भो 
इसी तथ्य का समर्थन करता है 
यो वे शिवालय भवत्या शुभ कारयतीप्सितम्‌ । 
जिसप्तपुरुषांललोक॑ शम्भोर्गमयति. छ्ुबम्‌ 0 
तस्मात्सवंप्रथत्तेन._ महादेवस्थ मन्दिरम । 
सर्वरवह्य कतंव्यंम आत्साम्युदयकाक्षिभि: ॥। 
'यमसहिता' का भी ऐसा अभिमत है -- 
कृत्वा देवालूयं सर्व प्रतिष्ठाप्य च॒ देवताम्‌ । 
विधाय विधिवच्चित्र तलल्‍लोक॑ विन्दते श्रुवम्‌ ॥। 
इसी प्रकार महानिर्वाण-तन्त्र (दे० १३ २०४०-४४) में 'प्रासाद-स्तवन' बड़ा ही 
माभिक है। अरतु, इस प्राचीन महाविश्वास का जन-समाज में सतना प्रचार था कि 
वास्तु-द्ास्त्रीय ग्रन्थ भी प्रासाद-वास्तु के विवेचन के अवसर पर पुराणों एवं धामिक 
ग्रन्थों के सदृध देवतायतन-निर्माणजग्य-पुएय का प्रबल एवं प्रचुर सकेत करे है 
(दे० पीछे का प्रकरण ) । 





८. प्रासाद-प्र तिमा-प्रतिष्ठा 


प्रासाद-वास्तु की उदभावना में मृति (मानव कलेवर) के ही सदृध् नाना 
रचनाओ के दर्शन होते है--यह्‌ हम देख ही चुके है। अतः जिस श्रकार शरीर और 


३३० भारतीय स्थापत्य 


प्राण का सम्बन्ध है उसो प्रकार प्रायाद और प्रतिमा का सबन्ध भी है। प्रासाद-वास्तु 
की नाना ऊपरी भृषाओं, विच्छित्तियो एवं रचनाओ को एक मात्र प्रासाद-मन्दिर के 
बाह्य कलेवर तक ही सीमित रखता और गर्भगृह को बिल्कुल इनसे शुन्‍्य रखना-- 
इन दोनो का भी यह मर्म है। 

प्रतिमा-प्रतिष्ठा को हम दो दृष्टियो से देखते हे--सास्क्रतिक दृष्टि से तथा कला- 
त्मक दृष्टि से। प्रथम दृष्टिकोण से 'ईशानशिवगुस्देवपद्धति' मे प्रतिमा-प्रतिष्ठा की निम्न 
पच विधा का निर्देश हैं -- 

१. ब्रतिब्हा--विशेष कर लिगस्थायन में--अह्ाशिला पर लिग की स्थापना के 
साथ पिण्डिकायोग को 'प्रतिष्ठा' कहते है। 

२. स्थितस्थापन--तामक प्रतिप्ठा के विषय रत्नज, हेमज आदि घातु-लिग हैं 
परस्तु उनकी इस प्रतिप्ठा में विशेषता एक पिण्डिका-कल्पन है । 

३. स्थापत--अथवा प्रतिष्ठायन-कोटिक प्रतिष्ठा का सम्बन्ध बाण-लिगों, आर्ष लिगो 
तथा स्वायम्भव लिगो की स्थापना से हे । 

४. उत्थापन--का सम्बन्ध जीणोंद्धार से हे अर्थात्‌ लिगो अथवा जीर्ण प्रतिमाओं 
की प्रतिष्ठा में उत्थानामिथा प्रतिष्ठा विहित है । 

५ आस्थापन--उपर्युकत प्रतिध्ठा-प्रकार एक प्रकार से 'निष्कल' अर्थात्‌ अव्यक्त 
प्रतिमाओ (लिगे।) से सम्बन्धित है परस्तु सकल' अर्यात्‌ व्यक्त प्रतिमाओं की प्रतिष्ठा 
में आस्थावन कोटि की प्रतिष्ठा का आदेश है । 

प्रतिः्ठा-प्रकारों के इम निर्देश के उपरान्त प्रतिय्शा-वियाव के सस्कार-पक्ष पर 
भी कुछ प्रतिपादन अभिप्रेत था, परन्तु यह विषय स्थायत्य की दृष्टि से विशेष महत्त्व- 
पूर्ण नहीं है। अत. यहाँ निर्देश मात्र अभीष्ट हे (विशेष विचरण हमारे अँग्रेजी 
ग्रत्थ 'वास्तु-शास्त्र मे--द्वस्‍्टव्य है) । डा० काणे ने अपने धर्मगास्त्र के इतिहास 
में इस विषय की सुन्दर चर्चा की है और इस पद्धति का उद्घाटन भी किया 
है। प्रतिमानअतिष्ठा के साथ-साथ प्राचीन ग्रन्यो एबं पद्धतियों में पुन प्रतिष्ठा तथा 
जीर्णडार की भी विशेष व्याख्या है। यहां इन सब पर विवेचन अभीष्ट नहीं है । 

अन्त में प्रतिमा-प्रतिष्ठा के कजात्मक पक्ष पर थोड़ा सा सकेतव आवश्यक है । 
प्रासाद-स्थायत्य में प्रतिमाओ के प्रकल्पन के दो प्रमुख वर्ग है--एक प्रवान-देवता- 
प्रतिमा तया उसके परिवार देवो की प्रतिमाएँ, दूसरे मन्दिर के नाना स्थानों (विशेष 
कर उसके शिवर-कलेवर) पर नाना वर्गीय प्रतिभाओं, यक्षो, गन्धरवों, ऋषियों, मुनियों, 
अन्पराओ, देवियों आदि के नाना चित्रण (स्कल्मचर्स)। इवत दो प्रतिमा-बर्गों के साथ- 
साथ एक तीसरा वर्ग भी है जो एक प्रकार के अभिप्राव-वर्ग ( सेम्बुल्प) के नाम से उप- 
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श्लोकनीय है। इस वर्ग में मकर, गज, सिद्द, थार्दल, मय्र, पूर्णघट, नवनिधि 
कीतिमख, हस, स्वस्तिक, चक्र, पर्वत, सूर्य, नवग्रह, जल, यक्ष, कमल आदि विशेष उल्लेख- 
नीय है । डा० क्रैमरिश ने अपने हिन्दू टेम्पुल' (दे० द्वितीय भाग) में इनका सुन्दर 
अध्ययन प्रस्तुत किया है। इन उपलक्षणों में प्रासाद एवं प्रतिमा की जो थीसिस हमने 
प्रस्तुत की है वह स्पष्ट होती है। हमने भी अपने अंग्रेजी ग्रन्थ मे इनकी विवेचना की है 
जिसका सार रूप निम्न अवतरण फाठको के लिए विशेष हु एवं अवनवच्च प्रतीत होगा- 

प्रासाद के विभिन्न अगो--द्वार, गवाक्ष आदि पर जो उपलक्षणात्मक चित्रण, 
जैसे कीतिमुख, शार्दल, शक्तिमृति, सिहनी आदि नाना चित्रण उस परम सत्ता, विभु- 
सत्ता के प्रतीक ही नहीं है वरन्‌ शक्ति एवं शिव की सयक्त सत्ता के भी अभिव्यजक हैं । 
मिथन,-चित्रण, आमलक-न्यास, विन्दु-विनिवेश आदि ये सभी उपलक्षण ब्रह्माण्ड की 
तसवीर है जो पुम्ष-मानव को प्रासाद-पुरुष के तादात्म्य मे परिवितित करते हुए उस 
बिराट पुस्ष के दर्शनार्थ अथवा माक्षात्कारथ्थे प्रस्तुत किये गये है । 


दर 
मण्डप, प्राकार, गोपुर एवं जगतो 


मण्डप शब्द का अर्थ बसे तो बिल्कुल स्पष्ट है। मण्डपो का अवसर विशेष पर 
निर्माण, यथा यज्ञमण्डप, विवाह-मण्डप बहुत प्राचीन है । परन्तु प्रासाद-प्रांगण में मण्डपों 
के उदय की अपनी अलग कहानी है। 

त्रिदेव-माहात्म्य के पौराणिक युग में जो प्रतिमा-पुजा एवं तदर्थ प्रासाद-रचना का 
विकास आरम्भ हुआ उसके लिए सास्कृतिक एवं धाभिक दोनो दृष्टिकोणों से मन्दिर 
विभिन्न जनमण्डली, भक्तमइली, तीर्थयात्रियों के लिए न केवल दर्शन की वस्तु थे वरन्‌ 
घर्मजिज्ञामा, भकवि-पिपासा एवं मोक्षाभिलाषा के जागरूक जीवित जनस्थान थे, जहाँ 
पर कथा, पाठ, कीर्तन एवं नर्तंत आदि से उनके मनोरंजन के सम्पूर्ण सम्भार समुपस्थित 
हो सके। अत प्रासादों के समीप अथवा अति निकट मण्डपो की भी आवश्यकता 
अनुभव हुई, अन्यथा यात्रियों के विश्राम करने के समुचित स्थान कहाँ मिलते ? अथच 
मच्यकालीन पचायतन-यूजा-प्रणाली के उदय की यह स्वाभाविक माँग थी कि जहाँ 
विष्णु अथवा क्षित्र को छेकर उनके विभिन्न मन्दिरों के निर्माण हुए वहाँ अन्य देवों 
के स्थापनार्थ भी उन्ही मन्दिरों में कही अवकाश मिलना चाहिए था, अत. मण्डपों 
में प्रवाव देवता के अतिरिक्त अन्य वृन्दारकवुन्द की वन्दना के लिए पर्याप्त स्थान 
प्रात्त हों सके | इस स्वाभाविक आवश्यकता के पूर्त्र्थ भी मण्डप-निर्माण का आरम्म 
समझना चाहिए । 
प्रासाद-मण्डप 

समरागणसूत्रधार में प्रतिपादित मण्डप-वास्तु की समीक्षा के प्रथम मण्डपों की 
ऐतिहासिक समीक्षा करना यहाँ अप्रासंगिक नही होगा। 

अमरकोश में मण्डप शब्द के सम्बन्ध मे-- मण्डपो5स्त्री जनाश्रय.” लिखा है जिससे 
उपर्पुज्त उपोइषात की पुष्टि होती है । जनों--तीर्थ वात्रियो-मन्दिरदर्शकों-देव-दर्शकों के 
आश्रय-स्थात मज्डप थे-पह तो हम पूर्व ही लिख चुके हैं। मण्डप छाब्द की व्युत्पत्ति 
एवं उपसे द्योतित विभिन्न अर्थों की अवतारणा में डा० आचार्य महोदय ने अपने 
वास्नुकोश में सविस्तर विवेचन किया है। यहाँ पर उसका उपयोग करना आवश्यक 
है। मानसार में 'मण्डप' पर एक अध्याय (३४वाँ) है जिसके विषयोद्धाटन के 
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सम्बन्ध में आचार्य महोदय ने मण्डपों के प्रधान रूप से तीन अये लिखे है-- (१) ग्राभीण 
गृह, समृद्रवेला अयवा सरितातट पर या तडाग अथवा पुष्करिणी के कूल पर स्थित 
भवन, (२) क्षेत्र विशेष में एक विवुत भवन तथा (३) मभन्दिर-प्राकार के विभिन्न 
भ्रकॉप्ठ । 

माइयों के जेविव्य का ऊपर जो निर्देश है उसका क्रमग्राप्त प्रासाद-मण्डप से ही 

हाँ पर विशेष ताले होने के कारण अन्य दो मण्डप-भेदों का विचार यहाँ अप्रासगिक 

है, अत उनकी विशेष समीक्षा का यहाँ अवसर नही । 

मानसार में प्रथम निम्नलिखित सात सामान्य प्रासाद-मण्डपों की रचना बतायी 
गयी है-- 


१--हिमज ४--मलयज 

२--निपधज ५--पारियात्र 

३--विजय ६--गन्धमादन 
७--हेमकट 


इस मग्दप-सप्तक के अतिरिक्त अन्य मण्डपों का भी परिंगणन हुआ है जिनकी 
प्रयोग पुरस्मर निम्नलिखित तालिका द्रष्टव्य है-- 


१-मेरुज ना पुस्तकालय-प्रकोष्ठ 

२-विजय ज+ विवाह-मण्डप 

३-पंदमक न+ देव-पाकशाला 

४-सित्र -+ साधारण पाकशाला 

५-पदम नन-+ पृष्पशाला 

६-भद्र ज+ जलशाला तथां संचयशाला 

७-शिव न+ घान्यशाला 

८-वेद -++ सभा 

<-कुलधा रण न-+ गन्धशाला 
१०-सुखाग न अतिथिशाला 
११-दार्व॑ नन+ गजशाला 
१२-कौसिक न वाजिशाला 


इनके अतिरिक्त और बहुत से मण्डपों का इस ग्रन्थ में निर्देश है जिनका सम्बन्ध 
मन्दिर से न होकर राजहम्यं से है। अतः उनकी चर्चा यहाँ अप्रासंगिक है। 

मानसार के मण्डप-विवरण में यह भी बताया गया है कि देवों तथा भूमि-देवों 
के आवासों (मन्दिरों एवं भवनों) के मण्डपों की आकृति कैसी होनी चाहिए। वह 
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ब्राह्मणादि वर्णों के अनुरूप पृथक्‌-पथक्‌ बतायी गयी है। जाति, छन्द तथा विकतल्प--+ 
ये तीन आक्ृतियाँ क्रमश: ब्राह्मणों, क्षत्रियों एवं वैश्यों के लिए विहित हैं। 

मण्डपो की अन्य विश्येषताओ्रों के सम्बन्ध मे एक उल्लेखनीय विषय है मण्डपी 
की मुखसंख्या (भद्बसर्या) यथा -- 


१-दण्डक ट्विभद्र द्विमखस 
२-स्वस्तिक त्रिभद्र त्रिमुख 
३-चतुर्मूख चतुर्मल 

४-सर्वतोभद्र पचम्‌ख 

५-मौलिक पण्मत 


मानसार-लिखित मण्डपों के इस स्थल विश्दर्शन के उपरान्त अब अन्य ग्रन्थों की 
एतद्‌-विषयक सामग्री का अवलोकन करना है। मत्रयपुराण का प्रवचन है-- 
प्रासादस्योत्तरे वाषि पूर्व वा मण्डपों भवेत्‌ । 
चतुर्भिस्तोरणर्युब्तो सण्डपस्स्याच्चतु्ुंख: (| 
अर्थात्‌ मण्डप की रचना प्रासाद के पूर्व अथवा उत्तर मे करती चाहिए। इसके 
चार मुख होने चाहिए जो चार तोरण द्वारो से अलकृत हो । 
मण्डपों के 5स सामान्य वर्णन के उपरान्त निम्नलिखित २७ मण्डपरों की परिगणना 
की गयी है - ह 


१-पुष्पक १०-विजय १६-मानव 
२-पुष्पभद्र ११-वास्तुकीति २०-मानभद्रक 
३-सुबृत १२-श्रुतिजय २१-नसुग्रीव 
४-अमृतनन्दन १३-यशभद्र २२-हेरित 
५-कौशल्य १४-विशाल २३-कणिकार 
६-बुड्धिसकीर्ण १५४-सुश्लिष्ट २४-शतडिक 
७-गजभद्र १६-शत्रुमर्दन २५-सिंह 
य-जयावह १७-भागपच २६-श्यामभद्र 
<-श्रीवत्म १८-नन्दन २७-सुभद्र 


इस परिगणना का आधार स्तम्भ-सख्या है। सबसे अधिक सख्या ६४ स्तम्सो की 
है । इस स्तम्भानुरूप मण्डप-वर्गीकरण का स्थापत्य में कालान्तर पाकर बड़ा विस्तार 
हो गया। दक्षिण भारत के बहुसख्यक मन्दिरों में शतमण्डप (अर्थात्‌ १०० खम्भो 
वाले भण्डपी) की तो बात ही क्या, सहस्रमण्डप (१००० स्तम्भ वाले मप्डप ) एक 
सामान्‍य निवेश्ञ हो गये । 
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इसी प्रकार गरुड-पुराण एवं स्कन्द-पुराण में भी मण्डप-मण्डना के ऊपर मण्डन 
किया गया है। स्कन्दपुराण की विशेषता यह है कि इस पुराण में मण्डपों के चित्रक 
को विभिन्न भूवाओ पर भूरि-भूरि प्रकाश डाला गया है (देखिए स्कन्द०, माहेश्वर 
खण्ड, अध्याय २४) -- 


जले किनु स्‍्थर्ू तत्र न विदुस्तस्वतो जनाः । 
क्यजित्‌ सिहा: क्‍्वचिद हूंसा: सारसाइच महाप्रभा: ॥ 
ववचिच्छिखण्डिनस्सत्र कत्रिमास्सुमनोहराः । 
तथा नागा: कृश्रिमाइ्चल हयाइेव तथा स॒गाः।॥ 
के सत्या: के ह्ासत्याद्भ संस्कृता विश्वकर्मणा । 
तत्रेव चेबंबिधिना द्वारपा ह्ावभताः हृता:॥ 
रथा रथियता ह्यासन्‌ कृत्रिमा 5 क्रत्रिमोपसा: । 
सर्वेधां मोहनार्भाय सतथाच. संसदः हृताः । 
एवंभूतः [ कृतस्तेव मण्डपो. विव्यरुपवान्‌॥ 
इसी प्रकार कामिकागम एवं सुप्रभेदागम इन ग्रन्थों मे भी मण्डपों के विषय में 
सम्‌चित समुल्लेख है। कामिकागम में -- 


एकद्वित्रितलोपेत॑ चतुष्पंचतल॑ तु बा । 
मण्डप॑ तु तथ्यं विधावेत्व॑ शालानामग्रदेशके ॥॥ 
अर्थात्‌ एकमीम, द्विभौम अथवा जिभौम, फिर चतुभों म एवं पचभौम मण्डपों की 
विरचता शालाओं के अप्रदेश मे करनी चाहिए। इस अवतरण से मण्डपो की दूसरी 
ही वास्मु-परम्परा पर प्रकाश पहइता है। यहाँ पर स्तम्भो का प्राघान्य न होकर 
भमिकाओं (तलो) की विशेषता है। यही विशेषता कालान्तर पाकर गोपुर-वास्तु के 
विकास में सम्भवत. सहायक हुई । 
कामिकागम के विपरीत सुप्रभेदागम की मण्डप-व्यवस्था न केवल विशेष भ्रशस्त 
एव वैज्ञानिक ही है वरन्‌ उसका स्थापत्य में सानुगत्य भी है। मण्डपो का विन्यास 
प्रासाद-प्रागण में ही विहित है तथा उनकी प्रतिष्ठा का मुख्य उद्देश्य प्रासाद-देवता की 
नाना आवश्यकताओं की पूर्ति है। सुप्रभेदागम के मण्डपो में तल-विन्यास को तिलाजलि 
देकर स्तम्भ-विन्यास की ही पुरातन परम्परा की अक्षुण्ण रक्षा की गयी है । चार प्रकार 
की मण्डप-कोटियाँ इसमें वरणित है -- 


१--देवतामण्डप ३--वुंष-मण्डप 
२--सनपन-मण्डप ४--नृत्त-मण्डप 
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आगे अन्य जिन मण्डपो का इस आगम में वर्णन किया गया है वे निम्न हैं और 
साथ ही उनके स्तम्भों का निर्देश है -- 


सण्डप स्तम्भ 
१--नन्दवृत्त ४ 
२--श्रियाबृत्त १६ 
३--वीरासव २० 
४--जयभद्र इ२ 
४--ननन्‍्दावर्त ३६ 
६--मणिभद्र च४ 
७--विशाल ! १०० 


अभी तक हमने प्रासाद-मण्ड्पो की दो परम्पराओ पर दृष्टिपात किया-आगमिक 
एवं पौराणिक । जहाँ आगमो (देखिए सुप्रभेदागम) में मण्डपों के प्रयोजन पर भी 
निर्देश है वहाँ पुराण इस प्रकार के संविधान पर मौन है। परन्तु दोनो ही प्रासाद- 
प्रांगण में मण्डपो का निवेश बिहित मानते हैं तथा उनकी वास्तु-विशिष्टता स्तम्भ- 
न्यास पर जोर देते है। समरागण भी इसी परम्परा का अनुयायी है। इस ग्रन्थ में 
सामान्यत' मण्डपो के दो प्रकार प्रदर्शित किये गये है, वे है -- 
१--संवृत अर्थात्‌ संयुक्त 
२--विवृत अथवा व्यतिरिक्त अर्थात्‌ डिटैचड 
प्रासाद के समान ही मण्डप की प्रतिष्ठा एव रचना अभिप्रेत हे । मान एवं सस्था 
के अनुसार मण्डप ज्येष्ट, मध्यम, कनिष्ठ प्रभेद से ,्रविभाजित होते हैं। गतपद-वास्तु से 
इनका विभाजन विहित बताया गया है। इससे यह निष्कर्ष निकलता हैं कि समरागण 
की वास्तु-विद्या में पूवोक्त दोनो परम्पराओ को प्रश्नय मिला है। मण्डप प्रासादाकृति 
सन्निविप्ट हो-इससे यह भी बोद्धव्य है कि उनका कलेवर प्रासाद-कलेबर, श्वूग आदि 
सज्जाओं से सज्जित हो । सम्भवत, यह कामिकागम के ही अनगत हे । ६६ वे अध्याय 
में निम्नलिखित आठ जिन मण्डपों का वर्णन है वे इसी कोटि में आते है -- 


१-भद्र ५-स्वस्तिक 
२-नन्दन ६-सर्वभद्रक 
३-महेन्द्र 3-महापद्म 
४-वर्घमान ८-गृहराज 


इन मण्डपों का गतपद-वास्तु-विभाजन विहित है । दूसरी विशेषता यह है कि इनका 
आयाम प्रासाद के आयाम की अपेक्षानुसार अथवा एक पाद कम हो । इसी प्रकार मण्डपों 
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के विभिन्न वास्तु-अवयवो पर प्रकाश डालकर इनकी नाना स्थापत्य भूषपाओं पर 
विशेष विवरण लिखा गया है । 

इनकी विदेषताएँ मत्स्यपुराण मे वणित भण्डपों से मिलती है। सख्या-साम्य 
तथा संज्ञा-साम्य के अतिरिक्त इनमें स्तम्भ-विन्यास भी सामान्य है। 

बहाँ निम्नलिखित २७ मण्डपों का वर्णन किया गया है -- 


१-पुष्पक १०-वस्तुकीर्ण १६-मानव 
२-पुष्पभद्र ११-श्रुति २०-मानभद्गक 
३-अमतननन्‍दन १२-जय २१-सुग्रीव 
४-कौशल्य १३-यज्ञभद्र २२-ह 
५-संकीर्ण १४-विजञाल २३-क्णिकार 
६-गजभद्र १५४-सुश्लिष्ट २४-सिह 
७-जयावह १६-शअत्रुमर्दन २५-पदाधिक 
८-श्रीवत्स १७-? २६-सारभद्र 
दई-विजय १८-दम २७-सुभद्र 


समरागण के प्रासाद-मण्डपों के सम्बन्ध में इतना उल्लेख करना और भी अव- 
शेष है कि मण्ठपों का एवं प्रासादों का सन्निवेश प्रायः एक-सा ही है। वास्तु-भेद 
अवश्य है अन्यथा मण्डपों एवं प्रासादों में कोई विशेष अन्तर नहीं है । ग्र्थकार स्वय 
लिखता हैं--- 
यानि प्रासादनामानि तानि स्यूमंण्डफेष्वपि । 
वास्तुभेदेन भेदोष्यं मणष्डपानां विधोयते ॥ 
अर्थात्‌ जितने प्रासाद हैँ उतने ही मण्डप होते है तथा जो प्रासादों के नाम होते 
है वही मण्डपों के भी। इनका परस्पर विभेद वास्तु-मेद है। अथच इन मण्ब्पो का 
निर्माण भिन्न-भिन्न प्रयोजनवश किया जाता है-अर्थात्‌ यज्ञार्थ, यतियों के आश्रमार्थ, 
देवता के पाकशालार्थ, यात्रियों के विश्वामार्थ एव राजाओं के लिए विहारार्थ भी । इन 
मण्डपों का समरागण के समय में जो वास्तु-वैशिष्ट्य प्रोललसित हुआ उसमें प्रासादा- 
नुरूप मण्डप-कलेवर भी निर्मित होने लगा । खजुराहो तथा भुवनेश्वर के प्रासाद- 
पीठो पर मण्डपों की यही शैली देखने को मिलती है । मत्स्यपुराण प्राचीन स्थापत्य का 
प्रतिनिधि होने के कारण मण्डप-कलेवर को इस प्रकार की वास्तु-भूषाओ से अलग 
रखता है; परन्तु समरांगण के समय में यह भूषा पराकाष्ठा को पहुँच गयी । 
अस्तु, अभी तक हमने प्रासाद-मण्डपो के ऐतिहासिक विकास एवं उनके नाना 
प्रयोजनों तथा उनके विन्यास की रूप-रेखाओ पर विशेष ध्यान दिया। प्रासाद-मण्डपो 
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के बिन्यास में प्रासाद-कला और प्रासाद-तत््व के विकास-बोज विद्यमान हैं । समरांगण 
की काव्यमयी भाषा से प्रासाद एक राजा है अतः उसकी भूषा और परिघान तथा परि- 
च्छुद के अनुरूप जगती-पीठ तथा मण्डप-विन्यास भी वाद्धित है। प्रासाद का सम्बन्ध 
विशेष कर मन्दिर के गर्भगृह से है। इस प्रकार प्रासाद पर प्रोत्यित वास्तु प्रासाद की 
सज्जा सम्पन्न करते हैं। प्रासाद इस प्रकार का प्रमुख निवेश है परन्तु प्रासाद-राज की 
अन्य ताता आवश्यकताओं के अनुरूप नाना भवनों का विन्यास भी बाछित है। मध्य- 
कालीन वास्तु-कला मे-विशेष कर प्रासाद-कला में राजभवनों के विन्यास का भाव प्रकट 
होता है । राजाओं के महलों के नाता प्रकोष्ठों से हम परिचित ही है । राजदर्शन के 
लिए चार-पाँच प्राकार प्रकोप्ठो को पार करना पडता था। उसी प्रकार देव-दर्शन 
के लिए दर्शकों को पहले मण्डपों से गुजरना पडता था। मण्डपों में जब दर्शक आते 
थे और वहाँ के चित्रणों को देखकर जिस भावातिरेक के साथ पदापंण करते थे उससे 
दर्शनार्थी एक प्रकार से देव-सांमुख्य के लिए अपने को तैयार करते थे। मण्डपो का 
वातावरण इस तैयारी के लिए स्वथा अनुकूल होता था । पुष्प एवं धूपों की गन्ध से 
सुवासित मण्डप देवाधिराज्य का सकेत करते थे। मण्डपो का यह विकास मध्य-कालीन 
है । मध्यकालीन वास्तु-कला के प्रसिद्ध निदर्शनो में, जैसा ऊपर सकेत है, उत्तर-भारत 
के, विशेष कर खजुराहो एवं भुवनेश्वर के, मन्दिर विशेष उल्लेख्य है । 

मण्डप वास्तव में प्रासाद से भी प्राचीन है। इनका विकास वैदिक सदस और 
उत्तर-वैंदिक (अर्थात्‌ महाकाव्यकालीन) सभाओ से हुआ है। सभा का वास्तु-विन्यास 
सरल एवं छाद्य मात्र (पेन्ट रूफ) था| सभा-भवनों की दूसरी वास्तु-विशेषता बहसख्यक 
स्तम्भो का विन्यास था । द्वार एवं भित्ति आदि अथवा शिखर-भूषाओ आदि का उनमे 
कोई स्थान नहीं था । सभा-भवनो की यह वास्वु-पद्धति दक्षिण भारत के मन्दिरों के 
विनिविष्ट मण्डपो मे आज भी प्रत्यक्ष है। इन मण्डपों में स्तम्भ-विन्यास ही प्रधान 
वास्तु-कर्म है। उपर्यक्त शत-मण्डप एवं सहस्र-मण्डपों में ऐसा ही द्रष्टव्य है। जहाँ तक 
इनके न्यास-प्रयोजन की बात है वह प्राय. सर्वेत्र समान है। उत्तर भारत के मन्दिरो 
में विशेष कर भोग-मण्डप अथवा बलिमण्डप या अधिक से अधिक उत्सव-मण्डप की 
ही परम्परा पल्‍लवित हुईं, परन्तु दक्षिण भारत मे रंग-मण्डप (नाट्य-गह ) एवं नृत्त-मण्डय 
इन दो मण्डपो का बहुत अधिक बोलवाला है। 

इस दृष्टि से मण्डपों की परम्परा एवं उनका स्थापत्य छौकिक एवं घार्मिक दोनों 
प्रयोजनों के लिए पल्‍्छबित हुआ । बिना छोकरंजन के देवस्थान भी शून्य ही समझने 
चाहिए। कथा-वार्ता, नृत्य और गान, भजन और उत्सव के ब्रिना कैसे मन्दिर प्रतिष्ठा 
को पाते | इसके अतिरिक्त प्राचीन काल में बहुत से मन्दिर, मठो का काम देते थे, 
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जहाँ पर शास्त्राभ्यास, ब्रह्मचितन, योगाम्यास भी होता था। अत' उनके साथ 
भण्डपों का न्यास आवश्यक था और इस प्रकार से प्रासादराज अपने विविध भवनों, 
गोपुरों एवं प्राकारों से सुसज्जित राजधानी की मान-मर्यादा से निखर उठते थे। 
सल्दिर-नगरो (टेस्पुल सिटीज) के विकास की यही कहानी है । 


प्रासाद-प्राकार 


प्राकार शब्द का अर्थ परकोटा है। प्राकारों पर 'पुरनिवेश' के अध्ययन में हम 
कुछ लिख चके हैं । पुरनिवेश के समान प्रासाद-निवेश या मन्दिर-सन्निवेश की 
परम्परा में भी प्राकार-विन्यास पललवित हुआ । सम्भवत प्राकार रक्षा-सविधान के 
एक महत्त्वपूर्ण अग होने के नाते राज-प्रासाद, नगर तथा मन्दिर के निवेश में एक 
सामान्य वास्तु-शास्त्रीय घटक हो गये । प्राकारो का विशेष प्रचार प्रासाद-स्थापत्य 
में दक्षिणापथ मे विशेष दर्शनीय है, उत्तरापथीय प्रासादो में प्राकारों का बहुत कम 
विकास हुआ । 

प्राकार एवं प्रासाद का अत्यन्त पुरातन सम्बन्ध है। शां० श्रौ० सूत्र में प्रासादों 
के रक्षार्थ प्राकार निर्माण बताया गया है। परन्तु वहाँ पर प्रासाद का तात्पर्य चत्वर” 
से है न कि मन्दिर से। राज-प्रासादों मे प्राकार शब्द से प्रकोष्ठो का भी बोध विहित 
है । मानसार में (देखिए अध्याय ३०) प्राकार पर बडा सुन्दर प्रवबन है। उसका 
निर्माण बल, परिवार, जोभा और रक्षा के लिए बताया गया है और पाँच प्रकार के 
प्राकारों का वर्णन है--अन्तर्मण्डल, अन्तनिहार, मध्यमहार, प्राकार तथा महा- 
मर्यादा । इन प्राकारों का (विशेष कर चतुर्थ कोटि अर्थात प्राकार का) जाति, छनन्‍्द 
विकल्प (आभास) तथा काम्य वर्गों में वर्गीकरण हुआ। आगे इनके निर्माण द्रव्यो 
का जैसे ईटों अथवा काष्ठ का निर्देश है। पुन इन पाँचो प्राकारो के गोपुरों का भी 
वर्णन किया गया है । अन्समंण्डल प्राकार के गोपुर की संज्ञा द्वारशोभा तथा अन्य 
दूसरे, तीसरे, चौथे और पाँचवे प्राकारो के गोपुरो की सज्ञा द्वारशाला, द्वारप्रासाद, 
द्वारहम्यं तथा महागोपुर के नाम से संकीतित है । 

सुप्रभेदागम (अध्याय ३१) में भी मानसारीय प्राकार-विन्यास का अनुगमन 
है परन्तु उसमे प्राकारो का सर्बन्ध प्रासादी से ही विशेष अभिप्रेत है--- 

प्राकारान परितः कुर्यात्‌ प्रासावस्थ प्रमाणतः । 

आगर्गे इस ग्रन्थ मे मानसार के समान ही प्राकार के पाँचो गोपुरो का वर्णन है। 
पुन. इस आगम में एक महत्वपूर्ण सकेत यह है कि इन पाँचो प्राकारों मे परिवार- 
देवो की स्थापना बतायी गयी है। मानसार का भी यही प्रवचन है। अध्याय ३२ में 
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इस व्यवस्था पर प्रकाश डाला गया है । वही पर इन प्राकारों में किन-किन देवों के 
मण्डपो का विन्यास हो यह भी सूचित किया गया है। इन सन्दर्भों से प्रासाद-प्राकार 
में ही नाना वर्गीय मण्डपो, जैसे स्नवन-मण्डप, अभिषेक-मण्डप, नत्त-मण्डप आदि का 
विन्यास बताया गया है | यह प्राकार पचविध प्राकारों में चतुर्थ-कोटिक है यह हम 
देख ही चके है । पाँचवाँ प्राकार, महामर्यादा तो समस्त प्रासाद-निवेश की मेखला 
समझना चाहिए । इस प्रकार मन्दिर-प्राकार का निवेश मन्दिर-निवेश का बड़ा ही 
महत्त्वपूर्ण अग है जो प्रासाद-वास्तु के विकास का परिचायक है। साथ-ही-साथ 
यह भी सूच्य है कि इस प्रकार के विकास में सर्वदेववाद की सामान्य परम्परा भी पूर्ण 
अतिष्ठा पा चुकी थी। प्रासाद अथवा विमान पहले एक प्रधान देवता के लिए ही 
निर्मित होता था परन्तु कालान्तर में अन्य देवो के यथास्थान बिनियोग के लिए मन्दिर 
के ही विज्याल क्षेत्र मे विभिन्न प्राकारों के न्‍्यास से यह्‌ आवश्यकता भी पूरी की गयी । 
वास्तुकला की दृष्टि से प्राकार-निर्माण एक अत्यन्त पुरातन सस्था है। 
रामायण एवं महाभारत में प्राकारों के प्रचुर सकेत है । कौटिल्य के अर्थग्ञास्त्र मे भी 
प्राकारों की परम्परा पर पूर्ण ध्यान दिया गया है। उस सुदूर अतीत में जब 
रक्षा का विशेष कर स्थानीय दृष्टिकोण प्रबल था उस समय महत्त्वपूर्ण निवेश--- 
नगर, पुर, राजधानी, राजप्रासाद, मन्दिर आदि सभी में यह प्राकार-विन्यास 
पधरमावश्यक था । आगे हम मन्दिरों की गाथा गायेगे, उनमे विशेष कर दक्षिण 
भारत के मन्दिरों की इस सामान्य परम्परा पर विशेष निदर्शन प्रस्तुत हो सकेंगे । 


प्रासाद-गोपुर 


ब्राकारो की उपर्युक्त समीक्षा में गोपुरो का नाम-कीर्तन हो चुका है। अत गोपुर- 
स्थापत्य और उनकी वास्तु-परम्परा पर इसी अध्याय में कुछ संकेत आवश्यक है ॥ 
गोपुर के उदय की कहानी में वैदिक भारत के आर्य जीवन की कहानी छिपी हुई है । 
गोत्र, गोपुर दोनों में ही वैदिक परिवार का आभास मिलता है। उस समय आर्यों 
का प्रधान धन गोएँ ही थी । उन्ही के रक्षार्य बाडो की निरमिति होती थी और उनमें 
अपने-अपने परिवार की गौग्नों की रक्षा की जाती थी। अतएवं (“गा. त्रायन्ते यत्र 
इति गोत्रम्‌”) जहाँ पर गौग्नो की रक्षा व्यवस्था हो उसे गोत्र कहते थे। गोत्र-विशेष 
के प्रधान अर्थात्‌ मुखिया ऋषि के नाम से अनेक गोत्र अलग-अलग प्रसिद्ध थे अतएव 
प्रवान ऋषि के नाम पर ये गोत्र उनके ही परिचायक हो गये । 

गोपुर शब्द की निष्पत्ति पर विद्वानों की एक राय नही है। हैवेल गोपुर को गोत्र 
के समान गौप्नो का दुर्ग मानते हैँ जो गोत्र के समान ही गोशालाब्ो का बोधक है। 
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दत मह्ाशय ने टाउत प्हैनिंग इत ऐन्शेन्ट इंडिया में गोयुर शब्द की निष्पत्ति के लिए 
शब्दकन्पद्रुम के प्रामाण्य पर 'गुप्‌' रक्षायं-घातु की ओर सकेत किया है। अतः 
गोपुर गऊ-बाडे न होकर रक्षा-द्वार थे--यह मत उन्होने प्रकट किया है। गोपुर 
वास्तव में रक्षा-द्वार के रूप में ही शास्त्र और कला दोनों में देखे जाते है। अमरकोश 
से 'पुरद्वार तु गोपुरम्‌” लिखा है। अतः गोयुर शब्द का अर्थ द्वार है यह निविवाद 
है। दक्षिण भारत के मन्दिरों में महामर्यादा प्राकार मे ही चतुदिक गोपुरो का न्यास 
केवल नही हुआ है वरन्‌ अन्य प्राकारों में भी ग्रोपुरों का विधान देखा गया है--यह 
हम ऊपर देख ही चुके हैं । 

गोयुर-स्थाउत्य प्राप्ताद अथवा विमान-स्थावत्य के समात ही अति पराकाष्ठा 
को पहुँच गया है। दक्षिण के मन्दिरो में मुख्य मच्दिर की अपेक्षा गोपुर विशेष विशाल, 
उत्तग तथा सुमज्जित दिखाई पडते हैं। प्रासादों की विभिन्न शैलियों की समीक्षा के 
अवमर पर हमने देखा कि द्राविड प्रासाद प्राय एकभूमिक से लगाकर द्वादशभूमिक 
ही विद्येष बनते थे परन्तु गोपुरो की भूमिकाओं की सख्या बारह से भी ऊपर उठ गयी 
और उसकी भृमिकाएँ सोलह और सत्रह तक चली गयी । जिस मानसार में 
द्वादयभूमिक विमानों में ही विमानोत्यान का अवसान देखा गया है उसी में गोपुरों 
का उत्थान सोलह और सत्रह भूमिकाओं से भी ऊपर ले जाने का विधान है। 
वाम्तत्र में दक्षिण के मन्दिरों की गोपुर-शोभा दर्शनीय है। प्राचीन भारत में मन्दिरों 
के मन्दिस-नगरों मे विकसित होने में गोपुरों की बडी देन है। गोपुरो की वास्तु- 
कला भी बहुत ऊँची उठ गयी थी । मदुरा के मीनाक्षीसुन्दरेश्वरम्‌ मन्दिर के गोपुरों 
को छट्ाा बड़ी ही विमुग्धकारिणी है। यद्यपि शास्त्र में गोपुरों की भूमिका सख्या 
सोलह-सत्रह तक कही गयी है, परन्तु स्थापत्य मे उसका अनुगमन नही देखा जाता । 

मानपार में गोयुरों के दम्त वर्ग है और इन वर्गों का पारस्परिक वैशिष्टय और 
वेलक्षण्य उनकी आकृति के हेर-फेर से है। श्रीभोग नामक गोपुर की शिखा शाला के 
समान होती है और उसका गुम्बद चार क्षुद्र नासिकाओं से अलकृत होता है तथा स्तृपिका 
अतावृत्र । इसी प्रकार अन्य गोपुरो का वर्णन है। निम्न तालिका में गोपुरों के दस वर्मों 
की सज्ञाएँ द्वष्टव्य है--- 


१-श्रीभोग ६-स्कन्दकान्त 
२-श्रीविशाल ७-शिखर (श्रीकान्त ) 
३-विष्णुकान्त ८-स्तूपिका (स्तूपिकान्त ) 
४-इन्द्रकान्त <-सौम्यकान्त 


५-अह्मकान्त १०-) 
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प्रासाद-जगती 


प्रासाद-जगती के ऊपर समरांग्रण में दो अध्याय है । जगती के स्थापत्य का कया तात्पर्य 
है यह यहाँ पर विज्ेष विचारणीय है । वैसे तो जगती का अर्थ पीठ होता हैं और प्रासाद- 
जगती का अर्थ प्रासाद-पीठ हुआ । हम आजकल भी जगती न कहकर 'जगत' के नाम से 
इस अग को पुकारते हे, जैसे कुए की जगत, अर्थात्‌ कुएँ के चारो ओर उत्थित पीठ। इस 
प्रकार जगती प्रासाद का पीठ (बेसमेन्ट अथवा टेरेस) है। वास्तु-परम्परा में जग्रती 
का यही सामान्य अर्थ है परन्तु जगती-वास्तु पीठ अथवा पीठिका-बास्तु से विलक्षण और 
विशिष्ट है यह समरागण के परिशीलन से प्रतीत होता है । 
समरागण में जगतियों की बडी प्रशसा है। निम्न अवतरण पढ़िए -- 
त्रिदज्ञागारभत्यर्थ भषाहेती: पुरस्थ तु । 
भुक्तये सुक्तये पुंसां सर्वकाल च्‌ शान्तण ॥ 
निवासहेतो्देवानां चतुबंर्गस्थ (है ? ) सिद्धये । 
भनस्थिनां चर कीर्त्याययंश्स्सम्प्राप्तवें नुणाम्‌ ॥॥ 
जगतीनामयथ ब्रूमो. लक्षण विस्तरादिह । 
प्रासाद की आध्यात्मिक रूपोदभावना में विश्व-प्रतिकृति प्रासाद की जगती पीठिका 
है । प्रासाद और यीठ में समरागण की भाषा में वही सम्बन्ध है जो लिग और योनि का 
है। सम्पूर्ण विश्व लिग में लयन को प्राप्त होता है--यह शाम्भव दशन है । अत. जगती 
उसका आधार होने के कारण पीठ--योनि है। समरागण का यही मर्म है-- 
प्रासादं॑ लिड्भमित्याहुस्च्रिजगल्‍लयनाद्‌ यतः” । 
ततस्तदाधारतया जगती पोढठिका मता ॥। 
इस प्रकार प्रासाद की यह विस्तीर्ण और विश्ञाल पीठ जिस पर प्रासाद अर्थात्‌ हिन्दू- 
मन्दिर स्थित है वह उसका आघार है। इस अतिरजित भाषा में प्रासाद भवन न रहकर 
मूति बन गया। जिस प्रकार लिंग प्रतिमा के लिए अथवा किसी भी प्रतिमा के लिए 
पीटिका उसका आवश्यक पूरक अग है उसी प्रकार प्रासाद-मरति के लिए जगती भी 
उसका पूरक अग है। लेखक का यह निष्कर्ष है कि मध्यकालीन प्रासाद-स्थापत्य में 
जगती-वास्तु केवल पीठ-वास्तु ही तक सीमित नही रहा, वह एक विशिष्ट वारतु के, 
जो यद्यपि प्रामादाग ही था, रूप में विकसित हुआ । परन्तु इस थीसिस पर प्रकाश 
डालने के प्रथम हमे जगती-वास्तु के कतिपय सामान्य विवरणों पर दप्टिपात करना है । 
जगती-निवेश प्रासाद-निवेश का ही आनुषगिक है। आकृति, मान, उन्मान 
और सस्थान में वह प्रासाद के ही समान है परन्तु इसकी चौडाई में वैशिप्ट्य है। 
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यदि प्रासद की चौडाई आठ पद है तो जगती की अदठाईस अथवा बत्तीस होगी । 
अमरांगण में स्पष्ट सकेत है-- 
निरूप्प. त्रिदक्ागारं संस्थानोन्मानलक्षण: । 
तवाकारवबतों पहयें जगतों तस्य योजयेत्‌ ॥ 
जगती-वास्तु की एक विश्लेषता यह है कि जगती पर शालान्यास भी बिहित हैं। उनके 
स् वर्य ह॑ जितका आवार उन शालाओ की स्थिति है, अर्यात्‌ गर्भ पर गर्भजा, कर्ण पर 
कर्गजा, भअम पर भ्रमोत्था, भद्र पर भद्रजा, मध्य पर सध्यजा और पादर्व पर पाएवंजा। 
जगती की भी सभी प्रकार की आक्ृतियाँ विहित है--चतुरञ्न, चतुरस्रायत, वृत्त, 
चब॒वावत, अस्याज़ आदि। तदतुरझूय निम्नलिखित पाँच वर्ग जगती-सज्ञा-पुरस्सर प्रस्तुत 


फिये जाते है -- 


जगती-प्रभंद 
(क ) चतुरत्लाकार जगती-- 
१-जसुथा १४-क्रुलशीला २७-विश्वरूपा 
२-वसुधारा १५-महीघरी २८-आदिकमला 
२-वहन्ती १६-मन्दारमालिका २६-अैलोक्यसुन्दरी 
४-श्रीवरी १७-अनगलेखा ३०-गन्धवेबालिका 
भ-भद्विका १८-उत्मवमालिका ३१०-विद्याधरकुमारिका 
६-गुकभद्रा १६-नागारमस्भा ३२-सुभद्रा 
७-द्विभद्विका २०-मारभब्या ३३-सिहपजरा 
८-त्रिभद्विका २१-मकरध्वजा ३४-? 
ई-भेद्रमाला २२-नन्ध्ावर्ता ३५-गन्धवेनगरी 
१०-बैमानी २३-भूपाना ३६-अमरावती 
११-अ्रमरावदी २४-पारिजातक मज॒री._ ३७-रलघमा 
१२-म्त्रस्तिका २५-चूडामणिप्रभा ३८-नत्रिदशेन्द्रसभा 
१३-हरमाला २६-भ्रवणमजरी ३5-देवयन्त्रिका 
(ख) चतुरत्रायताकार जगती-- 
१-यमला ६-सिता ११-सरनिकटी 
२-अम्जधरा (पयोधरा ) ७- १२- 
३-नेत्रा द- १३-रौबी 
४-दोदंण्डा द-त्रिकटा १४-त्रिविक्रमा 
५-अखडला , १०-चित्रकृटा १५-त्रिपथा 
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टिप्पणी-यहाँ का ग्रन्थ बहुत ही नप्ट-अष्ट है अतः निश्चत ज्ञात नहीं होता कि 
कितने भेद है तथा उनकी सज्ञा का विशुद्ध स्वरूप क्‍या है । 
(ग) ब्ृत्ताकार जगती-- 


१-वलया ३-करवीरा ५“युण्डरीका ७-चत्रवाला 

२-कलशा ४-नलिनी ६-अतलपत्रा ८-चन्द्रमण्डला 
(घ) वृत्तायताकार जगती-- 

१-मातुलिगी २-घटी ३-अयमती ४-कालिगी 


(ड) अष्टाख्नाकारा जगती--- 
१-मातृका २-शेवरा ३-पदुमगर्भा ४-अशुमती . ४-कमला 


जगती-वास्तु, एक विशिष्ट वास्तु 


पीछे हम समरागण के जिस जगती-प्रशसा-अवतरण का उल्लेख कर आये है उससे 
तो जगती एक मात्र पीठ-वास्तु नही रहती । उस अवतरण का अथ्थं हे-''देव-मन्दिरों ” की 
भूति अर्थात्‌ ऐश्वये के लिए, पुर अर्थात्‌ नगर की शोभा के लिए तथा मानवो की भवित, 
सर्वेकालीन भान्ति एव मंगल के लिए तथा देवों के निवास के लिए और धर्म, अर्थ, 
काम तथा मोक्ष--पुरुषा्थ-चतुप्टय की सिद्धि के लिए, अथच मनस्वियों की बीति, 
आयु एवं यश की सम्प्राप्ति के लिए अब में जगतियों के सविस्तार लक्षण कहता हूँ । 
इस अवतरण से तो जगती का तात्पर्य एक प्रकार के भवन स्पष्ट है । 
समरागणसूत्रधार में ही निम्न सकेतो को देखिए तो स्पष्ट प्रकट हो जायगा कि 
जगती-वास्तु पीठ-वास्तु से पृथक्‌ है -- 
आका रविस्तृतायामानुच्छायं (ते किया ? ) ॥ 
विना तमंग प्रत्यंगा कल्पना नापि क्रमम्‌ (?) । 
विभकति तिलकन्दानां. भव्र विस्तारनिर्यमस्‌ ॥। 
जलाघार ([ प्र दोइच ? ) प्रवेशं निर्ममोद्गमम । 
मानसंल्यां च शारूानां संस्थानोन्मानलक्षणम्‌ ॥। 
परिक्रम॑ (तमेवासां ?) संशां च॑ त्रिविधामपि । 
घट्प्रकारत्वमे (वासां) सम्भवस्थ चर कारणम्‌॥। 
इस अवतरण का साराश यह है कि वास्तु-शास्त्रीय निम्नलिखित षट्‌ घटक, 
जैसे-- 
१--आक्ृति तथा मान-विस्तार, आयाम तथा उच्छाय आदि दृष्टि से । 
२--अग एव प्रत्यग तथा उनके भूषा-विन्यास की दृष्टि से । 
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३--भद्र, विस्तार एवं निर्मम की दृष्टि से । 
४--झशालान्तर के निवेश की दुष्टि से 
५--जगती पर शालाओ के निवेश की दृष्टि से तथा उनके द्वार, सोपान तोरण 
आदि की निवेश-पद्धति की दृष्टि से । 
६--हन जगतियो पर देवतायतनों की स्थापना की दृष्टि से (आगे का अवतरण 
द्रष्टव्य है) वास्तव में जगती, पीठ से विशिष्ट है। इस घटक-पट्‌क को 
वास्तु ग्रन्थ से अग-समुदय के पारिभाषिक नाम से पुकारा गया है और 
यह प्रतियादित किया गया है कि जगती पीठ से विलक्षण वास्तु हे। यही 
नही, ग्रन्थ में एक स्थान पर जगती के पीठ का वर्णन भी किया गया है 
जिसका अर्थ जगती-पीठ नहीं है वल्कि जगती का पीठ है (देखिए “ब्रूमोह्य 
जगतोपीठ तत्‌ कुर्यादकहस्तके । ६८-३५) ! 
डा० जैमसर्िशि ने अपने हिन्दू टेम्पुन में (पत्र १४८) यह सकेत किया है 
वि बहत से मन्दिरों के परी० बहदाकार है ओर उन पीठों के उपपीठ भी देखें गये 
है । अत जगती-पीठ से यहाँ जगती का उपपीठ अथ्थं नहीं समझना चाहिए, अस्तु । 
प्रामाद-वास्तु में जगती-वास्तु का उदय विश्येष कर उत्तर भारत की परम्परा है। जिस 
प्रकार दक्षिण भारत के मन्दिर विभिन्न प्राकारों में विभाजित है और उन सब प्राकारो 
का अपना-अपना प्रयोजन भी हें, उसी प्रकार उत्तर सारत के शिवालयों की ऊँची 
जगत पर नाना न्‍्यासो का भी प्रयोजन है । इसमें विश्रामार्थ ज्ञालाओ, पूजा-गहो आदि 
के निवेश के साथ-साथ मन्दिर के प्रधान देवता के अतिरिक्त अन्य वुन्दारकबन्द की 
प्रतिप्ठा के लिए शालाओं का भी उत्थान पल्‍लवित हुआ । अतएवं समरागण से भिन्न- 
भिन्न जगतियों की भिन्न-भिन्न देवो के साथ प्रियता प्रदर्शित की गयी है -- 
कुलहरा तदा ज्ेया. हंसमालागमाश्रया । 
सदा महेश्वरस्पेष्टा स्कन्दस्थ तु विशेषतः ॥ 
अस्या एब यदा शाला पुरोभद्र विधोयते। 
तदा महीघरा प्रोक्ता महोधरमनःप्रिया 0 
तयोरपि ले शाले दे भअ्रमक्रमविभूषिते । 
कार्या मन्‍्दार (शासा) रा स्पादेवं हरमनःप्रिया ॥ 
सुण्डिकायां यदा तस्या: शाला सम्पद्यते तदा। 
अनडूलेखा भवति जगती. पाबबंतीभरिया ॥ 
शालास्तिलः प्रतिदिश ( शालाग्लयादिना मुरबजिद्विष:? )। 
अस्या एवं सुले जश्ञाका यदि तन्मकरध्वजा ।। 


३४६ भारतीय स्थपत्य 


इस अवतरण से उपयुक्त थीसिस के पोषण में विचिकित्सा नहीं रह जाती | बाल 
यह है कि उत्तरी शैली मे हिन्दू प्रासादों के पूर्ण विकास का जो दर्शन खजुराहो प्रासाद- 
पीठ पर विद्वानों ने पाया, उसी से वे सल्तुष्ट रह गये । वास्तव में उत्तरी प्रासादों में ही 
तीन विशिष्ट विकास पाये जाते हैँ । एक तो भवनेश्वर के प्रासाद मे, जहाँ पर प्रासाद-वास्लु 
के साथ-साथ मण्डप-वास्तु (जगमोहन, भोगमण्डप तथा नटमण्डप भी प्रासादाग है) 
का निवेश भी प्रासाद के पूर्ण निवेश का अनिवार्य अग माना गया, दूसरे खजुराहो के 
मन्दिर, जहाँ पर प्रासाद अर्थात्‌ गरभेंगृह के साथ-साथ अधंमणष्डप एवं महामण्डप भी 
अनिवार्य अग प्रकल्पित किये गये । परन्तु इन दोनों में निवेश-प्रक्रिया तो एक प्रकार से 
मौलिक रूप में सदृश कही जा सकती है परन्तु प्रयोजन में पृथक्‌ू-पथक्‌ । क्योंकि खजुगहो 
के ये अर्धभण्डप (अथवा अन्तराल) तथा महामण्डप प्रासाद-प्रतिमा के दर्शन अथवा 
पूजन से साक्षात्‌ सम्बन्धित होने के कारण, भुवनेश्वर के प्रासादसयक्त मण्डप-निवेश के 
यथानाम जगमोहन, नट-मन्दिर एवं भोग-मन्दिर से अवश्य बैलक्षण्य रखते है । तीसरा 
विकास उसे कहेंगे जहाँ मण्डपों के स्थान पर प्रासाद-निवेश में जगती एवं शालाओ का 
भी निवेश सयकत सन्निवेश के रूप में पाया जाता है। अर्थात्‌ प्रासाद-जगती पर ही नाना 
निवेशञो के द्वारा प्रासाद के नाना प्रयोजनों का क्रम बाँधा गया । यह परम्परा पचायतन 
परम्परा से प्रभावित हुई, जिसमें प्रधान देवता के साथ-साथ अन्य देवों के मन्दिरों का 
निवेश प्रासाद-पीठ पर ही उपयुवतत समझा गया। उत्तराषथ के नाना मन्दिर इसके 
निदशेन है। 

अथच प्रासाद-जगती की यह महाभमिका प्रासाद-स्थल्यीय ग्राम अथवा नगर की 
जनता के धामिक उत्मसवों का भी काम देती थी । अस्तु, एक शब्द में इन जगतियों 
को एक मात्र पीठ ही हम नहीं मानते वरन्‌ एक प्रकार के भवन भी मानते हैं। 
डा० आचार्य ने भी (देखिए उनका विश्वकोश) जगती के नाना अर्थों में भवत-विशेष 
का भी उल्लेख किया है। 


छ 
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विगत अध्यायों में हमने प्रासाद-रचना के शास्त्रीय सिद्धान्तो की समीक्षा की। 
असाद शब्द का अर्थ; प्रासाद और विमान का पारस्परिक सम्बन्ध एवं पारस्परिक 
विलक्षणता, प्रासाद-वास्तु का जन्म, विकास एवं चरमोत्कप, प्रासाद-शैलियाँ, प्रासादों 
के नाना वर्ग, निर्माण-द्रव्य, कारक यजमान, निवेशोचित भमि अर्थात्‌ वास्तु-पुरुष-मण्डल 
आदि की दृष्टि से प्रासाद-निवेश, प्रासादो के प्रागण में मण्डप, प्राकार एवं जगती आदि 
के निवेश--इन सभी पर हम कुछ-न-कुछ विचार प्रस्तुत कर सके हैं और उससे प्राचीन 
भारत के स्थापत्य-शास्त्र की कुछ-न-कुछ भाँकी हमकों देखने को मिल गयी है। अब 
घास्त्र और कला की पार्स्पकि आदान-प्रदान प्रक्रिया पर भी कुछ दृष्टिपात करना 
है। यह विषय बडा कठिन है, हमारा स्थापत्य-शास्त्र लगभग पॉँच सौ वर्षो से लुप्तप्राय 
है। जहाँ पहले बिना शास्त्र के कर्म प्रारम्भ नही हो सकता था, प्रासाद-निर्माता स्थपति 
बेद-जास्त्र एवं स्थापत्य-शास्त्र के पूर्ण ज्ञाता होते थे, वहाँ अब हमारा स्थापत्य अपढ 
लोगो के हाथ में है, अथच आधुनिक स्थापत्य के नियन्‍्ता और अभियन्ता प्राचीन स्थापत्य 
का नाम भी नहीं जानते । ऐसी दशा में आजकल इस दृष्टिकोण से कोई भी अनुसन्धा- 
नार्थी विद्वान पद-पद पर कठिनता का अनुभव करेगा, तथापि इस दिशा में कुछ प्रयत्न 
आवश्यक है | 

लगभग विगत पचाम वर्षों से भारतीय स्थापत्य, विशेष कर प्रासाद-बास्तु पर अनेक 
विद्वानों ने काये किया है। जहाँ तक पुरातत्त्वीय सामग्री पर भारत की वास्तु-कला के 
अन्वेषण एवं अनुसन्धान का प्रश्न था, वहाँ पर कनिधम, मार्णल, फर्ग्यूंसन, हैवेल, 
बर्जेज, ब्राउन आदि विद्वानों ने बडा स्तुत्य कार्ये किया हे । यह कलात्मक अनुसन्धान 
कहा जा सकता हे, परन्तु शास्त्रीय अनुसन्धान एक प्रकार से अनाथ ही रहा । दो-तीन 
विद्वानों ने इस ओर कदम उठाया परन्तु शास्त्र और कला का पारस्परिक सानगत्य समस्या 
ही बनी रही । डा० आचार्य ने यद्यपि अपने मानसारीय अनुसन्धान के द्वारा भारतवर्ष 
के प्राचीन स्थापत्य-शास्त्र को अन्धकार से लाकर प्रकाश मे प्रस्तुत किया, परन्तु 
डा० साहब इस ओर गम्भीरता से ध्यान न दे सके कि मानसारीय सिद्धान्तो के अनुसार 
पकिस समय, कहाँ-कहाँ विमात-भवन या राज-भवन बने अथवा किस प्राचीन तगर अथवा 
पुर में मानसार की पुर-निवेश-पद्धति अपनाथी गयी। इधर दो विद्वानों ने इस ओर पुनः 
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कदम उठाया, इनमें डा० तारापद भट्टाचाय॑ की प्राचीन वास्तु-विद्या (देखिए 'ए स्टडी 
आन वास्तुविद्या आर कनन्‍्स आफ आर्कीटिक्चर') वाला प्रबन्ध एक अच्छी खोज है । 
परन्तु वे भी शास्त्र और कला का पारस्परिक सानुगत्य नहों दिखा सके । इस भारतीय 
विज्ञान के सुलेखक की दृष्टि से श्रीमती क्रैमरिण को प्रथम श्रेय है जिन्होंने अपने हिन्दू 
हेम्पुल' में भारत के प्राच्रीत गास्त्रों एवं स्थापत्य-श्वास्त्र के मौलिक सिद्धान्तों के 
दृष्टिकोण पर अथवा आधार पर भारत की प्रासाद-कला (टेम्पुल आर्कीटेक्चर) की 
मीमासा की । डा० क्रमरिश का हिन्दू टेम्पुल' इस दष्टि से एक महनीय ग्रन्थ हे । 
कला--मूर्ति-कला, चित्र-कला आदि के क्षेत्रों में जैसा महत्त्वपूर्ण कार्य कुमार स्वामी ने 
किया है वैसा ही वास्तु-कला के क्षेत्र मे, विशेष कर 'हिन्दू-प्रासाद' की अन्वीक्षा में श्रीमती 
क्रेैमसिण का कार्य है । 

छेखक ने अपने अनुसन्धान कार्य का जो विषय चुना वह इसी कमी की पूति की 
ओर एक प्रयास है । भारतीय वास्तु-कला के अध्ययन एवं अनुसन्धान की तीन प्रमख 
प्रवृत्तियो मे इस अन्तिम प्रवृत्ति की ओर अब विशेष ध्यान देने की आवश्यकता है । 
भारतवषं के कोन-कौन प्राचीन स्मारक है; कला को दृष्टि से एवं तिथिक्रम और राजबश 
के योगदान आदि की दृष्टि से हमने बहुत कुछ जान लिया । हमारी वास्तु-विद्या के 
कौन-कौन आचार्य थे, हमारा वास्तु-भास्त्र कितना विज्ञाल है, इसका कितना बडा साहित्य 
है--इस ज्ञान से भी हम अपरिचित नहीं । परन्तु अब आगे के अनुसन्धान के लिए जो हमारे 
सामने समस्या है वह यह है कि एक ओर अतिरजित भाषा से, रूपक एवं काव्यमयी 
भाषा में, नाना वर्गीय तथा नाना सज्ञक प्रासाद-माला हिमाद्रवि की पर्वतमाला के समान 
हमारे सामने खडी है। कही पर उसकी श्रेणी बडी लम्बी, कही पर बडी ऊची ओर कहीं 
दुर्गंणग दिखाई पड़ती हे । यह तो हुई शिल्म-झ्ास्त्रों की बात | उधर हमारे दर्शन, आगम, 
और तन्‍त्र के ग्रन्थो ने भी पूजा-वास्तु और पूजा-वास्तु में प्रतिष्ठित एबं प्रतिप्ठाप्य देव 
अथवा महादेव का क्या मर्म है ओर उसके अनषग से पूजा-गृह अर्थात्‌ प्रासाद या 
देवालय का क्‍या मर्म हें---इन सब पर जो उपलाक्षणिक प्रवचन किये है, उनसे हिन्दू- 
प्रासाद जहाँ पर्वत के समान प्रोत्तम था वही भमुद्र के समान अगाघ गम्भीर हो गया। 
अत हिन्दू-प्रासाद का पूर्ण ज्ञान प्राप्त करने के लिए हमको बड़े अध्यवसाय के साथ उसकी 
विभिन्न श्रेणियों पर चढना है, जिससे उसके कलेवर का पता लग सके । उसकी आत्मा 
की परख के लिए हमे अगाघ सलिल में इबकी भी लगानी है । वास्तव में यह विपय बड़ा 
ही रोचक हे । 

पिछले अध्यायो में हम ज्ञास्त्रीय सिद्धान्तों की समीक्षा के अवसर पर यथासम्भव 
कला के निदर्शनो की ओर यत्न-तत्र-सर्वत्र दष्टि डालते रहे । इस अध्याय में हम प्रासाद- 
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कला के निदर्शनो की समीक्षा को यद्यपि प्रधान रखेंगे परन्तु शास्त्रीय मिद्धान्तो का भी 
यत्र-तत्र अवश्य उल्लेख करते रहेंगे जिससे हमारा यह अनुसन्धान आगे के अनुसधा- 
नाथियों के लिए इस ओर विशेष प्रेरणा प्रदान कर सके । हमने भी अपने वास्तु-शास्त्रीय 
अध्ययन को तीन प्रधान खण्डों में विभाजित किया है, यथा-- 

पहला--वास्तु-थास्त्र--भवन, पुर एब प्रासाद 

द्वितीय--शिल्प एवं चित्र-शास्त्र---मुरतिकला एवं चित्रकला 

तृतीय--शास्त्र एवं कला का पारस्परिक सानुगस्य अर्थात्‌ कला पर ज्ञास्त्र का प्रभाव + 

प्रथम दो खप्डी का अनुसन्धान प्राय. समाप्त है, तीसरे खण्ड की ओर आगे प्रयास 
करना है। उस प्रयास का कुछ दर्शन इस अध्ययन में भी पाठको को प्राप्त हो सकेगा 
ऐसी आशा है । अत इस अध्याय की अवतारणा में भारत की प्राचीन प्रासाद-कला के 
प्रतिनिधि निदर्शनो की ही प्रधान गाथा रहेगी परन्तु उसमे भास्त्रीय तत्वों के भी निर्देश 
यथासम्भव रहेंगे । इस उपोदघात के अनन्तर हमे प्रतिनिधि प्रासादों की समीक्षा करने के 
लिए प्रथम भारतीय वास्तु-कला के उदय के इतिहास पर अनायास दृष्टि डइलनी पड़ती 
है। भारतीय वास्तु-कजा के स्थापत्य निदर्शनो की ८प्ठि से मौर्यकालीन बॉद्ध-कला के 
प्रारम्भ को ही प्राय. विद्वान्‌ भारतीय वास्नु-कला का उदय मानते हैं । परन्तु यह ठीक 
नही । प्राचीन काल में भवन-निर्माण विद्यिेप कर मृत्तिका एवं काप्ठ से होता था । 
अत मृन्मय एवं काप्ठसय भवन चिर काल तक जीवित नहीं रह सके | समरागण में 
शाल-भवनो एवं छात्र-प्रामादों के जो सकेत है उनसे यह निष्कर्ष असदिग्ध है कि 
भारत की प्राचीन वास्तुकला बहत पुरानी है। अथच नागर शैली की परीक्षा में 
हमने नागो की पराषाण-कला पर संकेत किया है । नागो की यह तक्षण-कला अथवा 
पाधाण-कला ईसा से लगभग पाँच सौ वर्ष प्राचीन है। इसके अतिरिवत महाकावब्यों 
(रामायण एवं महाभारत) का समय भी काफी दूर जाता हैं और उससे भी दूर सूत्र- 
ग्रन्थ ओर ब्राह्मण-ग्रन्थ जाते हूँ । इन ग्रन्थों में वास्तु-कला के जो शतश सकेत है उनसे 
प्राचीन भारतीय स्थापत्य के विकास का पता लगता है। इसके अतिरिक्त ऋग्वेद तथा 
अन्य वेदों (विशेष कर अथवं) के सूक्‍तों में भी प्राचीन भारतीय स्थापत्य की झाकी देखने 
'को मिलती है। भारत की प्राचीन कला का इतिहास उस सुदूर अतीत में भी विद्यमान 
है जिसको हम नदी-धाटियों की सभ्यता मानते हैं। सिन्ध घाटी की सभ्यता में जिस 
नगर-रचना और भवन-निर्माण का इतिहास प्राप्त होता है उससे हमारे देश की वास्तु- 
कला कितनी पुरानी है यह निश्चित हो जाता है। तथापि हमारा विषय प्रासाद-कला 
है, अतः प्रासादां का उदय कब हुआ यह हमे देखना है । 

हम यह संकेत कर चके है कि प्रासादो के उदय में यहाँ की एक नवीन घामिक आस्था 


३५० भारतीय स्थापत्य 


का हाथ था । वैदिक यज्ञवाद के उपरान्त पौराणिक देवमाहात्म्य, देवार्चा ने ही देवालय- 
निर्माण की उ्बरा भूमि उत्पन्न की । अथच पौराणिक धर्म में पूतं-कर्म की प्रवृत्ति ने 
इस निर्माण को और भी आगे बढ़ाया । यही कारण है कि छोगो ने अपनी अपार धनराशि 
को देवचरणों में समपित करने के लिए देवालय निर्माण किये। यद्यपि प्रासाद शब्द का 
तात्यय॑ हिन्दू-मन्दिर है, तथापि प्रासाद-कला के इतिहास में बौद्ध-मन्दिरों और जैन- 
मन्दिरों को भी नही भुलाया जा सकता | एक शब्द से प्रासाद-कला का इतिहास पूजा- 
गृह का इतिहास है । बौ़ों के गुहा-मन्दिर, विहार एवं चेत्य पूजा-गृह ही थे और 
इनको हमसे समरागण की भाषा में 'लयन प्रासाद' के नाम से पुकारा हैं। अत. 
प्रासाद-कला के इतिहास में हमें व्यापक दृष्टि से काम लेना होगा तैभी हम भारतीय 
अ्रासाद-कला के पूर्ण दर्शन करने में समर्थ हो सकेंगे । 

अथच हिन्दू प्रासाद की चतुरक्षा पृष्ठभमि में वैदकी, पौराणिकी एवं छोक- 
अमिणी पृथ्ठभूमियों के साथ-साथ 'राजाश्षया' का भी कम महत्त्व नहीं है। भारतीय 
स्थापत्य का जो प्रोश्नत एवं प्रीढ विकास हुआ उसका मलाधार भछे ही धर्म रहा हो परन्तु 
प्रकाश में राजकुलों ने ही उसे ऊपर उठाया और पराकाप्ठा तक पहुँचा दिया। प्राय: 
सभी देशो में साहित्य और कला, विद्या एवं वेदरध्य, नागरिकता एवं मनोरजन राजदग्बार 
के प्रोत्माहन एवं सरक्षण से पनपे । भारतवर्ष का प्राचीन साहित्य एवं उसकी परम्परा- 
गत चनुर्देश विद्याएँ यद्यपि ऋषियों एवं महर्षियो, सूत्रकारों एबं स्मृतिकारों की 
देन थी, तथापि बाद का लौकिक साहित्य तो राजाओं के आश्रय से ही प्रोल्लास को 
प्राप्त हुआ । कालिदास की कविता-कामिनी की नृत्यश्ञाला नुपति-श्रेप्ठ विक्रम का 
दरबार था। अश्वधोष सम्राट कनिष्क के दरबारी थे। भारवि ओर भाघ के राजाश्रय 
से हम परिचित ही है। भोज का दरबार तो कवि-दर्बार ही था। इसी प्रकार अन्य 
भाषाओं के कवियों एवं साहित्य-सेवियों के राजाश्रय का इतिहास है। अस्तु, एक दृष्टि 
से यद्यपि यह कहा जा सकता है कि साहित्य, सगीत एवं कविता बिना राजाश्रय के भी 
इस देश में तथा दूसरे देशों में पतपी, परन्तु कला के विकास के दो ही मौलिक आधार 
रहे--धर्म एबं राजाभश्रय । इस देश में बौद्ध-कला, जैन-कला तथा ब्राह्मणग-कला--- 
सभी के विकास में यह सावंभौमिक एवं सामान्य सत्य है । 

वास्तव में बात यह है कि प्राचीन काल एवं मध्यकाल का जीवन राजसत्ता से 
अनुप्राणित रहा । राजा ही प्रजा के एक श्रकार से भौतिक जीवन के उपयुक्त आचार 
एवं विचार, शिप्टाचार एवं सभ्यातरार के विवायक थे। बड़े-बडे पण्डितों एवं घर्मा- 
चार्यों को भी राजकुलों का सरक्षण प्राप्त था। उपनिषदों की आत्मविद्या--ब्रद्मविद्या को 
अ्रकाश्ष में लाने का श्रेय राज्ि जनक के दरबार को था । महात्मा यौतम बुद्ध को भी बड़े- 


प्रासाद-कलाकृतियों पर एक बिहंंगम दृष्टि ३५१ 


बड़े राजाओं ने आश्रय ही नहीं दिया स्वय उनके अनयायी भी बन गये । उत्तर-बैदिक 
काल की सर्वोत्कर्ष से वर्तमान याग-सस्था बिना राजाश्रय प्राप्त किये पनप हो नहीं 
सकती थी । बहुद्वव्यापेक्ष वैदिक याग को साधारण छोग भला कैसे सम्पन्न कर सकते थे ? 
बडे-बडे यज्ञों एव सत्रो के विधिवत्‌ कर्मकाण्ड में राजाओं की हीं घनराशि एवं वदान्यता 
का सहारा था। अस्तु, एक शब्द में राजाश्रय ही प्राचीन काल में धर्म, विज्ञान, साहित्य 
एवं कला के विकास एवं प्रोल्लास का एकमात्र साधन था । 

भारतीय स्थापत्य के जो ओजस्वी स्मारक आज प्राप्त हूँ वे प्रायः सभी राजाओं 
के बनवाये हुए है। 

भारत के प्राचीन स्मारको में पूजा-गृह--मन्दिर प्रमुख ही नही एक दृष्टि से वे ही 
सब कुछ है। इस अध्याय में हम प्रासाद की राजाश्रयी पृष्ठभमि के प्रविवेचन में 
राजकुलों की सूची एवं उनके द्वारा विनिर्मित प्रासादों या विमानो के उल्लेख के प्रथम 
एक आधारभूत उस दृष्टिकोण का पुन. स्मरण कराना चाहते हैँ जिसकी दिव्य 
ज्योत्ति ने अगणित प्रासादो के निर्माण की प्रेरणा प्रदान की। यह है धामिक आस्था । 
इसी धामिक आस्था (देव-भक्ति)--पूर्त-धर्म की सम्पन्नता--स्वर्ग-कामना, पुण्या्जन, 
धर्म या परोपकार को श्रेय है कि इतनी अधिक प्रासाद-कला (टेम्पुल आककोटेक्चर ) 
इस देश में विकसित हुई एवं वृद्धितत हुई। यहाँ पर इतना ही और ज्ञातव्य है कि धर्म 
के नाम पर जहाँ अन्य देझो में बड़े-बड़े युद्ध, सहार एवं सर्वनाश हुए वहाँ इस देश मे आँख 
मुंदकर सम्पूर्ण धनराशि एवं वैभव को देव-चरणों में समर्पित करने की प्रेरणा मिली और 
उसका परिणाम हुआ स्थापत्य की चरम उदन्नति | 

इसके अतिरिक्त एक और वथ्य है--इस प्रकार के स्थापत्य-विकास में सामाजिक 
एवं राजनीतिक सुव्यवस्था, सुरक्षा एवं चघान्ति की भी बडी आवश्यकता होती है । 
बड़े-बड़े मन्दिर सैकडो वर्षो मे निर्मित हुए--इतना धैय, इतनी आस्था, इतनी अविच्छिन्न 
परम्परा तभी सम्भव है जब तत्कालीन समाज आध्यात्मिक ज्योति से इतना प्रद्योतित हो 
कि भौतिक बाघाएँ एवं तथाकथित यातनाएँ कोई माने नहीं रखे । ईसवीय पच्रम झतक 
से लगाकर पचदश शतक तक इस देश मे जो प्रासाद-स्थापत्य पनपा उसकी यही कथा है। 

पाषाण एवं इष्टकाओ से विनिर्मित मन्दिर गुप्तकाल के पूर्व के नही प्राप्त होते । 
इससे यह नहीं कहा जा सकता कि उससे पूर्व देवतायतन निर्मित ही नहीं होते थे । भारत 
की प्राचीनतम या यो कहिये प्रायः सभी देशो की प्राचीनतम वास्तुकला का विकास 
सर्वशुलभ मृत्तिका एब दारू से ही प्रारम्भ हुआ । मूर्तियों के निर्माण में धातु भी एक 
प्राज्जीन द्रव्य है, परन्तु प्रासाद-निर्माण में पाषाण का प्रयोग असुरो एवं नागो से आया । 
अत. प्रासाद-प्रतिष्ठा या मन्दिरश्रतिप्ठा अथवा देव-स्थान-निवेश की परम्परा को हम 
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सीन दृष्टियो से देख सकते हँ--एक, भवत-निवेश के अभिन्न अग के रूप में, जब देव- 
स्थानों को देवागार, देव-स्थान, देव-कुल, देवतायतन आदि नामों से पुकारने की परम्परा 
थी, जैसा सूत्र-ग्रल्यो तथा रामायण आदि प्राचीन साहित्य के सन्दर्भों से प्रतीत होता है । 
दुसरे, भवन-निवेश के समान कुछ विशिष्टताओं से युक्त देव-स्थान का पृथक निवेश, 
जो ग्राम, खेट, पुर (खबंट) आदि नाना जन-वासो का एक अभिन्न अगर था तथा उसके 
निर्माण में उसी द्रव्य का उपयोग होता था जो सुलभ थे तथा जो भवनों के निर्माण में 
समान थे। इसे हम भारतीय आरयों की प्राचीनतम वास्तु-कला कह सकते हैं जिसके जन्म 
गाव विकास में मृत्तिका एवं काप्ठ का ही एकमात्र प्रयोग हुआ था। भारतीय वास्तु- 
कला का प्राचीनतम निदर्शन काप्ठडमय एवं मृन्मय भवतों से माना गया है। देव-स्थान के 
विकास का तीसरा सोपान उसे कहा जायगा जब अनार्यों की तक्षण-कला (स्टोन मान- 
सोनरी) का प्रभाव आर्यों की वास्तु-कला पर पूर्ण परिलक्षित हुआ। अथवा यो कहिए 
जब आर्यों एवं अनारयों के पारस्परिक समर्ग, आदान-प्रदान, रहन-सहन, आचार-विचार 
का सम्मिश्रण प्रारम्भ हुआ तो आर्यो ने भी अपने देव-स्थान के निर्माण में पापाण का 
अयोग प्रारम्भ किया। अत भारतीय वास्तु-कला में पापाण-प्रयोग के कझृतिहास पर थोडा- 
सा वक्‍तव्य आवश्यक हें । 

उन्तर भारत की वास्तु-कला या प्रासाद-कला को नागर शैली के नाम से पुकारने 
की परम्परा पतलवित हो चकी है । नागर वास्लु-विद्या के जन्म, विकास एवं उत्थान 
पर हम पीछे विवेचन कर चुके है (देखिए 'प्रासाद-शैलियाँ) परन्तु यहाँ पर इतना सकेत 
आवश्यक है कि विद्वानों ने 'नागर' शब्द की व्यत्पत्ति एवं व्याख्या पर नाना आकृत किये 
है (लेखक के भी कुछ आकत हैं जो वही शैलियों के विवेचन मे द्रप्टव्य होगे), उनमे एक 
आकत यह हो सकता है कि इस शैली के विकास में तागो (असुरो) का हाथ था । सत्य 
तो यह है कि नागर वास्तु-विद्या, जिसे हमने विश्वकर्मा-परम्परा (विश्वकर्मा-स्कूल) 
माना है, उतके विकास में नाग राजा शेष का बडा हाथ था। स्वर्गीय डा० जायसवाल ने 
भारशिव नागो को नागर-कला का जन्मदाता माना है । इसके अतिरिक्त नागर वास्तु- 
विद्या एवं नागर चित्र-कला की प्राचीन पारस्परिक घनिष्ठता का प्रमाण विष्णुधर्मोत्तर' 
से प्राप्त होता है, तथा नग्नजित के “चित्र-लक्षण' से पुष्ट होता है। यह नग्नजित नाग राजा 
था। अत नागर कला के जन्म एवं विकास में नागो का हाथ अवश्य था। भके ही इसके 
अवल एवं अकाट्य ऐतिहासिक प्रमाणो का अभी सन्‍्तोषप्रद अनुसन्धान नहीं हो पाया है। 

विश्वकर्मा ने अपने विश्वकर्मप्रकाश में स्वयं “मन्दिर” उसे माना है जो 
'याषाण-विनिरभित हो । अथच मानव-आवास में पाषाण का प्रयोग आर्य-सस्कृति ने नहीं 
अपनाया था। विष्णुधर्मोत्तर (और कामिकागम भी-- शिलास्तम्भ शिलाकुड्यं नरावासे 
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न योजयेत्‌”) नरावास में शिला और सुधा के प्रयोग का प्रतिषेध करता है, तथा इनका 
देव-मन्दिर में प्रयोग विहित बताता है। नागर वास्तु-कला के विकास में नाग्रो का हाथ 
अवश्य था---इस पर अग्निपुराण एवं विष्णुपुराण के परिशोलन से कुछ प्रमाण अवश्य 
मिलते हैं। अग्निपुराण का वक्ता हयग्रीव था जिसे नागराज हय॑ मानना सुसगत ही है 
और इसका समय ईसवीयोत्तर द्वितीय शतक के आस-पास था। विष्णपुराण में साफ 
ईलेखा है कि नागर कला का उत्थान नाग राजा शेष के द्वारा हुआ । 

इस उपोद्धात का यहाँ प्रकृत मे यह प्रयोजन है कि इस देश में जन-वास्तु (सिविल 
आर्कीटेक्चर) में पाषाण का प्रयोग बहुत समय तक निषिद्ध रहा । परन्तु अनार्यों की 
सस्कृति के ससर्ग से यह प्रतिषेंघ ढीला पड़ गया। पहले-पहल बौद्धों ने पाधाण-कला अपनायी, 
चुन: हिन्दुओ ने जब इसे अपनाना प्रारम्भ किया तो सर्वप्रथम वेदी-स्थानो में उसका प्रयोग 
किया, पुनः अपने निजी प्रासादों, राज-प्रासादों में, तदनन्तर सामान्य जनों की बस्तियों 
में । अन्यथा पुरातन प्रथा के अनुरूप जन-वास्तु (सिविल आर्कीटिक्चर ) में काष्ठ, मृत्तिका 
शव इष्टकाओं के ही प्रयोग प्रचलित थे। पाषाण-कला का यह राजाश्रय आगे चलकर 
महाप्रासादों के निर्माण में निखर उठा । 

विभिन्न जनपदो के विभिन्न राजवंशों द्वारा जो विभिन्न मन्दिर इस देश के एक 
कोने से दूसरे कोने तक निर्मित हुए उनका वास्तु-कला की दृष्टि से विवेचन आगे होगा । 
इस अध्याय की पूर्णता के लिए उन राजवंशो का निर्देश यहाँ अवश्य अपेक्षित है जिनकी 
अक्ति-भावना, वदान्यता एवं घर्माचरण की आस्था से यह वास्तु-कला वेभवपूर्ण हो 
सकी । भारतीय वास्तु-कला का इतिहास एक प्रकार से भारतीय प्रासाद-कला का 
इतिहास ही है । वास्तु-विद्या एवं बास्तु-कला दोनो अभिन्न होती हुई भी इतिहास की 
दुष्टि से इस देश में भिन्न है। वैदिक वाहुमय के परिशीलन से तत्कालीन प्रोप्नत वास्तु- 
विद्या के दर्शन होते है, परन्तु कला के निदर्शन नहीं। वैदिकोत्तर-कालीन वास्तु-कला 
का क्‍या स्वरूप था--सन्दिग्ध ही है। मौये-काल से भारतीय वास्तु-कला का इतिहास 
आारम्म होता है। भारतीय वास्तु-कला की तीन प्रधान घाराएँ यहाँ के तीन प्रधान घर्मो 
के उद्गम से निसृत हुई । बौद्ध वास्तु-कला का मूलाधार धर्म था। ब्राह्मणों के मन्दिर 
घामिक पीठ या तीर्थ अथवा पावन-क्षेत्र के रूप में प्रकल्पित हुए। जैनो की कला में 
जैन-मन्दिर ही सब कुछ है । मृति-निर्माण-कला (आइवनोग्राफी) भी मन्दिर-निर्माण- 
कला की पूरक थी। अतः वह उसी में सन्निविष्ट समझनी चाहिए । 

इस दृष्टि से हिन्दू-प्रासाद की इस पृष्ठभूमि के मल्याकन से बौद्ध-विहारों, चेत्यों 
श॒वं संधारामो के साथ-साथ जैन-मन्दिरो के राजकुल-संरक्षण आदि पर हम यहाँ विशेष 
चर्चा करेंगे । 

१३ 
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मौर्य राजवंश---अशोक को स्थापत्य-कला 


यद्यपि मौयेंकाल मे पुजा-वास्तु का प्राधान्य नही था तथापि भारतीय वास्तु-कला के, 
जिसकी मुख्य एव मूर्वन्य प्रासाद-कला है, विकासमान बीज पूर्ण रूप से पल्‍लवित हो 
चुके थे। पाटलिपुत्र का निवेश एवं उसमें राज-भवन या राज-प्रासाद की रचना लौकिक 
वास्तु (सेकुलर आर्कीटिक्बर) का परम निदर्शनन प्रस्तुब करती है। इस काल की वास्तु- 
कला का प्रधान निर्माण-द्रव्य काष्ठ था । पाटलिपुत्र के घ्वसावदोषों मे जो प्राचीन 
स्मारक प्राप्त हुए है उनमे काष्ठमय प्रासाद के प्रौढ विकास का पूर्ण आभास मिलता है । 
हमने प्राचीव भारत के चार प्रमुख स्थपतिवर्गों में काष्ठकलाकोबिद वर्धकि के कौशल को 
वास्तु-शास्त्र का एक अभिन्न अगय माना है + तदनुरूप मौर्य-कालीन वास्तु-कला वर्धकि 
के कौशल की एक अत्यन्त एवं प्रशस्त दक्षता का निदर्शन है। जहाँ पाटलिपुत्र की नगर- 
रचना एवं राजधानी-निवेश की व्याख्या है वह प्राचीन भारतीय वास्तु-शास्त्र के अनुरूप 
ही थी, अर्थात्‌ प्राकार, परिखा से गुप्त एवं वष्र तथा हम्ये आदि से मण्डित तथा द्वार एव 
गोपुरों से सज्जित रक्षा सविधान की परिपादी उसमें थी। कौटिल्य के अर्थशास्त्र में 
नमर-निवेश की जो पद्धति प्रतिपादित की गयी है उसका सुन्दरतम निदर्शन पाटलिपुत्र 
का निवेश है। अथच काष्ठमय प्रासादों के निर्माण मे जहाँ काष्ठ-कला का वैशारच 
पूर्णलह्पेण परिलक्षित है बहाँ उनमें भूषा-विन्यास (पच्चीकारी) का भी कम कौदाल 
नहीं है । वानस्पत्य विच्छित्तियो के साथ-साथ खग-मृग आदि पशु-ससार के चित्रण भी 
इनमें पूर्णरूप से प्रतिबिम्बित है । 

मौर्य वंश के अमरफीति प्रियदर्शी राजषि अशोक का सरक्षण पाकर भारतीय स्थापत्य 
निखर उठा । अज्योक-कालीन भारतीय स्थापत्य मे विशेष कर बौद्धकला के विकास का 
श्रीगणेश माना जाता है, जिसमे निम्नलिखित छ वास्तु-विन्यास विशेष उल्लेख्य है --- 

१--चट्टानों पर उद्रंकित शिला-लेख 

२-स्वूप 

३--एक-पाषाणीय स्तम्भ 

४--एक-पाषाणीय' आयतन 

५--राज-प्रासाद 

६--पर्वत्तीय शालाएँ 

यद्यपि प्रकृत में, इन निद्शनों मे प्रासाद-कला का कोई आभास नहीं, परन्तु स्तृपों, 
आयतनों तथा प्रासाद-स्थापत्य की विच्छित्तियों एवं पार्वेत्य-वास्तु की इन प्रारम्भिक 
कृतियों में प्रासाद के विकास एवं उत्थान के बहुत से घटकों के बीज अन्तहिंत है ॥ 


प्राताद-कलाकृतियों पर एक विहंंगस दुष्ट श्प५ 


अशोक के स्तम्भो की रचना से आगे के प्रासाद-स्तम्भो ने बहुत कुछ ग्रहण किया । प्रासाद 
के ध्वजस्तम्भों की जो रचना आगे हम देखेंगे उसपर अज्योक के स्तम्भों का प्रभाव पूर्ण रूप 
से विद्यमान है। इन स्तम्भों पर गज, अश्व, वृष एवं सिंह के चित्रणों में प्राचीन वैदिक 
एवं पौराणिक परम्परा प्रतिबिम्बित है। इसके अतिरिक्त पुरातन भारत की अत्यन्त 
प्राचीन उपासना के नाना स्वरूपो में वृक्ष-पूजा एक बडी प्रचलित सस्था थी | वक्षों के 
प्रकाण्ड खण्ड की यह पूजा पाषाण-शिलाओ और पायाण-स्तम्भो में भी परिणत हुई । 
मरहुत-चित्रण में यह दृश्य विद्यमान है। पूज्य स्तम्भो की परम्परा सम्भवत. इस देश में 
बहुत पुरानी हैं। बेसनगर के स्तम्भों से भी यही निष्कर्ष तिकलता है। सम्भवतः 
अशोक के द्वारा निर्मापित एव प्रतिष्ठापित इन अगणित स्तम्भों को उपलक्षण पूजा- 
वास्तु के रूप मे हम देख सकते हैं। इस प्रकार ये स्तम्भ देवरूप थे और आगे के मन्दिरों 
के अग्रजन्मा थे। इसके अतिरिक्त पर्वतीय शालाओं को भी हम प्रासाद-वास्तु के 
उन्नायको एवं नियामको में परिगणित कर सकते हैं। इनकी विच्छित्तियाँ प्रासाद-शिखर 
की विच्छित्तियो के समान ही दर्शनीय हैं । पर्सी ब्राउन (देखिए इंडियन आर्कीटिक्चर, पृ ० 
१४-१५) ने भी यही मत प्रकट किया है। अशोक-कालीन इन पार्वत्य शालाओं के 
निद्शेन बरबर पर्वेत-मालाओ में सुदामा, लोमश ऋषि, विश्व-झोपडी तथा नागाजुनो 
पर्वत मे गोपिका, बहिजका, बादलहिका के साथ सीतामढी में भी द्रष्टव्य हैं । 


शुग तथा आन्ध्र राजवंश 


अर्चा-गृहो एव अचक-निवासो के आरअण्यक, पा्वेत्य एवं नागर स्थानों की 
निर्मिति में सर्वप्रथम ऐतिहासिक योगदान शुग एवं आन्ध्र राजाओं ने किया। यद्यपि 
इस काल की वास्तु-कृतियों के निर्माण में विकासक्रम की दृष्टि से काष्ठ का ही बहुत 
भ्रयोग हुआ था, अत. वे कृतियां प्रत्यक्ष बहुत कम निदर्शन प्रस्तुत करती हैं, परन्तु 
साँची, मथुरा, अमराबती, गन्धार आदि के स्मारकों में चित्रित प्राचीन पूजा-गहों 
(प्रिमिटिव श्राइंस) के अवलोकन से तत्कालीन वास्तु-कला के विकास का अनुमान 
लगाया जा सकता है । 

मौर्यों के बाद शुंगबंश का राज्यकाल आता है, पुनः आन्ध्रों का । शुगसत्ता का 
उत्तर एव पश्चिम में विशेष प्रभुत्त था और आन्ध्रो का दक्षिण में । आन्ध्रो ने अपने को 
“दक्षिणेश्वर' के नाम से स्वयं सकीतित किया है। ये दोनों ही राजवंश बड़े उदार थे। 
अशोक के समय से बौद्ध-कला का जो विकास प्रारम्भ हुआ था वह इनके समय में भी 
आगे बढ़ता रहा । साँची, मरहुत आदि महा कला-पीठो के विकास का श्रीगणेश इसी समय 
हुआ। विशेषता यह है कि इनके समय में प्राचीन पूजा-गृहों (अर्ली श्राइंस) का भी निर्माण 
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,हुआ जो आगे चलकर हिन्दू-प्रासाद की निर्माण-शैली की पूर्वज प्रतिकृति (प्रोदोदाइप ) 
बने । हिन्दू पूजा-गृहो मे इस काल (२०० ई० पृ०) को कृतियों में बेसनगर का विष्णु- 
मन्दिर (जो ध्वसावशेष है) विशेष उल्लेख्य है। अन्य अनेक देवस्थान भी निर्मित हुए 
जिनकी समीक्षा यहाँ विशेष प्रासगिक नहीं । 
ई० पू० २०० से ई० उ० २०० तक की भारतीय वास्तु-कला के इतिहास में राजकुल 
के सरक्षण का अभाव था--ऐसा नहीं कहा जा सकता । इस काल की वास्तुकला की 
मुख्य विशेषता बौद्ध विहार एवं चैत्य थे और उनमे भी विभेद यह था कि उनके विकास 
को रूप-रेखा में बौद्ध-नर्म की दो प्रमुख घाराओं, हीनयान एवं महायान की अपनी-अपनी 
विशिष्टताओं के अनुरूप इत धामिक स्थानो--आयान-गृहो एवं पूजा-गहों की विरचना 
हुई । इस समय की सर्वश्रेप्ठ एवं एक विशिष्ट कलाकृति, गुहा-मन्दिर या लयन-प्रासाद 
अथवा पर्वत-तक्षण-वास्तु (रक-कट आर्कीटेक्चर) का अभूतपूर्व विकास प्रारम्भ 
हुआ । तत्कालीन वास्तु-पीणा में अमराबती, साँची, अजन्ता, जुझ्मार, कार्ली, भाज, 
कोण्डन, नासिक, उड़ीसा (खण्डगिरि), रानीगुम्फा एवं गन्धार तथा तक्षशिला विशेष 
उल्लेख्य है । आगे लयन-प्रासाद के शीर्षक मे हम इनकी विस्लुत समीक्षा करेगे । 
भारतीय वास्तुकला के रोचक इतिहास में जहाँ पहले विकासवाद के क्रमानसार 
मृत्तिका एवं काप्ठ जैसे प्राकृतिक द्रव्यों का प्रयोग हुआ, वहाँ पवत-प्रदेश भी तो प्रकृति- 
प्रदत्त थे। फिर क्या प्रेरणा की आवश्यकता थी, निष्ठा की कमी न थी, श्रम, अध्यवसाय 
एव धैर्य के घनियो की भी कमी न थी। छेनी ने कमाल कर दिखाया। बड़े-बड़े पर्वतो को 
काट-काटकर जो कला-भवन विनिभित हुए वे आज भी हमारे गर्व की चीज हैं | 
इस प्रकार यहाँ के स्थपति और स्थापक यद्यपि प्रकृति के द्वारा सुलभ द्रब्यों के 
सहारे अपने निर्माण सम्पन्न करते रहे, परन्तु वैदिक-कालीन इप्टका-चयन की परम्परा 
विस्मृत नहीं हुई थी। अन. पराषाण-तक्षण-वास्तु के साथ-साथ ईसवीयोत्तर शतको 
में इष्टका-भवन (ब्रिक-बिल्डिग) की निर्माण-परम्परा सर्वप्रथम उत्तर भारत में 
आरम्भ टुडे । मथुरा, सारताथ (बनारस), गया की तत्कालीन कला इसी फ्लोटि में 
आती है। पर्मी ब्राउन (देखिए इंडियन-आर्कीटेक्चर, पृ० ४०) ने ऐसे भवनों को 
चार समूहों में विभाजित किया है जिनमें अधिकाश बॉद्ध है। उनका द्वितीय वग 
ब्राह्मण-मल्दिर' के ताम से उपण्लोकित है। इन मन्दिसे में कानपुर जिले के भीतर 
गाँव का ऐप्टक प्रासाद बड़े महत्त्व का है, जो इप्टका-चयन-कला की उदात्तता 
ण्ब पुष्टता पर ही प्रकाश नहीं डालता है, वरन्‌ प्रासाद-वास्तु की प्रोन्नत रूपरेखा 
का भी सकेत करना है। भीत्तर गाँव के अतिरिक्त मध्य-प्रदेश के रायपुर जिले के खरोद 
और सीस्पुर के मन्दिर भी इसी कोटि में परिगणित किये गये है। महाराष्ट्र प्रान्तीय 
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झोलापुर के निकट तेर पर निर्मित दो आयतन (शाइन्स) भी इसी वर्ग-वक्ष की 
कललरियाँ है । 


वाकाटक- राजवंश 


भारदिव-वाकाटक-काल (तीसरी-चोथी शताब्दी) में नागर शैली के मन्दिर पर्याप्त 
बने । इन मन्दिरों में भूषा-विन्यास का प्रारम्भ हो गया था । खर्जर-वृक्ष (जों नागो 
का चिह्न था) की तत्कालीन प्रतिकृति अधिकता से मिलती है। भारशिव नाग 
राजाओ के समय से ही गंगा-यमृना आदि नदी-देवियों का प्रतिमा-बित्रण भी मन्दिर 
की तोरण-चौखटो पर अंकित होने लगा था। भूमरा और देवगढ़ के प्राचीन 
मन्दिर इस पद्धति के निदर्शन है । 

मन्दिर-निर्माण-कला में वाकाटक राजवंश की भी कम देन ने थी। इनके समय 
में शिवालयों का विद्येष प्राधान्य था, जिनमे एकमुखी एवं चतुर्मुखी लियो की स्थापना 
हुई । ऐसे मन्दिरों का प्रमुख केन्द्र लचना है ! नचना के मन्दिर गुप्तकालीन मन्दिरो 
की वास्तु-कला से साम्य रखते हैं। ये मन्दिर भूभरा और गुप्तकालीन मन्दिरों की 
कला की लड़ी को जोड़ते है । वाकाटक मन्दिर भी प्रायः गुप्तकाल के है। उपा- 
सना-भेद से नाग-वाकाटकों के सभी मन्दिर शैव-सम्प्रदायानुरूप तथा गृप्त वक्षियों के 
वेष्णव-सम्प्रदायानुरूप हैं । 


गुप्त नरेशों का समृद्ध राजवंश 


भारतवर्ष के इतिहास में गुृप्तककाल स्वर्णयुग' के नाम से सकीतित किया गया 
है। काव्य और नाटक, साहित्य और भ्ञास्त्र, कला और संगीत सभी में इस काल में 
अमतपूर्व उन्नति हुई। गृप्त-कालीन कला की ओजस्विता एवं भावाभिव्यजना तथा 
गतिमत्ता उस काल के अप्रतिम वैभव एवं अनन्त ऐश्वर्य की ही प्रतीक है। गुप्त कालीन 
स्तम्भो में घट-पललव (वाज़ एड लीवज़) का विच्छित्तिनिवेश (मूल्डिग) भी 
इसी उद्दाम गतिमत्ता एवं द्तगति के विस्तार का प्रतीक है । 

गुप्त नरेशों के राज्य-काल में (लगभग तीन सो वर्ष, ३५०-६५० ई० ) उदीयमान 
भारतीय वास्तु-कला की विशेषताओं पर आगे समीक्षा होगी। यहाँ इतना ही निर्देश्य 
हैं कि इस समय की कलाकृतियों में जो अब तक विद्यमान है उनमें तियवा पर ककाली- 
देवी का बिष्ण-मन्दिर अत्यधिक प्रशस्त है। तियवा के अतिरिक्त एरण (भेलसा 
के उत्तर-पूर्व ), साँची, नागोद जिले में भूमरा और अजयगढ़ के नचना आदि स्थानों 


पु 


के मन्दिर भी उल्लेख्य हैं। इनमे एरण में राजाधिराज समुद्रगुप्त की राजमहिषी का 
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बनवाया हुआ विष्णु-मन्दिर बडा सुन्दर है | देवगढ़ के मन्दिर की बाह्य भित्तियों 
पर शेषशायी नारायण का चित्रण बडा ही मामिक एवं आकर्षक है। 

पॉचवी शताब्दी से आगे की भारतीय वास्तु-कला एक प्रकार से प्रासाद-कला है 
जिमके प्रोत्यान में यहाँ के राजकुलो की वरेण्य वदान्यता ही मन्दिरों की गौरवगाया 
है । अतएव हिन्दू प्रामाद की यह 'राजाश्रया' पृष्ठ-भमि सार्थक होती है । 


चालक्य नरेश 

गप्त नरेशों के सरक्षण में उदीयमान उत्तरापथीय वास्तु-कला में प्रासाद-कला 
की जैसी अभिवृद्धि हो रही थी, वेसी ही उसी काल में (४५०-६५० तथा ६००--७४० 
ई०) दक्षिण में चालक्य नरेंशों के सरक्षण से यह कला एक दूसरी ही दिशा में 
प्रोल्लास को प्राप्त हो रही थी। होयसिल, बादामी (वातापि या बितापी) तथा 
पदृदकल, इन तीन चाल॒क्य राजपीटों पर शतज्ञ. देवतायतनों, विमानों एवं प्रासादों का 
प्रोत्थान हुआ, जिनकी संविस्तर समीक्षा आगे द्रप्टव्य है । इन प्राच्चीन राजपौठों पर 
वस्तु-पीठो का जो विकास हुआ उनमे उत्तरापधीय तथा दक्षिणापथीय दोनों शैलियों 
के उत्थान का आनुप्गिक क्रम देखने को मिलेगा। पायानाथ, जम्बूलिंग, करसिद्धे- 
श्वर, काशीनाथ (उत्तर-जैली के) तथा सगमेश्वर, विखूयाक्ष, मल्लिकार्जुन, जगत्नाय, 
सुमनेश्वर आदि (दक्षिणात्य वास्तु-शैली के) मन्दिर विश्वेष उल्लेख्य हैं। 


गप्टरकूट राजा 
कद राजा कृष्ण (9५७-9८३) की अप्रतिम भक्ति भावना एवं धर्माश्रय 
$ कारण ही भारतीय स्थापत्य का मुकुटमणि एलोरा का कंलास-मन्दिर नि्भित हो 
पाया था। इसी प्रकार एकोरा और अजल्‍्ता के अन्य गहा-मन्दिरो की भी गाथा है। 
दाक्षिणात्य वास्तु-कला 
इसवायात्तर सप्तम शतक के बाद षोड्य शतक तक निर्मित होने बाले नाना 
जसादों के इतिहास पर ऐतिहासिको ने दो प्रमुख शैलियों के अनुरूप समीक्षा की है; 
हि सउ-कला एवं उत्तगीय वास्तुकला । अत उसी दृष्टिकोण से हम भी यहाँ 
“ने दीना झेलियों के अनुरूप उनके 'राजाध्य' का सकीतंन करेंगे। 
ध 0 कला के विकास में निम्नलिखित छ राजकुछो की वरेण्य वदान्यता 
+व वेरप्ट प्रामाद-कला का सरक्षण प्रस्तावनीय है -- 
१--पतलव राजवश ( ६०००-०० ई७ ) 
सिर 0०28 ( ई००-११५० ई०) 
+्णहृविसिल नरंग .- (१०५०-१३०० ई०) 
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४इ--पाण्ड्य नरेश (११००-१३५० ई०) 

४--विजयनगर नरेश (१३५०-१५६५ ई०) 

४--महुरा नरेश (१६००० ) 
पलल्‍लव राजवंश 


द्रविड़ देश की द्राविड़ शेली के विकास में पललव राजवश के सरक्षण ने शिलान्यास 
का काम किया है। आन्धर राजाओ के अनन्तर द्रविड देश की राजसत्ता पललवों के 
हाथ में आयी गौर इनकी प्रभुता सप्तम से लगाकर दशम शतक के प्रारम्भ तक 
प्रवृद्ध रही । इस राजसत्ता का सीमा-प्रभुत्त आधुनिक मद्रास राज्य था और इनकी 
कला-कृतियों की क्रीडास्थली इनके राज्य के केन्द्र में राजपीठ कांजीवरम्‌ (काची- 
पुरमु) के आस-पास विशेष रूप से केलि करती रही । इनके प्रासाद-निर्माण-वैभव 
का प्रसार तजौर तथा पुडक्कोट्टई जैसे सुदूर प्रदेशों तक पहुँचा । 

इस काल के पल्‍लव राजवश् में चार प्रधान नरेश हुए जिनके नाम पर पल्लवों की 
वास्तु-कृतियों के भी चार वर्ग किये गये हैं। इनमे विशेषता यह है कि इन चारो वर्गों 
की वास्तव में वास्तु-कला की दृष्टि से दो वर्गों में ही समीक्षा उचित है; प्रथम में आपूर्ण 
पाव॑त्य-बास्तु (हाल्ली राककट) के निदर्शन तथा द्वितीय में आपूर्ण भूनिवेशीय 
वास्तु (हाल्ली स्ट्रक्चुरल ) के निदर्शन सकलित होते है । इनकी विस्तत समीक्षा आगे 
की जायमी। यहाँ पर पूर्वसकेतित चार राजाओं के कालक्रमानुसार निम्नलिखित 
चार वर्ग विभाजनीय हैं-- 

१---महेन्द्र-मण्डल ( ६१०-६४० )  मण्डप-निर्माण पार्वत्य-वास्तु 

२--मामल्ल-मण्डल (६४०-६६०) विमानों एवं रथों का निर्माण ,, 

३--राजसिह-मण्डल (६६०-८०० ) विमान (मन्दिर )-निर्माण निविष्ट-वास्तु 

४--नन्दिवमेन-मण्डल (८००-६८०० ) मर 4 हर हा 

प्रथम अर्थात्‌ महेन्द्र-मण्डल की प्रासाद-कृतियाँ मदगपट्ट, जिरुचिनापल्‍ली, पल्‍लवरम्‌, 
मोगलार्जुनपुरम्‌ आदि नाना स्थानों पर फैली हुई हैं। ट्वितीय वर्ग का प्रासाद- 
वेमभव मामल्लपुरम्‌ के प्रख्यात वास्तु-पीठ पर ही सीमित रहा | यहाँ के सप्त-रथो 
(सेविन पेगोंडाज़) की कीति से प्राचीन वास्तु-इतिहास घबलित है। इन रथों का 
संकीर्तन पंच पाण्डकों और गणेश के लाम से किया गया है--घधर्मराज, भीम, अर्जुन, 
नकुल, सहदेव, गणेश आदि । 

तुतीय वर्ग का कला-कौहल विशेष विख्यात है। अब वह पार्वत्य गृहा-मन्दिरो 
के तक्षण से विराम लेकर भू-निविष्ट बिमानों एवं श्रासादों की ओर मुड़ता है। इस 
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ततीय उत्थान का मर्धन्य महीपति राजसिह था जिसके काल में मामल्लपुरम्‌ में ही 
तीन विमान विकसित हुए--उपकल (शोर), ईश्वर तथा मुकुन्द । पनमलाई 
(अर्काट जिले) का एक मन्दिर तथा काजीवरम्‌ के कैलास-नाथ और वैकुण्ठ-पेरूमल 
ये दो मन्दिर भी इसी काल के कौशल के विख्यात निदर्शन हैं । 

चनुर्थ वर्ग पल्‍्लव राजसत्ता का घमिल इतिहास है। नन्दिवर्मन के राज्यकाल में 
विनिभित प्रासाद न तो गगनचुम्बी विमान कहे जा सकते हैं और न कौशल की 
अतिरजना । सत्य तो यह है कि वास्तु-वेभव एवं साहित्य-वैभव राजसत्ता के 
वेभव की निञ्ञानियाँ हैं। अत जब राजसत्ता का ही छ्वाम उपस्थित है तो साहित्य और 
कला को भी दीन होना ही पडता है। इस अन्तिम वर्ग के प्रमुख निरदर्शन लगभग छु: 
है, जो काजीवरम्‌ के मुक्तेश्वर तथा मातगेश्वर, चिगलयरेट, ओरंगदम के वदमल्ली- 
श्वर, अरकोनम्‌ के निकट निरत्तनी के ब्िराहुनेश्वर और गडीमल्लम के परण्रामेश्वर में 
प्रेक्षणीय है। 


चोलों का राजवश 


एक ही विज्ञाल भू-भाग के मण्डछेश्बरों का पारस्परिक प्रभुता-सघर्ष भारतीय 
इतिहास की ह्ासोन्मुखी हिन्दू-सत्ता की सामान्य कथा है । दक्षिण में पललबों, चोलो, 
चालुक्यो, पाण्डयों एवं राष्ट्रक्टो-सभी ने इस काल (४००-११४५०) में अपनी 
अपनी प्रभता की प्रतिस्पर्धा की । परिणामत चोडों को प्रभुता-सवर्ष मे विजय-श्री ने 
बरा। 

चालछा का प्रासाद-कला को दा वर्गों में वर्गीक्रत किया जाता है--स्थानीय क्षद्र 
कृतियाँ तथा बृहृत्तर विद्याल कृतियाँ । अत अपने घासन-काल के प्रभात में वे राज्य 
की दह्ता, मुरक्षा एव सीमा-विस्तार में लगे सटे, अतः १०बों शताब्दी की कृतियाँ 
उटकाट्टा३ के इतस्तत, विनिर्मित हुई जिल्‍्हें क्षद्र कृतियों के रूप में ही परिर्गाणत किया 
जा सकता है। झतमे निम्नलिखित मन्दिर विद्येप उल्लेख्य है -.. 


क्षद्र कृतियाँ 


सुन्दर श्वर --तिस्कटुलाई, . मचकुन्देश्वर, कोलट्टर 

विजयलय --नतरतमलाई कदम्बर कदम्बरमलाई (नरतमलाई) 

मुबरकाहल (त्रि; आयतन )--कोडम्बेलर बालसुब्रह्मण्य, कतनौर 

सी प्रकार चोलो की अन्य कृतियाँ सुदूर दक्षिण अरकाट जिले में भी पायी जाती 
है। ये सभी कृतियाँ १० वी शताब्दी की है । 
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विशाल हृतियाँ 

चोलों की बृहत्तर विशाल प्रासाद-कृतियाँ उनके बहुत्तर एवं विशाल राज्यविस्तार 
एबं महान्‌ ऐश्वर्य की प्रतीक है । ये हँ-तजोर का बृहदीश्वर-मन्दिर तथा गंगैकोण्डचोल- 
पुरम का मन्दिर । इनमें प्रथम प्रासाद-कारक यजमान महामहीपति राजराज ((&5४५- 
१०१८) है जिसने अपनी अपार धनराशि एवं लोकोत्तर वैभव को देवचरणों में समपित 
करने के लिए यह महा-अनुष्ठान रचा । ऊँचाई में और आकार में दाक्षिणात्य कला का 
यह अनूठा एवं अनुपम विमाल विनिरभित हुआ है। इसकी विशेष समीक्षा आगे द्रप्टव्य 
है । द्वितीय अर्थात्‌ गरगकोण्डचोलपुरम्‌ के निर्माता राजेद्ध प्रथम (१०१८-३३) ने 
सम्भवत, अपने पूर्वज से प्रतिस्पर्धा करके ही यह मन्दिर बनवाया था । 

इस प्रकार चोलों की अनुपम कृतियों में भारतीय वास्तु-कला की दक्षिणी शैली 
के उत्थान की पराकाप्टा पहुँच गयी । यद्यपि सख्या कम है परन्तु गुणात्रेंक में चोलो 
का वास्तु-वैभव भारतीय इतिहास का स्वणिम पृष्ठ है । 


होयसिल राजकुल 


मंसूर राज्य में होयसिल राजाओं के समय के कतिपय मन्दिर बडे ही सुन्दर है । 
सोमताथपुर का प्रसन्न-केशव मन्दिर, होयसिलेश्वर का मन्दिर, केदारेश्वर का मन्दिर 
विशेष प्रसिद्ध है। बेलर (दक्षिण काक्षी) का चिन्र-केशव मन्दिर बड़ा विशाल है। 


पाण्दय राजकुरू 


पाण्ड्य राजाओ के काल में प्रासाद-कला मे एक अभिनव कला-कृति का उदय हुआ। 
पिछले अध्याय में मन्दिरों को हम तीर्थ-स्थानों के रूप मे देख चुके हैं। मन्दिर और 
तोर्थ का यह तादात्म्य हिन्दू सस्कृति का पौराणिक विलास है। अत. जो भी मन्दिर 
बन गये, जहाँ कही भी देवस्थान प्रकल्पित हो चुके वह स्थान के लिए पूज्य बन गया । 
अत. वास्तु-कला को प्रोत्साहन देनेवाले राजकुल यदि किसी नवीन मन्दिर के निर्माण 
को ने उठा सके तो पूर्व-निभित मन्दिरो के ही क्षेत्र में किसी न किसी कृति के द्वारा 
अपनी भक्ति एवं अपुर्व आस्था को प्रश्नय देते रहे । इस दृष्टि से यद्यपि पाण्डय-राजाओं 
के समय में चोलों के विशाल बिमानों की रचना नही हुई और चोलो के बाद बहुत समय 
तक (लगभग २०० वर्ष) तमिल देश इस प्रकार की कला-कृतियों से एक प्रकार से 
शून्य रहा तथापि मह निस्सन्दिग्ध है कि पाण्ड्यों के समय दाक्षिणात्य बास्तु-कला में 
एक अभिनव वास्तु-बेतना प्रतिस्फूटित हुईं। यह है मन्दिरो का प्राकार-विन्यास 
तथा मन्दिरों की चारों दिश्ञाओं में गोपुरों की छुटा का श्रीगणेश् । दर्किण भारत के 
उत्तुग गोपुरों की परम्परा को जन्म देने का श्रेय इसी पाण्ड्य-काल को है । 
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पाण्ड्यों के पूर्व भी मन्दिर-द्वारों को विच्छित्ति-विशेष से अलकृत करने की कतिपय 
मन्दिरो में प्रथा थी, जैसे कांजीवरम्‌ के कैलासनाथ-मन्दिर में। तथापि यह परम्परा 
धूर्ण रूप से न तो पनप ही पायी थी, और न इसकी वास्तु-कला ही समृद्ध हो सकी थी । 
चाण्डयो ने ही सर्वश्रथम इस दिशा में कदम उठाया और पूर्वविनिरभित कतिपय प्रख्यात 
प्रासाद-पीठों पर, जैसे जम्बुकेश्वर, चिदम्बरम्‌, तिरुवन्नमलाई तथा कुम्मकोणम्‌ में 
गोपुरों का निर्माण कराया। गोपुर-वास्तु-कला की कुछ समीक्षा हम पीछे कर आये 
है। पाण्ड्यो के काल मे एकाध पूरे मन्दिर भी बने । दरसुरम्‌ का मन्दिर इसी कोटि में 


आता है। 
विजयनगर की राजसत्ता 


चौदहवी दताब्दी का पूर्वार्ध दाक्षिणात्य स्थापत्य की प्रासाद-कला में एक नवीन युग 
की सब्टि करता हे तथा दक्षिणी कला का प्रौढ़ विकास प्रस्तुत करता है-जब कि कला 
में अतिरजना एवं अलक्ृति-चित्रण (आनमिन्टेशन ) के साथ-साथ रसास्वाद की भावना 
ने जड पकडी | कला के पूर्ण सौष्ठव की निष्पत्ति में स्थपतियो के स्वाच्छन्य एवं उनकी 
सौन्दये-प्रियता के साथ-साथ तन्‍्मयता भी आवश्यक है। दक्षिण की कलात्मक कृतियों 
में यह अभिनव विलास तब उदय हुआ जब दक्षिणी राजसत्ता ने विजयनगर के नृप- 
पगवों के राजवश में पदार्पण किया। विजयनंगर के राजाओं ने दक्षिण देश पर 
लगभग २०० वर्ष तक राज्य किया। इनके राज्य-काल में प्रासाद-कला अपने यौवन 
के उद्दाम प्रवाह में बहने लगी जो मोहक थी और चित्तोद्देलक भी । 

भारत के मध्यकालिक इतिहास में मुसलमानों के आक्रमणों एवं कठोर शासन से हम 
परिचित ही हैं। विजयनगर ने हिन्दू-सत्ता को जीवित रखने का बीडा उठाया | यह 
महानगरी उस समय एशिया की परम प्रस्यात राजनगरियों में एक थी । कृष्णा नदी 
से लेकर कन्याकुमारी तक इस राजकुल का आपिराज्य था और यह नगरी उसका 
राजपीठ । तुगभद्रा के पावन जल से परावित यह समृद्ध नगर नाना मंदिरों के निर्माण 
का केन्द्र बना । 

विजयनगर के अम्यन्तरालीय मन्दिरों भें सर्वप्रथम एवं सर्वप्रसिद्ध विदृठल तथा 
हजराराम के साथ-साथ नगर का अधिदैवत-मन्दिर पम्पापति है। इनमें विठोबा 
(पाण्डुरग) कृष्ण का मन्दिर (विट्ठल) सर्वश्रेष्ठ है। राजा कृष्णदेव ने १५१३ ई० 
में इसका निर्माण प्रारम्भ कराया। कृष्णदेव के उत्तराधिकारी ने उसे जारी 
टन परन्तु उस अन्दिर की पूर्णता तब भी न सम्पन्न हुई। हजराराम एक प्रकार से 
विजयनयर का राजमन्दिर (रॉयल चैपेल) था जिसके चारों और का प्राकार 
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(बाउंडी वाल) २४ फुट ऊँची दीवारों का था। इसे भी कृष्णदेव राजा ने १५१३ ६० 
में बनवाना प्रारम्भ किया था तथा कला-सौध्ठव की दृष्टि से यह अपने समय की सर्वे- 
श्रेष्ठ कृति है । 

इन विजयनगरीय क्ृंतियों की सर्वप्रमुख विशिष्टता पूर्बोहिष्ट शोभा-बहुलता 
(आनमिन्टेशन) है, तथा वास्तु-विजुम्भण की दृष्टि से मन्दिर के प्रधान निवेश 
विमानोत्याव के अतिरिक्त अन्य नाना निवेश एवं गौण मन्दिरों का न्यास है। मन्दिर 
के अधिदेवता (देव) की पत्नी के मन्दिर की प्रतिष्ठा के साथ-साथ कल्याण-मण्डप 
एवं अर्ध-मण्डप आदि अनेक निवेशों की रचनाओं से मन्दिर पूरा नगर सा प्रतीत 
होता है। 

विजयनगरीय साम्राज्यान्तर्गत इसी शैली में अन्य अनेक मन्दिर भी बने, जिनमें 
बेलर, कुम्मकोणम्‌ काजीवरम्‌, ताड़पत्री, विरजिपुरम्‌ तथा श्रीरगम्‌ के पीठ विशेष 
प्रख्यात है । 


मदुरा के नायकराजा 


मुसलिम सत्ता से पदाक्राज्त विजयनगर की राजसत्ता १५६५ ई० में अस्त हो 
गयी । अत. तमिल देश की हिन्दू सत्ता दक्षिण की ओर और पीछे पहुँची और मदुरा 
को अपना राजपीठ बनाया। नायको के नायकत्व में जहाँ इस सत्ता की प्रभुता प्रतिष्यित 
हुई वहाँ दाक्षिणात्य स्थापत्य-शैली की चरमोन्नति ही नही प्रतिफलित हुई वरन्‌ यह 
शैली अपने अन्तिम रूप में भी परिणत हो गयी, जो बहुत अशो में आधुनिक युग तक 
चली आती है । 

इस समय के महावास्तु-वभव का सर्वाधिक श्रेय नायक राजवश के अत्यधिक 
विस्यात राजा तिरुमलाई (१६२३-१६५८६) को है, जिसके उदार सरक्षण एव 
उद्दाम उत्साह से सुन्दरतम वास्तु-कृतियाँ उदित हुई । नायकों ने भी पाण्ड्यो के 
सद्श पृ्वस्थापित प्रासादों पर ही नाना अन्य रचनाओ के द्वारा कला के विकास को 
प्रथय दिया। अयच् पूजा-वास्तु का वह प्रोत्वान पूजा-प्रक्रिया की औपचारिक पद्धति एव 
नाना उत्सव-सभारो की माँग के कारण पूर्ण स्वाभाविक भी था। प्राकारम्‌ और गोपुरम्‌ 
के साथ-साथ मण्डपम्‌ (सहस्रमण्डपम्‌ भोगमण्डपम्‌, उत्सवमण्डपम्‌, दशेनमण्डपम्‌ ) 
भर तडागम्‌ की रबना की आवश्यकता का अनुभव हुआ, अतएवं आविष्कार भी । 

मदुरा की दक्षिणी शैली में विनिभित मन्दिरों की सख्या बैसे तो लगभग तीस है, 
परन्तु उनमें निम्नलिखित विशेष प्रस्यात है जिनकी गौरव-गाथा एवं वास्तु-कला पर 
हम आगे सबिस्तर प्रतिपादन करेंगे-- 
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मीनाक्षी-सुन्दरेश्वरम्‌ (मदुरा ) - रामेश्वरम्‌ 
श्रीरगम्‌ (त्रिचनापल्‍ली के निकट) चिदस्बरम्‌ 
जम्बकेशर . ,, तिन्नेवेली 
तिरुवरूर तिरुवन मलाई 
श्रीवेल्लीपुतुर 


दक्षिण महादेश के विभिन्न राजवशों के राज्याश्रय से विकसित ए्र वृद्धिगत 
दाक्षिणात्य प्रासाद-कला की इस अति सक्षिप्त सूचना के उपरान्त अब उत्तर भारत के 
माण्डलिक राजाओ के राज्याश्रय से प्रोत्यित एवं प्रोडताप्राप्त प्रासाद-कला के इतिहास 
पर भी थोडा सा विहगावलोकन वाछनीय है । उत्तर मारत में विकसित इस प्रासाद- 
कला की शैली को नागर कला अथवा उत्तर भारतीय कला के नाम से पुकारा गया है। 
आर्यावत (उत्तरापध या उत्तर भारत) एवं दक्षिणायय, मारनवर्ष के इन दो विज्ञाल 
भू-विभागो में एक प्रकार से दो प्रकार की प्रात्नीन संस्कृतियों (क्रमशः 
आये एवं द्राविड ) का विकास हुआ । अवारब अपनी-अपनी सास्छृतिक 
विशिष्टताओं के कारण इन दो प्रमव शैलियों का विकास भी स्वाभाविक था। यद्यपि 
दक्षिणापथ आरयों की सम्यता एव संस्क्ृति से प्राचीनकाल में ही पूर्ण प्रभावित हो गया 
था तथापि दक्षिण की अपनी कुछ विशिष्टताओं से वहाँ का जीवन सनातन काल से 
कुछ विनक्षण ही रहा है । 

अस्तु, इसी सास्क्ृतिक मूलाघार की दृष्टि से इस देश में वास्तु-विद्या की दो 
घाराएं एव वास्तु-कला की दो शाखाएँ प्रस्फुटित हुईं । इन दोनों की पारस्परिक क्‍्या- 
क्या विलक्षणताएँ हैँ और कौन-कौन से सामान्य घटक हँ-इन सब पर “प्रासाददीलियाँ' 
नामक अध्याय में हम सविस्तर समीक्षा कर आये है। यहाँ पर प्रसंगवश अब 
उत्तरी शेलली में विकसित प्रासाद-कला के राज्याश्रय की स्वल्प में समीक्षा का 
अवसर है। 


उत्तरापथीय वास्तु-कला 


दाक्षिणात्य वास्तु-कला के क्षेत्र से उत्तरापयीय वास्तु-शैली, नागर शैली का क्षेत्र 
अपेक्षाकृत अधिक विस्तृत और लम्बा है। दक्षिण की प्रासाद-कला का उदय विशेष कर 
उम देश के मण्डकेश्वरो के राजपीठो में हुआ, अत. वहाँ की कला का वर्णन राजवंशा- 
पकम (डाइनैस्टिकली) से विशेष सुविधापूर्ण है, परन्तु उत्तर भारत में इतस्ततः नाना 
प्रासादों का निर्माण हुआ और उनके निर्माण में भी यद्यपि राजाश्षय प्रघान था परन्तु 
जनाश्रय भी कम न था, अत. उत्तरी प्रासाद-कला की राजवंशानुक्रम से समीक्षा करने 
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में ऐतिहासिको ने कठिनता अनुभव की है। इसलिए स्थातीय केन्द्रों के अनुरूप इस 
दैली का विवेचन किया गया है । 

उत्तर भारत की प्रासाद-कला के इस स्थानीय विकास (रीजनल डेवज़पमेंट) 
के अनुरूप कला-केन्द्रो का निम्नलिखित पड्वर्ग समुपसथापित किया जाता है --- 

१--उत्कल या कलिग (उडीसा)--भुवनेश्वर, कोणार्क तथा पुरी 

२--बआन्देलखण्ड---खजुराहो 

३--मध्य भारत एवं राजस्थान 

४--्युजरात (लाट) तथा काठियावाड़ 

५--दक्षिण दिग्भाग (खान देश) 

६--मथ रा-बुन्दावन 

प्रकृत में हम इस क्रम को नहीं अपना सकते । इस अध्याय के शीर्षकानुरूप राज- 
चवशानक्रम से हो विवेचन समीचीन होगा । 


केसरी राजाओं के वास्तु-पीठ 


उत्तरी शैली की कला-कृ तियो में सर्वप्रथम सकोर्ततीय केसरी राजाओं का राज- 
पोट भुवनेश्वर है। भुवनेश्वर (उड़ीसा) के धर्म-क्षेत्र पर हम पूर्व अध्याय में प्रकाश 
डाल चुके हैं। भुवनेश्वर की कीतिपताका को दिग्दिगन्त में उड़ाने का श्रेय लिगराज 
के मन्दिर को है। 

भुवनेश्वर केसरी राजाओं की राजधानी रहा है। चौथी शताब्दी से लेकर ११ वीं 
शताब्दी तक उडीसा-मण्डल के मन्दिरों में केसरी राजाओं द्वारा निर्मित भुवनेश्वर की 
सन्दिर-माला के अतिरिक्त दो मन्दिर-पीठ और विशेष विख्यात हँ-कोगार्क का 
सूर्य-मन्दिर तथा पुरी का जगन्नाथजी का मन्दिर । 

कोणार्क को किससे बनवाया---यह असन्दिग्ध रूप से निर्णीत नहीं । मुवनेश्वर से 
३५ मील तथा पुरी से २१ मील की दूरी पर समुद्र की वेला पर विराजमान यह दिव्य 
प्रासाद सम्भवत, वीं शताब्दी में विनिमभित हुआ था और १६वीं शताब्दी तक अपनी पूर्ण 
ओजस्विता एवं सम्पत्नता से विद्यमान था। क्योंकि उसका आधुनिक रूप तो भग्नावशेष 
ही है--विमान ध्वस्त है, जगमोहन की ही मोहनी छूटा पर मुग्ध होकर कला के मर्मज्ञो 
ने इसे भारतब्ष की हो नहीं, एशिया महाद्वीप की महाविभूति माना है। लगभग ३०० 
वर्ष तक यह समुद्री बालू के ढेर में ढका पड़ा रहा। भारत सरकार ने कई लाख रुपये 
लगाकर इसका जीर्गोद्वार कराया, तब लोगों को इस महिमामय वास्तुरत्न की परीक्षा 
का अवसर मिला । इसको वास्तु-कला एवं अन्य विवरण आगे समुपस्थापित होंगे । 


३६६ भारतीय त्यापत्य 


जगन्नाथजी का मन्विर 
पुरी के जगन्‍्नाथजी के मन्दिर के निर्माण-काल एवं कारक यजमान के विषय में 
भी ऐतिहासिकों मे मतभेद है। श्री मनमोहन चक्रवर्ती ( देखिए दि डेट आफ जगन्नाथ 
टेस्पिल इन पुरी-जे ० ए० यस ० बी०, वाल्यूम ९७ भाग १, १८६८, पृ० ३१५८-३३ १ ) 
ने निम्नलिखित श्लोक उद्धत किया है-- 
प्रासाद पुरुषोत्तरस्थ नृपतिः को नाम कर्तु क्षम- 
स्तस्येत्याद्यनूपेरुपेल्षितमयम चक्रेईय गंगेश्वर: ॥ (गंगवंश ताम्रपत्र ) 
इस आधार पर वे हस प्रासाद को गगेश्वर का बनवाया हुआ बताते है । 
यत: गग का राज्याभिषेक १०७८ ई० में हुआ था अत इसे मन्दिर का निर्माण काल 
१०८४-१०३६० मतमोहन ने माना है। इसके विपरीत डा० डी० सी० सरकार 
(गॉड पुम्पोत्तम ऐट पुरी, जे० ओ० आर०, मद्रास, भाग १७, १० २०४-२१५) 
ने उडिया भाषा के प्रख्यात पुराण (क्रोतिकल)-मादला-पाँजी के अनुसार इस प्रार्सीद 
के निर्माण का श्रेय गोडगग को न देकर उसके प्रपौत्र (ग्रैंड ग्रडसन) अनगभीम तृतीय 
को दिया है। मित्र तथा हन्टर महाशय (दे० 'ऐटिक्वीटीज़ आफ उड़ीसा', भाग 
दो, पृ० १०४-११० एवं उड़ीसा' भाग एक, पृ० ११०-१२०) भी इसी मत का 
पोषण करते है तथा निम्न श्लोक का प्रमाण प्रस्तुत करते है --- 
शकाब्वे. रन्धशुश्रांशुरूपनक्षत्रनायके । 
प्रासादं कारयामासानंगभोमेन घोमता ॥॥ 


अस्तु, इस ऐतिहासिक प्रामाण्य के अतिरिक्त पौराणिक प्रामाण्य के आधार 
पर भी (देखिए पिछला अध्याय) यह मन्दिर अति प्राचीन है और इसका कई बार 
जी्णाद्धार कराया गया है। इसकी मूर्तियाँ तो निस्सन्दिम्ध प्राचीन है-सम्भवतः 
ईसवीयोत्तर तृतीय शतक की । मुसलमानों ने इस पर कई बार आक्रमण किये तथा 
इसे ध्वस्त किया । कहा जाता है कि १६वीं झताब्दी में मशठों ने इसके जीर्णोद्धार मे 
योग दिया था। 

इस मन्दिर की वास्तु-कला पर बौद्ध प्रभाव परिलक्षित होता है। बाढ़ों के त्रिरत्न 
बुद्ध, धर्म और सघ की भाँति इस सन्दिर में जगन्नाथ, सुभद्रा और बलराम की मूर्तियाँ 
हूँ । शिव-पावंती, विष्णु-लक्ष्मी और ब्रह्म-सावित्री आदि का स्थाप्त्यांकन अथवा 
चित्राकन पुरुष और प्रकृति के रूप मे हुआ है, तब यह भाई-बहिन का योग बाँद्धों के 
प्रभाव का स्मारक है। बौद्ध छोग धर्म को स्त्री-सज्ञक मानते है। अस्तु, पुरी में जगन्नाथ- 
मन्दिर के अतिरिक्त मुक्ति-मण्डप, विमला देवी का मन्दिर, लक्ष्मी-मस्विर, धर्मराज 
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(सूर्उननारायण) का मन्दिर, पातालेश्वर, लोकनाथ, मार्कण्डेयेश्वर, सत्यवादी आदि 
के मन्दिर विशेष प्रसिद्ध है। 


भुवनेदवर के स॒स्दिर 
केसरी राजाओं ते लगभग ७०० वर्ष एवं चरवालोस पीढ़ियों तक उत्कल प्रदेश 
पर राज्य किया | ययाति (८ वी शताब्दी) नामक राजा के राज्य-काल में हिन्दू धर्म 
एवं हिन्दू संस्कृति के उत्थान के साथ-साथ हिन्दू-मन्दिरों का निर्माण-बैमव प्रारम्भ 
हुआ । हे का विषय है कि मुबनेएवर को प्राचीन गरिमा एवं भौगोलिक महिमा 
(जलवायु आदि) को दृष्टि में रखकर आधुनिक शासन ने भी उड़ीसा की राजधानी 
के लिए इसे उपयुक्त समझा । 
कहा जाता है कि केसरी राजाओं ने इस स्थान पर सात हजार मन्दिर बनवाये 
थे । अब भी बहुसर्यक मन्दिर विद्यमान है | इनमें ईसा की पाँचवी शताब्दी से लेकर 
ग्यारहवी तक के मन्दिर मिलेंगे। पुष्यपुरी एवं प्रख्यात क्षेत्र काशी को छोड़कर 
भारत में कदाचित्‌ ही कोई ऐसा क्षेत्र हो, जहाँ इतने अधिक मन्दिर एक साथ निर्मित 
हुए हों। इन मन्दिरों में मुख्य मन्दिर श्री लिगराज का है। ललाटेन्दुकेसरी (६१७ से 
६५७ ई०) ने इसका शिखर निर्मापित कराया था। भुवनेश्वर के प्रासादों एवं 
प्रासाद-स्थापत्य पर हम विशेष विवेचन आगे करेंगे। लिगराज के अतिरिक्त अन्य 
प्रमुख मन्दिरों की माला के निर्देशन मे इतना ही कथन पर्याप्त है । अब भी भुवनेश्वर 
और उसके आस-पास ५०० मन्दिर हैं जिनमें निम्न विशेष उल्लेखनीय है --- 


१-मुक्तैश्बर १०-अद्येश्वर १६-हाटकेश्वर 
२-केदारेश्वर ११-मेघेश्वर २०-कपालमोचनी 
३-सिद्धेश्वर १२-अनन्तवासुदेव २१-रामेश्वर 
४-परशुरामेश्वर १३-गोपालिती २२-गोसहज्रेश्वर 
५-गौरी १४-सावित्री २३-शिक्षिरेश्वर 
६-उत्तरेश्वर १५-लिंगराज सारिदेवल २४-कपिलेश्वर 
७-भास्करेश्वर १६-सोमेश्वर २५-वरुणेश्वर 
८-राजरानी १७-यमेश्वर २६-चक्रेश्वर 
ई-नायकेश्वर १८-कोटितीर्थश्वर, आदि 
चन्देलों का वास्तु-पीठ--ख जुराहो | 


खजुराहो इस समय बुन्देलखण्ड का एक छोटा सा गाँव है, परन्तु किसी समय यह 
जुझोती (यजुहोती) प्रान्त की राजवानी था । यह स्थान विद्या और वैभव का अनूठा 


३६८ ' भारतोय स्थापत्य 


स्थान था । सम्भवत. 'यजुहोती' शब्द से ही बुन्देलखण्ड का प्राचीन नाम 'जेजाकभुक्ति” 
पड़ा । चन्देल राजवशीय राजन्यों में यशोवर्मा एवं उसके पुत्र धमदेव का विशेष गौरव 
है जिन्होने इस राजवश की नीव को सुदृढ़ बनाने में कमर न रखी । 

महोबा के चन्देल राजपूत राजा चन्द्रवर्मा ने आठवी दताब्दी में चन्देल राज्य की 
नोव डाली थी। प८वी से लगाकर लगभग १६वीं झताब्दी तक इधर चन्‍्देलों का प्रभुत्व 
रहा । चन्देलों का मुख्य स्थात कालिन्जर का दुर्ग था और निवास-स्थान महोबा । 
खजराहो को उन्होने अपना वास्तु-पीठ या प्रासाद-पीठ चुना । 

बन्देलखण्ड मण्डल की शिल्पकला के प्रतिनिधि ही नहीं स्वस्व खज्राहों के 
मन्दिर है। इनमे कडरिया (कन्दरीय) महादेव का मन्दिर सर्वप्रख्यात एवं सबसे 
विशाल है। इस मन्दिर को अनुमानत दसवीं झताब्दी में राजा घंगदेव ने वनवाया 
था। चन्देलो की इस पवित्र भमि के इतिहास से विदित होता है कि स्वयं शैव होते 
हुए भी उन्होने अन्य धर्मो एव सम्प्रदायों के प्रति सराहनीय सहिष्णता बरती । वैष्णव 
धर्म, जैन-धर्म, बौद्ध-धर्म--सभी के स्मारक चिह्न यहाँ पर विराजमान है। इन सभी 
धर्मो के अनुरूप यहाँ पर मनोरम मन्दिर देखने को मिलेगे। निनोरा ताल, खजुराह 
गाँव (जो पहले एक बडा नगर था) एवं निकट-स्थित शिव-सागर झील के इतस्तत. 
फैले हुए प्राचीन समय में ८५ मन्दिर थे जिनमे अब २० ही शेष रह गये हैं । इनमे 
निम्नलिखित विशेष प्रसिद्ध है -- 

१--चौसठ योगिनियो का मन्दिर । 

२--कण्डरिया (कन्दरीय) महादेव--यह सर्वश्रेष्ठ मन्दिर टे--विभशालकाय, 
प्रोत्तुण, मण्डपादि-युक्‍्त, चित्रादि (स्कल्पचर्स ) विन्यास-मण्डित । 

३-+लेक्ष्मण-मन्दिर--निर्माण-कला अत्यन्त सुन्दर 

४--मतग्रेश्वर महादेव । इसमें बड़े ही चमकदार पत्थरों का प्रयोग हुआ है । 
मन्दिर के सामने वाराह-मूति और पृथ्वीमूर्ति (जो अब ध्वसावशेष है) है । 

भ-“हनूमान का मन्दिर । 

६-जवारि-मन्दिर इसमे चतुर्भुज भगवान्‌ विष्णु की मृति है । 

“ईलादेव-मन्दिर--इस नाम की जनश्रुति है कि एकदा एक बारात इस मन्दिर 

के सामने से निकली, तत्क्षण वर नीचे गिरकर परमधाम पहुँच गया, तभी से इसका ताम 
दूलादेव-मन्दिर हो गया । 
राजस्थानीय एवं मध्य भारतीय 


उत्तर भारत में देवदुविपाक से झतश. मन्दिर मसलमानों के द्वारा ध्वस्त कर दिये 
गये । कन्नोज, काशी, प्रयाग, अयोध्या और मथुरा के अगणशित मन्दिरों के नाश की 
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कथा--मध्यकालीन मुस्लिम सत्ता की कलक-कालिमा से हम परिचित ही हैं। अत. 
इस भू-भाग में बहुत थोड़े प्राचीन स्मारक अवशिष्ट हैं । 

राजस्थान में यबनो का प्रवेश अधिक न हो पाया, अतः वहा स्थिति कुछ अच्छी 
है। जोधपुर में दो अत्यन्त सुन्दर मन्दिर विद्यमान हैं। पहला घानमंडी मे 'महा- 
मन्दिर! नाम से विख्यात है, जिसमे अनेक शिखर है तथा जिसका मण्डप सहमस्न स्तम्भो 
का है | दूसरा एक-शिखर वाला मन्दिर भी सुन्दर है । 

उदयपुर क्षेत्र में भी दो बडे सुन्दर मन्दिर मिलते हैं। उदयादित्य परमार का 
बनवाया हुआ उदयेश्वर महादेव का मन्दिर मालवा में सर्वश्रेष्ठ है। 'एकलिय' के नाम 
से विख्यात मन्दिर उदयपुर राजघानी से बारह मील उत्तर एक घाटी में श्वेत संगमरमर 
का है । कहते है कि एकॉलिग' की स्थापना मेवाड़ के आदि पुरुष बाप्पा रावल के 
समय में हुई थी और ईसा की १४ वी शताब्दी में महाराणा कुम्भ ने इस मन्दिर का 
जीणोद्धार कराया था । 

राजपूताना से पूर्वी ओर पर उ्वालियर का सुप्रसिद्ध प्राचीन किला बना है। इसमे 
सास-बहू (सहख्ववाहु) का अत्यन्त सुन्दर मन्दिर है। इसकी स्थापना सम्मवतः ७वी 
या ८्वी सदी में हुई। फर्गूसन के मत में यह ११वीं शताब्दी में बना था। ग्वालियर में 
ही तेली का मन्दिर! भी इस मण्डल का एक अनूठा उदाहरण है। अन्य मन्दिरों में 
जिन्हें कलचुरि राजाओं ने बनवाया था, चौसठ जोगिनियो का मन्दिर ही एक उत्कृष्ट 
नमूना है जो अब भी विद्यमान है। 

इस मण्डल में आसिया के वरेण्य मन्दिरों का वर्णन नहीं विस्मुत किया जा सकता 
है। यह जोधपुर में है तथा यहाँ पर विभिन्न देवों के मन्दिरों की सख्या एक दर्जन 
से अधिक है। इनमें एक मन्दिर सूर्य का भी है। 

राजपूताना के मन्दिरों की गाथा में आबू पर्बत पर बने हुए जैन मन्दिरों का 
सकीर्तन आवश्यक है । ये मन्दिर बड़े ही सुन्दर है और संगमरमर पत्थर के बने है । 
करोड़ो रपयो की लागत उस समय इनमें लगी थी, जिनमे एक मन्दिर विमल शाह 
का तथा दूसरा तेजपाल तथा वास्तुपाल बन्धओों कग कहां जाता है। इन मन्दिरों 
वी कारीगरी दर्शनीय है। 


सोलंकी राजवंश का प्रासाद-निर्माण 


उत्तर-भारतीय वास्तु-कला का एक अनूठा एवं अति समृद्ध विकास-केन्द्र मध्य 
कालीन गुर्जर-प्रदेश (गुजरात) एवं कच्छ-प्रदेश तथा काठियावाड़ रहा है । इस प्रदेश 
के समृद्धि-प्रकर्ष का ही यह फल हैं कि यहाँ नाना मन्दिरों का ही निर्माण नहीं हुआ 
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वरन्‌ प्रासाद-कला मे एक नवीन शैली (लाट-शैली) का भी विकास हुआ । इस 
वास्तु-बैमव का श्रेय तत्कालीन सुदृढ़ एवं समृद्ध सोलकी राजाओं के राजवंश को है। 
इनकी प्राचीन राजधानी अनहिलवाड़ पट्टन थी जो आधुनिक अहमदाबाद के उत्तर- 
पश्चिम में पाटन के नाम से प्रख्यात है। सोलंकियो के राज्याश्रय मे पनपी प्रासाद-कला 
१०बो शताब्दी से लेकर १४वीं शताब्दी तक पूर्ण प्रोत्थान को पाती रही । 

सोलकियो के राज्याश्रय-प्राप्त मन्दिरों में गुजरात में सुनक, कनोदा, देसमतत 
तथा कसरा के मन्दिर १०वीं शताब्दी में मोढेरा का सूर्यमन्दिर ११वीं दाताब्दी में 
सिद्धपुर तथास्थ रुद्रमल का मन्दिर १२वीं शताब्दी में विनिर्भित हुए । इसी प्रकार 
काठियावाड में घ्मली और सेजाकपुर पर नवलखा मन्दिरों का ११वीं शताब्दी मे 
निर्माण हुआ और सोमनाथ का विश्वविश्रुत मन्दिर द्वादश दातक में पुनरुद्धत हुआ। 

इस मण्डल के मन्दिरों मे सोमनाथ के मन्दिर को भारतीय इतिहास में जो महिमा 
और गरिमा प्राप्त है वह पश्चिम भारत के अन्य किसी भी मन्दिर को नहीं। इसकी 
गणना देश के उन द्वादद ज्योतिलिगों में होती है जो सिन्ध से आसाम तक और हिमालय 
से कन्याकुमारी तक फैले हुए हैं। यह मन्दिर आज भी अपने उन्नत एवं प्रश्नस्त आकार 
से युक्त काठियावाड में समुद्रवेला पर विराजमान है और यह सोमेश्वर शिव का 
प्राचीनतम स्थान है। इस मन्दिर पर मुसलमानों की चढ़ाइयो का इतिहास हम जानते 
ही हैं। भीमदेव प्रथम (१०२२-१०७२) ने भी इस प्राचीन मन्दिर का पुनरुद्वार या 
जीर्णेद्धार किया था । 

गुजरात और काठ्यावाड़ के माण्डलिक मन्दिरों की विरुदावली के अन्तगंत 
यहाँ की दो पहाडियाँ--शत्रुजय पर्वत तथा ग्रिरनार पर्वत हैं जहाँ पर जैनियों ने 
एक नही अनेक मन्दिर बनवाये । इसी से ये स्थान मन्दिर-नगर (टेम्पुल सिटीज) के 
नाम से संकीतित है । कहा जाता है, इन मन्दिर-नगरों में रात में तीर्थं-यात्री टिकने 
नही पाते । 
__ इन मन्दिरो को दो वर्गों में वर्गीकृत किया जा सकता है। पहले वर्ग अर्थात्‌ १६वीं 
से लेकर १३वी शताब्दी तक के जो अनेकानंक मन्दिर बने उतके निर्माण में राज्याश्रय 
तो निश्चित ही है परन्तु १३वी शताब्दी में इस प्रदेश में एक अभिनव मन्दिर-निर्माण- 
पैतना को जन्म देने का श्रेय हेमद पन्‍्त को है जिसका सुनिश्चित इतिहास लोगों को मज्ञात 
है। वह इतना पसिद्ध है कि लोग उसे पौराणिक पुरुषों में परिगणित करते है। वास्तव 
में वह देवगिरि राजवश के रामचद्द्र देव (जो इस वंश का अन्तिम शासक था ) का प्रख्यात 
अपन अमात्य था। इसने सैकड़ों मन्दिर बनवाये और इन मन्दिरों की रचना का 
नामकरण ही हेमदपन्ती शैली हुआ । 
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हेमद पन्त के पूर्व सिरमित मन्दिरों मे थाना जिले का अम्बरनाथ मन्दिर अधिक 
प्रसिद्ध है। खानदेश में बालसने पर विराजमान त्रि-आयतन मन्दिर तथा मसहेश्वर भी 
कम प्रख्यात नही है। इसी प्रकार नासिक जिले में सिन्नार पर गोण्डेश्वर, झोगढठा पर 
महादेव तथा अहमदनगर जिले में पेदगाँव का लक्ष्मीनारायण मन्दिर भी प्रसिद्ध है । 
दक्षिण हैदराबाद राज्य वाले नागनाथ का मन्दिर भी उल्लेख्य है। ये सभी मन्दिर ११वीं 
से १३वीं क्लताब्दी के बीच में बने । 


ब्रजमण्ड्ल 


अब रहा इस शेली का षध्ठ मण्डल-मथुरा-युन्दावन, वह अपेक्षाकृत अर्वाचीन है 
और राजाओं के अतिरिक्‍त सेठो, साहुकारों एव साधारण भकतजनों का भी सरक्षण 
इन मन्दिरों की रचना में कम नहीं है । 

आनन्दकन्द भगवान क्ृप्णचन्द्र की ऋ्रैदास्थली मथुरा-वुन्दावन का यह मण्डल 
मन्दिर-पीठ के लिए प्रद्मस्त प्रदेश है, परन्तु यहाँ के मन्दिर अपेक्षाकृत अर्वाचीन ही है । 
भारतीय इतिहास में मुसलमानों की सहारकारिणी प्रवुत्ति के निदर्शनो की यहाँ भी कमी 
नही है, परन्तु सौभाग्य से १६वीं शताब्दी में मुगल सम्राट्‌ अकबर के औदार्य एवं अन्य- 
घर्म-सहिष्णुता को यह श्रेय है कि मुगल-राजपीठ के अति निकट वुन्दावन में उसी काल में 
पाँच प्रसिद्ध मच्दिरों का निर्माण हुआ इन पाँच मन्दिरों के नाम से हम सभी परिचित है- 

१-मोविन्ददेव २--राघावल्‍लभ ३--गोपीनाथ 
४-्युगलकिशोर  ५--मदनमोहन 

इन मसन्दिरों के निर्माण में यद्यपि बेष्णव-धर्म के उस सध्यकालीन प्राजल एवं अति 
उदात्त आाधिर्भाव को श्रेय है जिसका श्रीगणेश चेतन्य महाप्रभु के द्वारा हुआ था, तथापि 
यह कथन अनुचित न होगा कि मुगल सज्राट्‌ अकबर की इस धघाभिक सहिष्णुता का 
राज्याश्रय के रूप में मूत्यांकन हो ! आगे उसके उत्तराधिकारियों में औरंगजेब की नृशसता 
से हम सभी परिचित है, जिसके समय में इस मण्डल के मूर्घेस्थ मन्दिर गोंविन्ददेव का 
ध्वंस किया गया और अब उसका महामण्डप ही उसकी शिव्प-गाथा का स्मारक है। 

बुन्दावन के मन्दिरों के सम्बन्ध में एक विशेष ज्ञातव्य यह है कि इनकी निर्माण- 
गैली में एक नवीन पद्धति का अनुगमन प्रत्यक्ष है। भुवनेश्वर एबं खजुराहो के मन्दिरो 
पर जो मूलि-विन्यास-प्राचर्य देखा जाता है बह यहाँ पर सर्वथा विल॒प्त हो गया। शिखरों 
के आकार में भी परिवर्तन प्रत्यक्ष है। पर्सी ब्राउन को इन नवीनता में मुसलिम कला का 
प्रभाव प्रतीत होता है, परन्तु वास्तव में, जेसा हम आगे देखेगे यह नवीनता उत्तर मध्य- 
कालीन लाट-शैली को अति रजनात्मकता की एक प्रकार से प्रतिक्रिया ही है । 
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बंगाल-बिहार मण्डल 

हिन्दू प्रासाद-कला का यह विहृगाबलोकन वास्तव में अबूराही रहेगा यदि हम 
उत्तरापथ के अन्य कतिपय समृद्ध केन्द्रशिखरों पर कुछ देर के लिए और विहार न 
कर ले। इनमे सर्वप्रथम सकीतन बगाल-बिहार-मण्डलीय मन्दिरों का होना चाहिए 
जहाँ ईसवीयोत्तर अष्टम शतक से लगाकर अष्टादश शत्तक तक अनेक मन्दिर बने 
जिनमे कतिपय आज भी विद्यमान हैं । बगाल के पाल और सेन राजवश का कलासंरक्षण 
प्रसिद्ध है। पालवशीय वास्तु-कला के प्रमाण मूतियों में तो खूब मिलते है परन्तु मन्दिरो 
के एकाघ ही स्मारक है। कन्तनार (दीनाजपुर ) का तो विमानों वाल। मन्दिर विशेष 
उल्लेस्य है। अन्य प्राचीन मन्दिरों के विवरण आगे द्रष्टव्य होगे। प्राचीनों में खिचित 
(मयरभज ) तथा अर्वाचीनों में विष्णपुर के मन्दिर विशेष उल्लेख्य है । 


कव्मीर-मण्डल 

इसी प्रकार उत्तरापय का कश्मीर-मण्डल भी प्रासाद-वास्नु का अति प्राचीन 
एवं समृद्ध पीठ है। यहाँ के मन्दिरों की कुछ स्थानीय विशेषताएं है जो पाव॑त्य-प्रदेश के 
अनुकूल ही है। कश्मीर के मन्दिरों में सवृप्रसिद्ध मार्तण्ड-मन्दिर है। भारत के सूर्य- 
मन्दिर में इसका महत्त्वपूर्ण स्थान है। इसको कश्मीरनरेश ललितादित्य ने बनवाया 
था । यह आठवी बताब्दी का है। इसी शताब्दी का झकराचार्य-मन्दिर भी अपनी 
महिमा आज भी रखे हुए है। तदनन्तर अवन्तिपुर के मन्दिर (नवी शताब्दी) जाते है । 
इनमे अवन्तिस्वामी का विष्णुमन्दिर तथा अवन्तीश्वर शिवमन्दिर विशेष प्रख्यात है । 
इनके निर्माण में कश्मीर-नरेश अवन्तिवर्मा तथा उसके उत्तराधिकारियों का हाथ था । 

शकरवर्मा (जो अवन्तिवर्मा के अनन्तर मिहासनारूढ हुआ) ने भी बेहुससूयक 
मन्दिर बनवाये, जिनमे दो शिव-मन्दिरो के भग्नावशेष विद्यमान है । 


नेपाल-मण्डछ 


कश्मीर-मण्डल के साथ-साथ नेप्राल-मण्डल के मन्दिरों का मुणानुवाद आवश्यक 
है। नेपाल में ता घरो से अधिक मन्दिर है। यहाँ बौद्धों एव ब्राह्मणों दोनों के मन्दिर 
मिलते हैं । स्वयम्भूनाथ का स्ट्रप, बुद्धनाथ का मन्दिर और चगुनाथ का मन्दिर विशेष 
प्रसिद्ध है। इनमे प्रथम दो मन्दिरों का प्राचीन गौरव इसी से प्रकट है कि इनकी स्थापना 
उस सुदर अतीत में हुई थी जब राजधि अशोक ने बोद्ध-भिक्षु के रूप में नेपाल की तीर्थे- 
उतरा की और उसकी स्मृति में अगणित स्तूपों का निर्माण कराया, उन्ही में दो ये भी है । 

मल्ल शासको के राजाश्रय से नेपाली वास्तु-कला अपनी एक नवीन हौली छेकर 
निखर उठी । इस राजवश के सप्तम तथा अष्टम राजा जयस्थिति तथा यक्ष ((४वीं 
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तथा १५वीं शताब्दी) जिस राज-निवेश योजना को लेकर चले उसमें पूजा-बास्तु तथा 
जन-वास्तु ( रेलीजंस एंड सेक्यूलर आर्कीटिक्चर ) दोनो को ही प्रश्नय प्राप्त 
हुआ । पशुपतिनाथ का मन्दिर नेपाल के मन्दिरों मे बहुत प्रसिद्ध है। यद्यपि 
यह १७वीं शताब्दी की कृति है परन्तु इसके प्रागण में अनेक मन्दिरों के न्यास एव 
अनेक देवों की प्रतिष्ठा से यह बास्तु-पीठ कला-पीठ और तीर्थ दोनों के रूप में विश्वविश्रुत 
हो गया है | 
तिब्बत, सिक्किम तथा काँगडा 

नेपाल के अतिरिक्त हिमाचल की उपत्यकाओ में फैले हुए प्रदेशों में तिब्बत 
और सिक्किम में भी हिन्दू-स्थायत्य के अनेक निदर्शन पाये जाते हैं। तिब्बत में बौद्ध 
विहारों का ही प्राधान्य है, इनमे पोत्तत नामक विहार, जिसको अरुण-प्रासाद के नाम से 
पुकारा जाता है, विश्वेष प्रसिद्ध है। यही पर दलाई लामा का तिवास रहा है। सिक्किम 
का स्थापत्य तिब्बत से ही प्रभावित हुआ है। पेमाची नामक मन्दिर यहाँ का विशेष 
उल्लेखनीय है। काँगडा के दो मन्दिर, वैद्यनाथ तथा सिद्धनाथ विशेष प्रख्यात है। इन 
मन्दिरों में (विशेष कर सिद्धनाथ में) सभा-मन्दिर एवं शिखर-भूषा दोतों का उदाहरण 
मिलता है । 


मिहल द्वीप 


भारत के दक्षिण एवं उत्तर तथा नेपाल आदि हिमालय प्रदेशों के इस प्रासाद- 
वास्तु-वैमव को थोड़ी सी झाकी देखने के बाद दक्षिण में पुन पदार्षण करें तो सिहल द्वीप 
(लका) का स्मरण अवश्य आ जाता है। अगाघ समुद्र-जल-राशि भी इसमे व्यवधान 
नहीं कर पाती । आधूनिक भारतीय जीवन रामचरित से अधिक प्रभावित है तो राम- 
चरित में रावण को कौन भूल सकता है ? छूका उसी की राजघानी थी जो सोने की 
कहीं जाती थी। आजकल तो सिहल द्वीप में वास्तु-कला की दृष्टि से वहाँ के राज-पीठों 
का निर्माण ही विशेष विनेच्य है। यत' यहू स्थान अति प्राचीन समय में ही बौद्धघर्म 
का केन्द्र बन गया था अतः वहाँ पर हिन्दू प्रासादो को कौन प्रश्नय देता ? यद्यपि लंका 
का ऐतिहासिक राजा रावण तो शिवभक्त था तथापि मन्दिरों के नाम से लकातिलक 
(जेतवनाराम ) मन्दिर (१८ वो शताब्दी) का तो सकीर्तत कर ही लेना चाहिए। इसमें 
वद्ध भगवान की जो मूतति रबी गयी है वह लगभग ६० फुट की है। सिंहल द्वीपीय 
स्थापत्य का अयना अलग विकास हुआ, यद्यपि दाक्षिणात्य कला का उस पर पूर्ण प्रभाव 
प्रतिबिम्बित है। वहाँ के स्थापत्य में पार्व य वास्तु ही प्रधान है जिसे राजाश्रय पूर्ण 
मात्रा में मिढा। जेतवनाराम (विहार) मन्दिर के अतिरिक्त लरुका में एक सप्तमौमिक 


७ भारतोय स्थापत्य 


विमान भी है जिसकी संज्ञा सात-महल-प्रासाद है। बातडागे के ध्वसावशेषों मं दलद- 
मालिगाबज के नाम से प्रख्यात वास्तव में शव-आयतन ही है जो लगभग १२वीं शताब्दी 


मे बना था। 
ब्रह्मदेश (बरमा) 


।॒ 
सिहलद्गीपीय कला के इस किचित्कर आलोचन के उपरान्त बरमा के वरेण्य पगोडाओं 
का नामोल्लेख भी नितान्त प्रासगिक है । यहाँ का काप्ठ-स्थापत्य (उडेन आर्कीटिक्चर ) 
बड़ा स्तुत्य है। वैसे तो बरमी वास्तु-कला की तीन विकास घाराएँ है परन्तु सध्यकालीन 
स्तूप एवं मन्दिर ही विशेष विख्यात है। इनमें पागन के मन्दिर दर्शनीय हैं। यह एक 
मन्दिर-नगर के रूप मे निरमित हुआ है। उत्तर-मध्यकाल अथवा अर्वाचीन यूग मे पगोडाओं 
की माला से ब्रह्मा का सुन्दर देश मण्डित है। माण्डले के इतस्ततः बहुसख्यक पगोड़ाओ 
का निर्माण हुआ । पयोडा एक श्रकार से स्तूप और मन्दिर दोनों का ही बोधक है। कहा 
जाता है, बरमा में आठ सौ से एक हजार तक मन्दिर बने थे जिनको आजकल पगान के 
ध्वसावशेष कहते है । इनमे आनन्द नाम का बडा ही अद्भुत मन्दिर था, इसकी 
भूमिकाओं एवं शिखरों को देखकर दक्षिण के विमान-प्रासादों की पूर्ण प्रतिमूति झलक 
जाती थी । पगान के अन्य मन्दिरों में महाबोधि मन्दिर भी विशेष उल्लेख्य है जो 
बुद्धंगया मन्दिर के अनुकरण पर बना था । 


द्वीपान्तर-भारत या बहत्तर भारत 


भारतवर्ष के पूर्व दिग्भाग पर फैले हुए महाप्रदेश को हम द्वीपान्तर-मारत के 
नाम से पुकारते है। इस देश की प्राचीन परम्परा मे निम्नलिखित छ: प्रदेश सम्मिलित है-- 

यवनदेश--जिसकी राजधानी चूढा नगरी आजकल लागप्रबांग के नाम से पुकारी 
जाती है, (२) चम्पादेश-(अन्नाम), (३ ) श्यामदेश, (४) कम्बोजदेश (कम्बोडिया, 
छोवर कोचीन चाइना आदि), (५) रमण्यदेश (पेगू तथा तेनासरिम) तथा (६) 
मलयदेश (मलाया प्रायद्वीप) । इस सूची में सुसात्रा, बाली आदि अन्तद्वीपों का उल्लेख 
नही है परतु भारतीय स्थापत्य-कला की दृष्टि से ये द्वीप भी कम महस्त्वपुर्ण नही हैं । 

श्याम--श्याम देश का रामायण में भी सकेत है। बौद्ध परम्परा में अशोक और 
कनिष्क दोनो ने ही धर्म-दूतो को बौद्ध-धर्म के प्रचाराय श्याम देश भेजा था। श्याम में 
खमेरों की सम्यता (जो ईसवीय सन्‌ से बहुत पुरानी थी) के जो स्थापत्य-अवशेष 
उपलब्ध हुए हैं उनमे ब्राह्मण घर्म का प्रभाव परिलक्षित है । आगे चलकर बौद्ध-प्रभाव से 
प्रभावित जिन कलाकृतियों का जन्म हेआ उनमें विहार और मण्डप दोनों प्रकार के बार्तु- 
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संस्थान प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होते हैं । राम, सीता, विष्णु, गणेश की प्रतिमाएँ 
तथा रामायण और महाभारत के अनेक कथातक यहाँ के प्राचीन स्मारकों में चित्रित है । 

इब्याम के महाघातु मन्दिर तथा अन्नाम (इण्डोचाइना) में जो मंदिर हैं 
उनमे महाभारतीय पाण्डवों के नाम उपश्छोकित है । भीम मन्दिर, पुन्द्रदेव मन्दिर, 
प्रम्व पंतरम आदि विशेष उल्लेख्य है । 

शम्पा---चम्पा का रामायण में सकेत है। सुग्रीव ने सीता की खोज में अपने दूतों 
को यहाँ पर मेजा था अरकानी परम्परा के अनुसार चम्पा का पहला राजा वाराणसी 
के एक राजा का पुत्र था जो यहाँ आकर रामावती (रामबाई अथवा रामरी) पर 
रहता था । दूसरी परम्परा के अनुसार चम्पा के भारतीय राजा चन्द्रवशी कौण्डिन्यों 
के नाम से प्रसिद्ध थे। चम्पा में बहुत से मन्दिर पाये जाते हैं। इन मन्दिरों को कला- 
विधा रदों ने पाँच वर्गों में वर्गीकृत किया है। इन मन्दिरो के स्तम्भ विशेष दर्शनीय हैं । 
डन वर्गों में मैसोन, डाग, पोनगर, फोहाई क्षेत्र विशेष उल्लेख्य है। मैसोत के मन्दिरो मे 
दिवलिग के अतिरिक्त गणेश, स्कन्‍्द, ब्रह्मा, सूर्य, इन्द्र तथा अन्य देव और देवियों की 
मृतियाँ प्रतिष्ठित है । डाग-वर्गमाला के मन्दिरों मे बौद्ध चैत्य एवं विहारो का ही 
प्राधान्य है। पो नगर के एक मन्दिर में उमादेवी की एक सुन्दर प्रतिमा विशेष उल्लेख्य 
है, इसी प्रकार अन्य वर्गीय मन्दिरों की कथा है। डा० मजुमदार के मत में चम्पा के 
मन्दिर और दक्षिणी मामल्लपुरम्‌ के रथ-विमानों में बड़ा सादृश्य है। कांजीवरम्‌ और 
वादामी के मन्दिरों का भी कम सादृश्य नहीं है। चम्पा के मन्दिरों के शिखर तथा 
मामल्‍्लपुरम्‌ के धर्मराज-रथ और अर्जुन-रथ के शिखर समान ही हैं । 

कम्बोडिया--कम्बो डिया के अगकोरवाद नासक मन्दिर की छूटा दर्शनीय है जो 
वहाँ के राजा जयवर्मा ट्वितीय की कीतिपताका को आज भी उडा रही है। यहाँ के 
वयोन मन्दिर के निर्माण में सूर्यवर्मा प्रथम के राजाश्रय का उल्लेख भी वाछित है ॥ 
यह सम्भवेतः ब्रह्मा का मंदिर था । एसी प्रकार कम्बोडिया के वत्तेयस्त्री या वैनतेयश्री 
मन्दिर का निर्माण खमेर राजवंश के जयवर्मा सप्तम के द्वारा हुआ । कम्बोडिया के 
अन्य मन्दिरों में बेंग मेलेया तथा बापून भी उल्लेख्य है । 

सुमात्रा--पह स्वर्णदीप के ताम से पुकारा गया है यहाँ पर पूजा-वास्तु के निदर्शन 
बहुत कम मिलते है । बाली भी मन्दिर-स्थायत्य की दृष्टि से विशेष महत्वपूर्ण नही है। 
यहाँ के मन्दिर अब ध्वंसावशेष हैं । 

जावा--पहाँ का बोर बरर या बोरोबुदर अर्यात्‌ अनेक बुद्धों का आवतन विशेष 
प्रमद्ध है। यह यवानाम बौद्ध-यूज।-गुद्द है। परन्तु जावा में हिल्‍्दू-मन्दिरों को भी कमी 
नही है जिनमें प्रस्ववन आदि विशेष उल्लेल्य हैं जो ब्रह्मा, विष्णु, शिव, काली, दुर्गा 
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तथा गणेश की पूजा के लिए निर्मित हुए थे। पुरातत्त्वीय शिलालेखों के द्वारा जावा 
के ब्राह्मण-धर्म पर और ब्राह्मण-कला के विकास पर काफी प्रकाञ्न पड़ता है। 


मध्य एशिया का भारतीय स्थापत्य 


मध्य एशिया के भारतीय स्थापत्य में खोतान विशेष उल्लेख्य है। यहाँ के स्मारको 
में स्तूप, विहार, आयतन, मन्दिर, प्रासाद, मण्डप, दुर्ग सभी के निदर्शन प्राप्त होते 
है। इनमें रावक-स्तूप और विहार विशेष प्रसिद्ध है जिसमे बुद्ध की सौ प्रतिमाएँ चित्रित है । 
खादलिक के आयतनो में हिन्दू-मन्दिरों का प्रतिबिम्ब पाया जाता है। 

भारतीय स्थापत्य के उपर्युक्त भारतीय निदर्शनो एवं प्रसिद्ध स्मारकों के साथ साथ 
हिमाद्रि के अचल मे फंले हुए नेपाल-तिब्बत के स्थापत्य पर दृष्टि डालते हुए द्वीपान्तर 
भारत या बहत्तर भारत के नाना अनुपम स्मारकों का गुणगान करते हुए हम मध्य 
एशिया तक पहुंच गये । परन्तु भाग्तीय स्थापत्य की गोरब-गाथा यही नहीं समाप्त 
होती | भारतेतर अन्य देशों एवं महादेशा, जैसे चीन और जापान के अतिरिक्‍त यह 
कला दूसरे महाद्वीपो विशेष कर मध्य अमेरिका तक भी पहुँची। चीन देश में जो 
मन्दिर पाये जाते है वे माग्तीय कला से अत्यधिक अनुप्राणित है। यद्यपि वे सभी 
मन्दिर बोद्ध पूजा-गृह हैं परन्तु हतका निवेश हिन्दू-मन्दिरों के समान है। यहाँ के 
पेकिन नगर का स्व्णमा-दर अथवा-महासर्प (ग्रेट-डैगन) विशेष उपश्लोक्य है। जापान 
के बौद्ध-मन्दिरों पर चीन का प्रभाव स्पष्ट है। मध्य अमेरिका, मंक्सिकन टेरीटरी मे या 
यूवतान में मयासुर की वास्तु-क्ला मिली हे, जिसको वहाँ के विशेषज्ञ विद्वानों ने 
भारतीय कला ही माना है | वहाँ के ध्वमावश्येषो मे जावा के मन्दिरों के समान स्मारक 
प्राप्त हुए हैं । यदि वहां पर और खोज हो तो अन्य भी बहुत से महत्त्वपूर्ण अवशेष मिल 


सकंगे ऐसी आशा है । 
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पिछले अध्यायों में हमने प्रासाद-वास्तु के शास्त्रीय सिद्धान्तों की तो विवेचना 
बी ही है, साथ-ही-साथ गत अध्याय में भारतीय प्रासाद-कला के स्मारक-निबन्धनों पर 
भी एक विहगावकोकन किया है। इस प्रकार एक ओर बज्ास्त्र और दूसरी ओर कला 
दोनों दो देवियों के रूप में खड़ी है। हम इन दोनों के चरणों में अपनी प्रणामाजलि अपित 
करते है और दुनिया के सामने यह उद्घोष करना चाहते हैं कि ये दोनों माता और पुत्री 
हैं। प्रासाद-झास्त्र माता का स्थान ग्रहण करता है और कला उसकी दुहिता है। भारतीय 
स्थापत्य, विद्योष कर प्रासाद-स्थापत्य के इस जन्य-जनक भाव सम्बन्ध को यदि हम समझ 
ले तो प्रासाद-स्थापत्य अथवा भारतीय-स्थापत्य के सच्चे अध्ययन के हम भागी बन 
सकते हैं । अन्यथा हमारा ज्ञान एकागी ही रहेगा। भारतवर्ष की प्राचीन सस्कृति 
में सभी कार्यकरलछाप शास्त्रों के आदेश पर सनातन से निर्भर रहे है। मनुआदि घमंजास्त्र- 
नारो के द्वारा जो विधान बनाये गये अथवा जो नियम निर्धारित किये गये उन्हीं की 
मौलिक मित्ति पर हमारा राजधर्म और समाजघरं उदित हुआ । वर्णाश्रम व्यवस्था 
आदि सभी परिनिष्ठित विधान हैं । हमारा सारा का सारा दर्शन और पूरा का पूरा 
धर्मझास्त्र आचार और विचार का नियामक है । यतः जीवन की आवश्यकताएँ नाना 
है और सदा से रही है अतः उसके अनुरूप नाना शास्त्रों की रचनाएँ हुई। 
भारत की प्राचीन विद्याओं के हम नाम जानते हूँ । चार वेद हैं तो उनके चार उपवेद 
भी है, यथा गाधवंबेद, घनवेंद, आयुर्वेद तथा स्थापत्य-वेद । इस प्रकार स्थापत्य की 
आवश्यकता इस देश में प्राचीन काल से समझी गयी । जिस ब्रकार दर्शनों के आचार्य हुए, 
स्मलियों और धर्मशास्त्रों के रचयिता ऋषियों और मुनियों की परम्परा पललवबित हुई, 
व्याकरण, ज्योतिष, छन्‍्द, नाट्य, काव्य, गीत, नृत्य आदि सभी शास्त्रों और कलाओ 
के अपने-अपने आचार्य और प्रतिप्ठापक ऋषि-म॒नि अथवा देवता प्रकल्पित हुए--यह हम 
यव जानते ही हैँ। उसी प्रकार वास्सु-शास्त्र, शिल्प-नास्त्र, चित्र-शास्त्र आदि कला- 
ञास्त्रो के भी आचार्य प्रकल्पित हुए और उनकी अपनी-अपनी परम्पराएँ भी उदय हुई, 
गेनियाँ भी निर्धारित हुई और श्रेणियाँ भी विभाजित हुई। अतः यदि बास्तु-शास्त्र की 
परम्परा सत्य है तो हमारा स्थापत्य-झास्त्र भी सत्य है। इस दृष्टि से हमारे देश में जो 
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भी स्थापत्य की कलाकृतियाँ स्मारक रूप में स्थित है वे सभी अपने शास्त्र के संरक्षण में 
बनी होंगी। इस सत्य में किसी भी समझदार आदमी को विचिकित्सा नहीं होनी चाहिए । 


दुर्भाग्य की बात है कि अभी तक इस समन्वयात्मक पद्धति के द्वारा हमारे स्थापत्य 
की समीक्षा नहीं की गयी। इसके लिए समीक्षक बिद्वान्‌ सर्वेधा दोषभाक्‌ नहीं। प्राचीन 
काल से लेकर उत्तर-मध्यकाल तक अर्थात्‌ लगभग १३ वी शताब्दी तक तो भारतीय 
स्थापत्य की जो दशा थी वह बडी सन्‍्तोषजनक रही। पहले स्थापत्य-झास्त्र के नियम 
न तो विशेष कठोर ही थे और न अत्यधिक पारिभाषिक । जिस प्रकार से जीवन सरल था 
उसी प्रकार जीवन की अनुभूतियाँ भी सरल थी। प्राचीन काल के काव्य को लीजिए, उसमें 
प्रसाद-गण का ही आधिपत्य है, कला भी सरल है। ज्यो-ज्यों समाज आगे बढ़ता गया 
जीवन भी कठोर और विकट होता गया । अतएव साहित्य और कलाएँ भी विकट बनती 
गयी। एक शब्द में मध्यकाल तक आते-आते साहित्य और कला दोनो अत्यधिक अतिरजित 
हो गये। यह एक प्रकार से साहित्य और कला के चरमोत्कर्ष का यूग था, अत. अपकर्ष 
अथवा पतन अवश्यम्भावी था | यहाँ यत हमारा विषय स्थापत्य-शास्त्र और स्थापत्य- 
कला है, अत हम इस उपोदधात के द्वारा स्थापत्य की भी बही कहानी भमझें। प्रासाद 
की कतूं -कारक-व्यवस्था को हम देख चुके है। इससे स्पष्ट है कि उस यूग में (अर्थात 
११वीं णताब्दी में ) ब्राह्मण, क्षत्रिय तथा वैश्य उच्चवर्णीय लोग भी स्थपति का काम करते 
थे। कालान्तर पाकर पता नहीं स्थापत्य-शास्त्र को कौन-सा शाप लगा कि ब्रेचारा गरहेँ 
उच्च वर्णों के द्वारा अस्पृश्य बन गया। मध्यकाल के उत्तरा्ध के बाद उत्तर भारत मे 
तो कोई भी द्विजाति ज्ञायद ही वसूली-करनो लेकर स्थापत्य-कौद्ल के लिए गर्व 
अनुभव करता हो । परिणामत यह ज्ञास्त्र और यह कर्म बेपढ, अधकचरे अछुत जाति 
के कोली, चमार, पासी वर्गीय जना में पडकर अपने दुर्भाग्य के दिन शिनने लगा। 


स्थापत्य-शास्त्र कोरे ज्ञान का विधायक नही, उसकी कसौटी कम है और इन दोनों से 
भी बढ़कर अपनी निजी प्रतिभा और अपना निज का शील । इस प्रकार स्थापत्य बिता 
शास्त्र ज्ञान और बिना कमंदाक्ष्य के कमी भी कही पर भी नहीं पनपा। आजकल 
का स्थापत्य वास्तव में कला नही है, वह तो रोटी-दाल के समान पेट भरना है। य्ेनकेत 
प्रकारेण अपनी आवश्यकता की पूर्ति करना है। भारतीय स्थापत्य एक यौगिक साधना 
है। हमारे देश में जो अगणित अवशेष सुरक्षित है उनके निर्माण में इसी साधना का तेज 
आज भी विद्यमान है। स्थपति वास्तव में बड़ा साधक है। अतः यह कौशल और यह 
शास्त्र जब अन्त्यजो के हाथ में पड़ गया तो इसकी गरिमा और इसका वेभव दोनों ही लुप्त 
हो गये । ऐसी अवस्था में आधुनिक कला-समीक्षक विद्वानों के सामने कलाकृतियों को 
कलाकइृतियो के रूप में अध्ययन करने के राजमार्ग के अतिरिक्त और कोई साधत ने 
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रहा। अतएवं इस काल की वास्तु-समीक्षा मे बेचारा वास्तु-शास्त्र एक प्रकार से विस्मृत 
फर दिया गया। लेखक अपने वास्तु-शास्त्रीय अनुसन्धान के द्वारा इस दिशा में कुछ प्रयत्न 
कर सका है कि नही यह तो भविष्य बतायेगा परन्तु प्रयत्त करना भी सनातन से सन्मागे 
के रूप में आदिष्ट हुआ है | 

अतएवं इस अध्याय में जब हम स्थापत्य-शास्त्र और स्थापत्य-कला दोनों के 
पारस्परिक जन्य-अनक भाव पर विचार करने चले हैं तो हमे यह तहीं बताना है कि 
अमुक भवन अथवा अमुक राजमवन या अमुक देवभवन (मन्दिर अर्थात्‌ प्रासाद या 
विमान) अमुक ग्रन्थ के आदेश पर अथवा अम्‌क शास्त्रीय सिद्धान्त के अनुगसन पर 
बना है। यहाँ इस अध्याय का प्रतिपाद्य विषय यह है कि हमारा स्थापत्य भी एक 
परिनिष्ठित सथा सुनियमित सिद्धान्त-भास्त्र रहा है। यह अवश्य सत्य है कि शास्त्री के 
रहते हुए भी स्थपति को पूर्ण स्वातन्श्य हैं कि वह स्थान विशेष पर अथवा अवसर विशेष 
यर अपने उन्मेध से काम छे । शास्त्र तो वास्तव में थोड़े से ही नियम निर्धारित कर सकते 
है, प्रत्येक विस्तार के लिए शास्त्र की व्यवस्था एक प्रकार से असंभव है । एक शब्द में 
आास्त्र केवल मौलिक गिद्धान्तो को ही प्रकल्पना करते है और उन्हीं की भित्ति पर लोग 
चलकर नाना प्रकार के अवान्तर पारम्पर्यों (जिनको आजकल की भाषा में कन्वेन्शन्स के 
नाम सें पुकारा जाता है) की उदभावना करते हैं। एक महाकवि काव्य-शास्त्र का अवश्य 
ज्ञाता होता है परन्तु वह अपनी ताना नयी-नयी उदभावनाओं की रचना भी करता है और 
उन उदभावनाओं के लिए वह पूर्ण स्वतन्त्र भी है, और सत्य तो यह है कि उन्हीं उन्मेषों 
पर उसका महाकवित्व भी अवलबित है। यही बात कला में भी लागू है। कलाकार 
गाम्त्र का भी पड्ित होता है और कर्म मे भी निष्णात होता है, परन्तु उसे पूर्ण स्वतस्त्रता 
हे कि बह कला के मौलिक शास्त्रीय सिद्धान्तो की सित्ति पर नाना तयी-नयी उद्भावनाएँ 
करे । यही वास्तव में कलाकार का वेदस्ध्य है और परम कौशल भी । अत' इस दृष्टि 
से यदि हम अपने स्थापत्य की समीक्षा करे तो ऐसा प्रतीत होगा मानो दोनो देवियाँ दो 
परियो के समान हमारे प्रासादराज को अमर डला रही है। भारतीय स्थापत्य में शास्त्र 
और कला दोनों के इसी आधारभूत मर्म की व्याख्या में हमते ऊपर माता और दुहिता 
के जन्यजनक-माव सम्बन्ध का उपोदधात किया है। 

एक बाल अवश्य है कि हमारा जो स्थापत्य-शास्त्र प्राप्त होता है उसको समझना 
सरल नहीं है। न उसकी कोई व्याख्या है और न कोई कोश । गुरु-शिष्य की परम्परा भी 
एक प्रकार से अविध्यमान है। यद्यपि दक्षिण भारत में शित्पियों की श्रेणियों में आज भी 
मयमत अथवा विश्वकर्मीय वास्तुशास्त्र का पारायण होता हैं और बहुतों को शिल्प- 
गास्त्रों के नियम कण्ठस्थ भी है परन्तु बे उतकी न तो शास्त्रीय व्याख्या कर सकते हैं 
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और न भाषा ही समझते है। यत यह विद्या पितृ-पितामहागत है, अतः सभी थोड़े 
बहुत जानकार हैं। कम का कोशल अभ्यासजन्य है न कि झास्त्रजन्य। अतः जो बास्तु- 
शास्त्र के ग्रन्थ पिछली और इस दवनाब्दी मे प्राप्त हुए है उनकी जो व्याख्या हुई है बह 
एक प्रकार से नगण्य है। कुछ स्तुत्य प्रयल अवश्य हुए है परन्तु अभी और भी अधिक 
प्रयत्न होने चाहिए। लेखक का भी एक प्रयत्न है जो उसके ग्रन्थों से अबरोक्य है।+ 
डा० आचार्य के मानसारीय अध्ययन से छोग परिचित ही है । डा० तारापद भट्टाचार्य और 
डा० मल्लाया के अध्ययनों ने भी इस दिशा में कदम बढाया है। श्रीमती क्रैमरिश तथा 
डा० जे० एन० बनर्जी के ग्रन्थ भी इस दिल्या में श्लाघ्य है परन्तु अभी बहुत काम बाकी 
है और वह दो चार आदमियो के बते की बात नही है। हमारा स्थापत्य बडा विशाल है। 
भवन-रचना, राजभवन-निर्माण, प्रासाद-रचना, मूत्ति-निर्माण तथा चित्र-रचना के साथ» 
साथ यन्त्र-धटना आदि सभी स्थापत्य है । हमारी परम्परा में तो कलाओ की सख्या 
६४ थी जिनमें शिल्प ते सभी को आत्मसात्‌ कर लिया और शिल्पत्ञास्त्र मे केवल भवन- 
कला, प्रासादकला, मूतिकला, चित्रकला को छोड़कर अन्य कलाओं के ज्ञास्त्र अथवा 
परम्पराएँ एक प्रकार से विल॒प्त हो गयी । काप्ठकला भी भवनकखा में ही तिरोहित 
रह गयी । यत्त्रकला पर केवल समरागण ही अधकचरा वर्णन करता है। शिल्प तो 
भारतीय दष्टि से सभी कलाओ का बोधक है परन्तु जब प्राचीन वेमव विलप्त हो गया 
तो कलाएँ भी अनाथ हो गयी। वात्स्यायन के काल में ६४ कलाओ का सेवन तो नागरिक 
कर सकते थे। नगरों के अभ्युदय, नागरिकता के विकास एवं नागरिकों की सस्क्ृति का 
बह स्वणिम युग था जब माल्य, गन्य, लेप्य, सुवास, परिधान, भोजन, पान, नृत्य, गीत 
आदि सभी कलाओं के लिए जीवन में कोई-न-कोई क्षण अवश्य निर्धारित था। 
चित्रकला के सम्बन्ध में हम देख चके है कि वात्स्यायन के समय कोई ऐसा नागरिक 
नहीं था जिसके धर मे रंग का एक प्याला और रगने का एक ब्रज न हो | .अस्तु, उस 
उपोद्घात का साराण यह है कि हमारे देश में कलाओ के सेवन सें कलाआरस्त्रों का सर्देत 
अम्यास होता रहा और किसी भी उत्कृष्ट सस्कृति के लिए सुसंयत एबं सुसचालित होना 
अनिवारय है। अन्यथा वह संस्कृति महान्‌ सस्कृति, बिर्तन सस्कृति, बिश्व संस्कृति नही 
बन सकती । कला के शास्त्रों के अम्युदय का यही रहस्य है। अत. जो विद्वान शास्त्रों 
की निन्‍्दा करते है ओर कला में परिपाक के व्यवधान को उपस्थित करने बाले शास्त्रा 
को कोसते है वे वास्तव में इस देश की कला के निजस्व में अपरिचित है। 


भारतीय कला भी भारतीय अध्यात्म की व्याख्या है। इसके लिए कला को उपकरणों 
कौ--प्रतीकों, अभिप्रायो की सहायता लेनी पडती है, क्योंकि वास्तुकला अथवा मर्ति- 
कला कविता-कला के समान अमूर्त कला तो है नहीं, वास्तु-वर्गीय कलाएँ मूर्स कला 
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कहलाती हैं। अत' मूर्त कलाओं के लिए किसी-न-किसी पार्थिव आधार को लेता ही 
पडता है। वास्तु-कला में अथवा मूति-कला में इन्ही आधारो को अभिप्रायो के नाम से 
पुकारा गया है| थे अभिप्राय वास्तव में अभिव्यजना के एकमात्र घटक हे । अन्यथा 
इष्टका-पाधाण-चयन से तो वास्तुसिद्धि होती नहीं। इस स्तम्भ में हमारा विचारणीय 
विषय प्रासाद है और प्रासाद का अर्थ ओर उसके जन्म की प्रसृति तथा उसके विकास 
के घटक और उसके निवेश के नियम हम पहले ही देख चुके हैँ और उनसे हमे शास्त्रो 
की बातों का कुछ बोध भी हो चुका है। प्रासाद-कला-कृतियों पर जो हमने उड़ान भरी 
तो सात समुद्र पार अमेरिका तक पहुँच गये। अत' प्रासाद का मर्म कितना व्यापक है 
और कितना गम्भीर यह स्पष्ट है, तथापि कुछ स्थल दृष्टियो से हम यहाँ पर कला और 
शास्त्र दोनो के आदान-प्रदान के विषय में विचार करता चाहने है जिससे इस नवीन 
पद्धति के अध्ययन का मार्ग और भी प्रशस्त बन सके । 

शास्त्र और कला की अन्योन्यापेक्षता पर हम पिछले अध्यायों में बहुत कुछ सकेत 
कर चुके है । अत उत सबकी आवृत्ति यहाँ नहीं की जायगी, केवल निर्देश मात्र से 
इस विषय का यहाँ पर उपसहार अभिप्रेत है। साथ-ही-साथ एक प्रमुख विषय जो 
पीछे समुद्धाटित नहीं हुआ है, अर्थात्‌ प्रासादों के मान, उस पर इस अध्याय में कुछ 
विशेष वक्‍तव्य की आवश्यकता होगी । पहले हम उपसहार रूप में प्रासाद के प्रमुख 
विषयो को लेते है । 


प्रासाद के उद्भव और विकास का उपसहार 


प्रासाद शब्द का मर्म एवं प्रासाद की उस्पक्ति--प्रामाद शब्द के भीतर ही प्रासाद के 
जन्म की कहानी निहित है, यह हम पहले ही प्रतिपादित कर चुके है--प्र +सादन 
'प्रकर्षण सादन चयनमित्यर्थ.' द्वारा वैदिक चिति की उत्पत्ति-प्रसुति से हम पूर्ण परिचित 
हो चुके है । परन्तु प्रामाद-बास्तसु के विकास का ज्ञान हमको वास्तु-शास्त्र ही कराते हैं। 
लगभग ४० वर्ष से प्रासाद-वास्तु (टेम्पुल आर्कीटेक्चर ) पर विद्वानों की जो गवेषणाएँ 
टुई वे बास्तु-शास्त्रो के अध्ययन से अब नितान्त श्रान्त सिद्ध हो गयी है । प्रासादो के उदय 
में पुमंषाकार सिद्धान्त (आर्गेनिक थ्योरी) वास्तु-शास्त्रो के परिशीलन से प्रतिषादित हुआ 
है। ममशगण वास्तु-शास्त्र मे वणित किसी भी प्रासाद को ले लीजिए, उससे पुरुषाकार 
प्रामाद की झाँकी आपके सामने नाचने लगेगी। पुरुषाकार सिद्धान्त के पोषण में हमने 
पीछे जो पुरुषावयबों की तालिका दी है उससे यह सिद्धान्त सभी के लिए बोधगम्य हो 
गया होगा--ऐसी आज्ञा है। अत. ज्ञास्त्रों की इस महती देन से आजकल की समीक्षा 
अवश्य उपकृत हुई है। हिन्दू प्रासाद वास्तव में विराट पुरुष का कलेवर है और इसी की 
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मीमांसा और अभिव्यजना में प्राभाद-वास्तु के नाना अगों एवं उपागो की तथा उत्के 
अलंकरण की परम्परा प्रचत्ित हुई । मन्दिर के प्रासाद के अतिरिक्त अन्य बोघक 
गब्दों मे विमानादि दाब्दों की भी हम पहले ही व्याख्या कर चुके है। 
प्रासाद-जातियाँ, प्रासाद-वर्ग एवं प्रासाव-शैलिबाँ--एनह्विषयक पिछले के अध्यायों 
में हम बहुत कुछ विवेचन कर चुके है। यत प्रासादों का उदय पूजाबास्तु का उदय है 
अत पूजको के नाना वर्गों के अनुरूप प्रासादों की नाता जातियाँ प्रकल्पित की भयी । 
आ्रामीण मन्दिर और नागरिक प्रासादों मे अवश्य अन्तर होना चाहिए । इसी अकार 
पार्वत्य प्रदेश में रहने वालो के देवस्थान विलक्षण होने चाहिए । गहस्थों के मन्दिर अथवा 
देवालयों तथा साथकों और सिद्धों एवं योगियों के चिन्तन-निर्केतनों मे अवश्य भिन्नता 
होनी चाहिए। अतएव प्रासाद-जातियों मे भी विभिन्नता का उदय हुआ, यह स्वाभाविक 
था। अथच पूजको वी विभिन्नता के साथ-साथ पूजापद्धति में भी तो विलक्षणता उत्पन्न 
हो गयी थी । अतएवं स्थान-विद्येप के मन्दिर भी एक-दूसरे से विभिन्न हो चले थे । 
सान्थार, निरनन्‍्धार प्रासादों में परजापद्धति का प्रभाव है। प्रुजकों की विभिन्नता और 
पूजा पद्धति की विभिन्नता के साथ-साथ पूज्य देवों की विभिन्नद्ा के कारण भो नाना 
प्रकार की प्रासाद-जातियाँ एव प्रासाद-बर्ग प्रोल्लसित हुए। दक्षिण में विष्णु की ध्ुब- 
बेराओं की प्रतिप्ठा के कारण स्थातक, आसन एवं शयन म्तियों के निवेश में बहुममिक 
विमानों की परम्परा विकसित हुई और इस सम्बन्ध में दाक्षिणात्य शिल्प-ग्रन्थों की जो 
एक भौमिक प्रासादों से छेकर द्वादण भमिक प्रासादों की परम्परा विकसित हुई उसमे 
शास्त्र और कला का कैसा प्रभाव है यह देखते ही बनता है। इसी प्रकार एक-मुख, द्विमुख, 
जिमुख, चतुर्मख, आयतन प्रासादों का जो प्रकर्ष गुप्तकाल में देखने का मिलता है उसमे 
वास्तु-शास्त्र में प्रतिपांदित झिवायतनों की परम्परा बाद्धव्य हैं। इसी प्रकार शिवलिंग 
की स्थापना से जिन प्रासादों का निर्माण हुआ उनकी जातियाँ पूर्वोकत वैष्णद बिमालो की 
बहुभूमिक रचनाग्रों से सर्वधा विलक्षण है। उत्तरापध के नाना प्रासाद इसी कोटि के 
निदर्शन है। बौद्ध पूजागृहों के उदय में हमारे जझिल्प-आरश का प्रचुर प्रामाष्य प्राप्त होता 
हैं । पार्वत्य वास्तु के निदर्शन गह़ामन्दिर समरागण वास्तु-क्ास्त्र के गुहाघर अथवा 
लगन प्रासादों की जातियो का उदाहरण प्रस्तुत करते है । इस प्रकार सान्धा र, निरन्धार, 
बहुभमिक, एकद्रिमुखायत, शिखरोत्तम, लयन, गृहाधर आदि नाना प्रासाद-जातियां 
जो वास्तु-आास्त्रो मे वणित हैं वे कला में पद-पद पर प्रतिफलित दृष्टिगोचर हो रही हैं। 
जहाँ तक प्रासाद-वर्गों का सम्बन्ध है, वे कुछ विशेष अतिरंजित से प्रतीत होते है, 
पा, अनिरजना आदर्श का काम अवश्य देती है। इनकी जो नाता संजाएँ निर्धारित 
की गयी है उनमे प्रायादों के आकार, प्रयोजन, कुलेवर, रचना, विच्छित्तियों, अलंकरणों, 
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उपांदानों जादि की परम्पराएँ निहित है । भारत की भाषा में प्रासाद का आकार पर्वत 
का रूप प्रदान करता है। यत हिमाद़ि तथा सुमेरु आदि पर्वत भारत के भूगोल में देवस्थांन 
हैं अतः देवप्रतिमा अथवा देवकलेवर के निवेश के लिए पबंतो की प्रतिकृति पर ही 
प्रासादों का ओत्थान हुआ। अथच पर्वत की कन्दराओं मे साधको का और सिद्धों का वास 
रहा तथा यतः अर्यों में भी बक्षादि की शाखाओं और पल्लवों से पूजाघरों या देवधरो 
की सनोटम परम्परा पनपी अत. इन सब विकास-घटको की कहानी में नाना प्रासाद- 
वर्गों की कल्पना की गयी, जिसमे जन, जनपद, जलवायु, जनस्थान, जनानुराग, जन- 
प्रियता, देवप्रियता आदि सभी का प्रभाव पूर्णहूप से प्रतिबिम्बित है। अथच ये प्रासाद- 
वर्ग वास्तव में एक प्रकार से नाम है, क्योकि वास्तु-शास्त्र दोनों प्रकार का विज्ञान है--- 
नामेंटिव भी है और पाजेटिव भी है। अतएब यह आवश्यक नहीं कि हम इन प्रासाद- 
वर्गों में स्थापत्य के प्रासादों का समन्वय देखें। 

प्रमाद-शैलियो पर हम पीछे काफी विचार कर चुके है। इन शैलियों में प्रासाद- 
स्थापत्य का जानपदीय बवैशिष्टय अन्तहित है । द्वाबिड प्रासादों में ही नागर शैली 
के प्रास्तादो के नागरमेंद प्राप्त होते है। अत प्राप्त स्भारक-निबन्धन प्रासादों की शैलियों 
का विशद्ध निर्धारण कुछ कप्टसाध्य भी है, और सत्य तो यह है कि वास्तु-शास्त्रों मे शैली 
की कोई जड़ी सकी्णता भी नहीं है। मध्यकालीन कृतियों में शैली के प्रति विशेष अभि- 
निवेश देखने को मिलता है। परन्तु प्राचीन वास्तु में तो दो ही परम्पराएँ थी---एक विश्व- 
कर्मीय तथा दूसरी मयासुर की । ये ही दोनों परम्पराएँ कालान्तर में दक्षिणी और उत्तरी 
शेलियों के निर्माण में सहायक हुईं और वास्तु-शास्त्रों में थे दोतों परम्पराएँ स्पष्ट 
रूप से विद्यमान है। अत. इस विषय में हम सक्षेप में थोड़े से निदशनों की शैल्ली-अनुरूप 
प्रस्तावना करेगे जिससे इस विषय का भी कुछ यहाँ पर उपसहार कर सभे । निम्न- 
लिछिते लालिका में यह सामग्री द्रष्टब्य है-- 

(१) शाधर--इसके उत्तरापधीय निदर्शनों में भुवनेश्वर, वजुराहो, मध्य भारत के 
सेकडो मन्दिर उदाहरण हैं, परन्तु दक्षिण मे चिदस्बरम्‌ का नटराज, क्रेगनोर की ठोली 
और त्रिचर का शिवमन्दिर विशेष उपस्थाप्य है । 

(२) आधिड्ु--हस शैली का मुकुटमणि तजौर का बृहदीश्वर है। इसी प्रकार 
के अन्य सैकड़ों द्रविष्ठ देशीय मन्दिर इसी दौली में विनिभित हुए है। महाबलिपुरम्‌ 
के मन्दिर-समह इस शैली में विदोष निर्देश्य है । 

(३) बेसर---इस शैली के मन्दिरो का प्राघान्य विन्ध्य और अगस्त्य (नासिक ) 
अथवा विन्ध्यासल से कृष्णा नदी तक फैले हुए प्रान्त में प्रकट हुआ । 

(५) बाराट--इस हौली के आधिराज्य का यथानाम बरद (बरार) अर्थात्‌ 
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विदर्भ से सम्बन्ध होने के कारण कृष्णा से नर्मदा तक फैले हुए मन्दिरों में यह शेल्ली पतपी 
है। इस प्रकार चालक्यो के मन्दिरों को भी हम इसी शैली का तमूना मान सकते हैं। 
समरागण के अनुसार वाराट प्रासाद नागर की ही निवेगप्रक्रिया मे बनाये जा सकते हैं। 
केवल कलेवर में विभेंद है । 

(५) भूमिज--इस दौली का सम्बन्ध सम्भवत. बगाल-बिहार मे प्राप्त प्रासाद 
स्मारकों से है । 

(६) हस्तिपृष्ठ--इस एक नयी हौली का भी उद्गम हुआ जो एक प्रकार से शैली 
न होकर जाति है । कपोतेश्वर (चेजरल) तथा अनन्तेश्वर (उड़पी) इस हैली के 
सुन्दरतम निदर्शन है । 

(७) चतुरख, अष्टाख तथा दीर्घ चतुरख आदि को भी आगे चलकर एक इौलछी- 
विशेष मे परिगणित किया गया, परन्तु इन्हे शैली न कहकर पद्धति कहना विशेष उपयुक्त 
होगा । महाबलिपुरम्‌ के मन्दिर-समह इस पद्धति के सुन्दर निदर्शन है । 

यहाँ पर शैलियों के सम्बन्ध में थोडा-सा विवेचन और अभीष्ट है । हमने अपने 
पिछले अध्ययन में द्राविड शैली को नागर शैली की अपेक्षा अविंक प्राचीन माना है । 
यह एक प्रकार का बद्य ही उदभट तथा क्रान्तिकारी मत है जो विद्वानो की समझ में 
नही आ सकता। परन्तु बात यह है कि तागर तथा द्राविड़ आदि शैलियों की समीक्षा और 
उनके मम की मीमांसा का आधार एकमात्र कलाकृतियाँ रही । वास्तु-दास्त्र के प्रवचनों 
को समझने के लिए न तो किसी ने चेप्ठा की और न उन प्रवचनो में छोगो को श्रद्धा ही 
थी । बहुत से विद्वान्‌ तो इन शास्त्रों को कपोल-कण्पित तथा अतिशणयोक्तिपूर्ण मानते 
रहे। अत प्रासाद-कला के सम्बन्ध में बहुत सी घारणाएँ ऐसी उद्भावित की गयी जो 
वास्तव में भ्रान्‍्त साबित हुई | हो सकता है हमारी यह थीमिस आगे चलकर लोगो की 
समझ में आ सके । 

हम यह बार-बार बता चुके है कि आर्यो के आगमन के प्रथम यहाँ के अनार्यों 
की वास्तु-कला बड़ी उत्कृष्ट थी और उसका विकास भी खूब हों चुका था। इन्ही 
अनायों में असुरो, नागो तथा द्रविडों का परिगणनत किया जाता है। इतकी कला में 
'पाधाण का प्रयोग और प्रतिमाओ का निर्माण विशेष प्रचलित था । इसके विपरीत आर्यों 
की वास्तुकला बडी सरल और सीधी थी। उसमें पाषाण के स्थान पर वृक्ष-दारु का 
विशेष प्रचार था। आर्यो का जीवन वृक्षों की छाथा और जगलो में ही अधिक बीता। 
शक दाब्द मे उनकी सम्यता आरण्यक एवं ग्रामीण थी। अतः उनकी कला भी आरण्पक 
और ग्रामीण ही प्रारम्भ में उदय हुई । कालान्तर पाकर इस कला में भी चार चाँद लग 
गये और नाना अभिप्रायों, विच्छित्तियों की उदभावना हुई। जैसे शाखाओं, दोरणों 
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आदि के भूषा-विन्यास एवं छाद्य की नाना विच्छित्तियाँ। आर्यों की अर्थात्‌ उत्तरापथ 
की वास्तु-शैली का नाम नागर शैली पडा--यह हम जानते ही है। नागर शब्द की व्याख्या 
में हमने नाना आकतो के द्वारा इस शैली का विवेचन किया है, परन्तु उनमे सबसे 
अधिक महत्त्वपूर्ण आकुत यह है कि लागर नाम से भी नागर शैली का पूरा-का-पूरा इतिहास 
छिपा हुआ है। “तग" शब्द वृक्षयाचक भी है और वृक्षो की वास्तु-शास्त्रीय मौलिक देन 
से हम परिचित ही है। अथच नागर प्रासादो के पूर्व इस प्रदेश में जो भवत बनते थे उनके 
आधार वृक्ष थे और उनके निर्माण में सर्वप्रमुख द्रव्य वक्षदार और उनकी भुषोद्भावना 
में भी आदर्श क॒क्षो के पल्‍लव, पुष्प, फल आदि ताना मनोरम उपकरण व्यवहार मे लाये गये । 
आगे चलकर नागर प्रासादों की शिखर-रचना को देखे तो यह वास्तव मे साक्षात्‌ 
चक्ष-रचना है । समरागण की भाषा में शिखर मजरी है। मजरी वृक्ष-जगत के महाराज 
आम्र पादप का पजीभुत प्रकर्ष है और वक्षो के देवता वसन्त ऋतु का सबसे बडा उपहार । 
अतणव देवभवन के निर्माण में उन भवनों की भपा के लिए यह प्राकृतिक सभार कितना 
'उपयकक्‍्त और सुन्दर साबित हुआ है यह अब लोगो की समझ में आ सकता है। अस्तु, 
डस आधारभत सिद्धान्त को यदि हम अपने सामने रखे और पाषाण कला की परम्परा 
में बनाये गये प्रासादो और विमानों को देखे तो पता चलेगा कि उत्तर भारत के जो 
ब्रासाद उदय हुए उनके मूल में विमान की देन अवश्य अगीकार्य है। विमान को समरांगण 
से प्रासाद का मूल कहा है और माडेल भी । इस तथ्य को हम विशेष रूप से उस समय 
हृदेयंगम कर सकेंगे जब हम भारतीय स्थापत्य के नाना प्रदेशीय मन्दिरों को एक स्थान 
से देख सकने में सक्षम हो । 
चालक्यो के वास्तुणीठ होयसिल तथा बादामी से कौन अपरिचित है ? यह 
भ्रदेश बास्तव में द्रविड देश के मान्निध्य में है। अत. यहाँ का प्रासाद-वैभव द्राविड' 
इली से प्रभावित होना चाहिए, परन्तु इसके विपरीत होयसिल और बादामी के मन्दिरो 
में सर्वप्रथम एक नयी शैली के दर्शन होते है जो वास्तव में उत्तरापथ की नागर शैली है। 
यहाँ से इस शैली का विकास उडीसा के प्रख्यात विरजाक्षेत्र भुवनेश्वर, पुरी तथा कोणार्क 
के मन्दिर में द्रष्टन्य है। बाद में यह प्रवाह बुन्देलखण्ड-खजराहो मे आकर अपने पूर्ण 
भ्रकर्ष को पहुँच गया। यदि हम होयसिल के दुर्गा मन्दिर, भुवनेश्वर के राजरानी मन्दिर 
तथा खजुराहो के कण्डरिया महादेव-इन तीनो को एक साथ देखे तो हमारे इस कथन के 
अहस्व का लोगो के मस्तिष्क पर अवश्य साक्ष्य और सार्थकता दिखाई पडेगी । 
यह अवश्य है कि नागर शैली की अपनी मौलिक पद्धतियाँ अत्यन्त प्राचीन है । उन्ही के 
आधार प्रर विद्वानों ने नागर को द्वाविड की अपेक्षा प्राचीन बताया है। यह भी सत्य है 
कि प्राचीन आयों की पर्शशालाओं अथवा पणेकुटियों के आधार पर ही उनके भवत ओर 
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देवभवन बहुत दिनों तक बनते रहे और मध्यकालीन प्रासाद वैभव मे भी उनका प्रभाव 
पूर्णरूप से प्रकट है। परन्तु यत. यह स्तम्भ प्रासाद-स्थापत्य के सम्बन्ध मे अवतरित किया 
गया है अतः प्रासादो की परम्परा में विमान-वास्तु की मौलिक देन को नहीं विस्मृत 
किया जा सकता | दक्षिण भारत में खुदाई को बडी आवश्यकता है। वहाँ पर ईसवीय 
पूर्व की इमारते जब प्राप्त हो सकेगी तो इस कथन का और भी अधिक मुल्याकन हो 
सकेगा । यह थीसिस यहाँ पर विशेष विस्तार से नही लिखी जा सकती । इस सम्बन्ध 
में छेखक का अग्रेजी भ्रन्थ द्रष्टव्य है । 


अस्तु, स्वल्प में हमने पीछे के विषयो का यहाँ पर शास्त्र और कला की दृष्टि से 
उपसहार किया । जहाँ तक प्रासाद के नाना अगो, उपागो तथा निवेशों का विषय है उस 
पर हमने पीछे के तीन अध्यायों मे जो विकेचना की है उससे इस दृष्टिकोण की मीमासा 
का कुछ-त-कुछ पोषण हो ही चुका है। अत' अब अन्त में यथा प्रतिज्ञात प्रासादो के शास्त्रीय 
मानों का कला की दृष्टि से विवेचन करना शेष रह जाता है । उसी पर आगे का स्तम्भ 
प्रारम्भ करना है। 


प्रसाद-मानत 


प्रासाद की मान-व्यवस्था मे न केवल उसके नाना अगो और निवेशों का ही 
विचार आवश्यक है वरन्‌ उसकी भूमि, तल, छन्‍्द आदि पर भी मीमांसा अभीष्ट 
है । वास्तु-णास्त्रों मे प्रासाद के तल-विन्यास के लिए और उसके वर्ठटिकल सेक्शन की 
व्यवस्था के लिए छन्द सहित जिस मान-प्रक्रिया की अवतारणा की गयी है उसमें नाना- 
वर्गीय सूत्रो का निर्देश है, प्रमाण-सूत्र, पर्येन्त-सूत्र तथा विन्यास-सूत्र--8न तीनो सूत्रो 
के द्वारा यह क्रिया सम्पन्न होती है । समरागण मे क्षितिभूषण, विजयभद्र, हेमकूट आदि 
जिन प्रासादो का मान वर्णित है वह स्थापत्य में प्राप्त अम्बरनाथ (महाराष्ट्र प्रान्त) मन्दिर 
में विभाव्य है । यह मन्दिर ११वीं शताब्दी का है । अथच प्रासाद की स्थापना के लिए 
अधिष्टान और बेदिका का निर्माण भी एक अनिवार्य अग है और इस निर्माण की जो प्रक्रिया 
समगराणण में प्रतिपादित है वह खजुराहो के लक्ष्मण मन्दिर तथा उदयपुर के नीलकठेश्वर 
मन्दिर में हुबह उतरती है। पीछे हम सान्धार तथा निरन्धार प्रासादो का सकेत कर चुके 
हैं। इत प्रासादों के तलछन्द अथवा संस्थान के मान एवं कलेवर निर्माण आदि नाता 
निर्देश जो समरागण वास्तु-शास्त्र मे प्राप्त होते है उनका अनुगमन वैकुठ पेर्मल तथा 
अम्बरनाथ के भन्दिरो मे पूर्णरूप से प्रत्यक्ष होता है। यहाँ पर यह निर्देश आवश्यक 
है कि भारतीय प्रासादों के भान एक काल में नहीं उदय हुए । विभिन्न कालो के मात 
विभिन्न थे । मध्यकालीन मान बिकास का यह प्रतिपादन है। अतएवं ईसा की छठी 
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शताब्दी के वास्तु-शास्त्रो में मन्दिर की ऊँचाई आदि के जी मान प्रतिपादित है वे मध्य- 
कालीन कृंतियों मे (दे० समरांगणसूत्रधार) परिवर्तित हो गये। पहले प्रासाद की ऊँचाई 
उसकी चौडाई से दुगुनी या तिगनी प्रतिपादित थी, परन्तु पाँच सौ वर्ष बाद प्रासाद 
की ऊँचाई स्कन्ध तक ही उसकी चौडाई से लगभग तिसनी मानी गयी । स्कन्‍्ध 
के ऊपर प्रासाद के नाना अगो के विन्यास से हम परिचित ही है। अर्थात्‌ कष्ठ अथवा 
ग्रीदा, आमलक सार अथवा अण्डक, पुन. उसके ऊपर चद्विका अथवा पद्मशीर्ष आदि। 
पुन. उसके ऊपर कलश और उसके ऊपर बीजपूरक अथवा उष्णीष एवं बिन्दु आदि के 
विन्यास से भी हम परिचित हो चुके है । 


प्रासादों के तीन प्रमुख अगो से हम परिचित है--अधिष्ठान, कलेवर तथा शीर्ष । 
कलेवर के नाना अग है, जैसे शुकतासा, स्कक््य, वेणुकोश--एक शब्द में उत्तरी शैली में 
शिखर सथा दक्षिणी शैली मे भूमिकाएँ। यत समरागणसूृत्रधार उत्तरी शैली का 
अधिकृत एवं प्रीढ़ प्रतिष्ठापक ग्रन्थ है, अत इसमें शिखरणोत्तम प्रासादों के कलेवर 
निर्माण में अर्थात्‌ शिखरों की निर्मित मे जो नियम निर्धारित किये गये है वे अत्यन्त 
विकसित है । शिखराकार निर्माण एक बडा ही परिष्कृत एव जटिल वास्तु-तत्त्व है। 
वह त्रिगण, चतुर्गण, पचगृण सूत्रों के साहाय्य से सम्पन्न किया जाता था। ये सूत्र 
एक प्रकार के ज्यामितीय रेखिक विभाग के रूप में परिकल्प्य है। अग्निपुराण एवं 
हयशीषंपचरात्र आदि प्राचीन ग्रन्थो मे इत शिखरो के विन्यास में केवल चतुर्गण 
सूत्र की परम्परा प्रतिपादित है परन्तु यही परम्परा समरागण के समय में षड्गुण सूत्र 
तक पहुँचती है । | 

अथच पीछे हम शिखरों की नाना वर्गीय आकृतियो, जैसे स्तवक-शिखर, 
गवाक्षर्गशखर तथा पूर्ण-शिखर--पर प्रवचन कर चुके हैं। तदनुरूप हमारे शास्त्रों के 
य विधान कला में पूर्णरूप से प्रतिफलित दृष्टिगोचर हो रहे है। मध्य प्रदेश के, विशेष कर 
खजुराहो के कन्दरीय महादेव मदिर मे, उत्तरी गुजरात और राजस्थान के जैन 
मन्दिरों मे, किरादू के सोमेश्वर मंदिर मे और भुवनेश्वर के राजरानी मन्दिर में 
स्तवक-शिखरो का कैसा सुन्दर प्रोल्लास देखने को मिलता है! गवाक्ष-शिखरो के निदर्शन 
लिगराज और बाह्मणेश्वर की छटा मे निभालनीय है। पूर्ण शिखर का नासिक, उदयपुर 
तथा दक्षिण भारत के और मध्य-भारत के मन्दिरो मे सुन्दर विकास पाया जाता है। 
११वीं शताब्दी का उदयपुर का तीलकण्ठेश्वर मन्दिर पूर्ण शिखर का अप्रतिम निदर्शन है। 

आसाद-कलेवर की मीमासा मे हमने अभी तक यहाँ पर शिखरोत्तम प्रासादों तक 
ही अपना विवेचन सीमित रखा, परन्तु एक दूसरा वर्ग छात्र प्रासादो का है जो आगे 
चलकर भौमिक प्रासादो मे वृद्धिगत हुम्ना। दिछाद्य, तिछाद्य आदि नाना छात्र प्रासादों का 
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जो वर्णन हम समरांगण में पाते हैं वही भारतीय स्थापत्य के भौमिक प्रासादों की परम्परा 
एवं पद्धति के निर्माण का उदभावक है। छात्र प्रासादों का मकुटमणि तजौर का बृहदी- 
श्बर महादेव मन्दिर है। समरागण में स्वक, वर्धभान, श्रीवत्स अथवा हंस आदि जो 
प्रासाद वर्णित हैं वे सब इसी प्रकार के प्रासादी के आधार है । अस्तु, प्रासाद-शास्त्र 
एवं प्रासाद-कला की समन्वयात्मक समीक्षा का यह स्वल्प में दिग्दर्शन है। इस विषय 
में बहुत कुछ लिखा जा सकता है और उससे अधिक अभी अध्ययन की आवश्यकता है + 


पंचम पटल 
प्रतिमा-विज्ञान 


१ 
प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठभूमि, पूजा परम्परा 


विषय प्रवेश 


भारतीय प्रतिमा-विज्ञान को पूर्ण रूप से समझने के लिए इस देश की घामिक भावना 
एवं तदनुरूप घामिक सस्थाओं, सम्प्रदायों, परम्पराओ एवं अन्यात्य विभिन्न उपचेतनाओं 
को समझना आवश्यक ही नही अनिवार्य है। प्रतिमा-विज्ञान की मीमासा में एकमात्र 
कलात्मक अथवा स्थापत्य दृष्टिकोण अपूर्ण दृष्टिकोण है। अत. प्रतिमा-विज्ञान के 
प्रतिपादन में हम दो प्रधान दृष्टिकोणो का अवलम्बन करेगे-एक धामिक दृष्टिकोण 
(प्रतिमा-पूजा की परम्परा) तथा दूसरा स्थापत्य-दृष्टिकोण (प्रतिमानिर्माण-कला) । 


भारतीय प्रतिमा-विज्ञान की आघार-शिला का निर्माण भारतीय पूजा-परम्परा 
अथवा ध्यान-परम्परा करती है। अतएव प्रतिमा-विज्ञान के शास्त्रीय विवेचन के 
पूर्व प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठ-भूमि पूजा-परम्परा पर विवेचन आवश्यक है । प्रतिमा- 
विज्ञान एव प्रतिमा-पूणा का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है। भले ही ग्रीस आदि पाश्चात्य 
देशों में इस सम्बन्ध का अपवाद पाया जाता हो, जहाँ के कुशल मति-निर्माताओ ने 
सौन्द्य की भावना से बडी बडी सुन्दर मू्तियों का निर्माण किया, परन्तु भारत के 
लिए तो यह नितान्त सनातन सत्य रहा है। भारतीय स्थापत्य के विकास के उद्गम 
का महाल्नोत धर्म रहा है। अत. यहाँ के स्थपतियों ने सुन्दरम्‌' में ही अपनी आत्मा 
नही खो दी है; सुन्दरम्‌' के साथ-साथ सत्यम्‌' एवं क्षिव्म की दो महाभावनाओं से 
अनुप्राणित इस देश के स्थापत्य में घर्माश्रयता प्रधान रही है। 

भारतीय वास्तु-कला एवं प्रस्तर-कला या मूर्ति-निर्माण-कला के जो प्राचीन 
स्मारक-निद्शन हमें प्राप्त होते है उनमें घर्माश्रयता प्रमुख ही नहीं वह सर्वोत्तर्षण 
विराजमान दृष्टिगोचर हो रही है। किसी भी प्राचीन वास्तु-स्मारक को हम देखे, 
बह हिन्दू हो अथवा बौद्ध या जैन, सभी में धर्माश्रयता ही बलवती है। भारतीय वास्तु- 
कला के नव स्वणणिम प्रभात मे अशोक-कालीन वास्तु-कृतियाँ परिगणित की जाती 
हैं, उन सभी का एकमात्र उद्देश्य महात्मा बुद्ध के पावन धर्म के प्रचार के लिए ही तो 
था। आगे की अगणित कृतियों एवं भव्याकृतियों मे भी वही प्रेरणा, वही साधना, 
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वही तन्‍्मयता एवं वही उपचेतना रही, जिसने भूतल पर स्वर्ग का निर्माण किया है, 
निराकार विश्वमूति को साकार प्रतिकृति प्रदान की है तथा त्याग, तपस्या एवं तपोवन 
की त्रिवेणी पर अगणित प्रयागों का निर्माण किया है। दक्षिण के उत्तुग विमानाकृति 
विमान-प्रासादों एक उत्तर के अभ्नलिह शिवालयों की पावत गाथा में एतहेशीय 
तथा विदेशीय कितने विज्ञों ने कितने ग्रन्थ लिखे हैं? अतः भारतीय वास्तु-कला 
(आर्कीटिक्चर ) की इस आधारभत विशेषता से वास्तु-कला की सहचरी अथवा उसका 
अ्रसाधन-अलकरण प्रस्तर-कला (स्कल्पचर) अनुषगत. अनुप्राणित हो तो स्वाभा- 
विक ही है। सत्य ती यह है कि वास्तु-कला एवं प्रस्तर-कला का विकास अन्‍्योन्यापेक्ष 
(साउक्रोतस) है। प्रासाद (टठेम्पुल) और प्रतिमा एक दूसरे के पूरक है। हिन्दू- 
प्रामाद के मर्म का उद्घाटन हम पीछे प्रासाद-वास्तु' (टेम्पुल आर्कीटिक्चर ) प्रकरण 
में कर चके है। आगे इसी पूर्वपीठिका मे प्रासाद एवं भ्रतिमा के इसी घनिष्द 
सम्बन्ध के मर्मोदधाटन के लिए एक स्वाधीन अवतारणा की जायगी । 
अस्तु, प्रस्तर-कला एवं उसकी देदीप्यमान ज्योति प्रतिमा-निर्माण-कला की इस 
धामिक भावना का यहाँ तात्यर्य उपासना से है। उपासना एवं उपासना-यपद्धति के 
गर्भ से देवपूजा एवं देव-प्रतिमा-निर्माण का जन्म हुआ । आगे हम देखेंगे कि इस देश 
में उपासना के कौन-कौन स्वरूप विकसित हुए। उपासना के कौन-कौन से प्रकार 
प्रम्फटित हुए । उपासना के ४लिहास पर विहृगम दृष्टि डालते हुए इसके कई एक सोपानों 
का हम दर्शन करेंगे । अत यह प्रकट है कि भारतीय प्रतिमा-विज्ञान को पूर्णरूप 
से समझने के लिए भारतीय पूजा-परम्परा के रहस्य को हम टीक तरह से समझ ले। 
भारतीय पूजा-परम्परा या उपासना-पद्धति के विभिन्न सोपानों पर जब हम 
दृष्टिपात करे--तो अनायास भारतीय धर्म--हिन्दू, जेन एवं बौद्ध--के व्यापक रूप के 
साथ-साथ हिन्दू-धर्म के भीतर वैदिक, स्मार्त एवं पौराणिक प्रतिरूपों के अतिरिक्त 
शव, बेष्णव गव शाक्‍त आदि अवान्तर रूपो, सम्प्रदायो, मतो तथा मतान्तरों की भी 
किसी ते किसी प्रकार चर्चा प्रासगिक बन जाती है। 

प्रतिमा-पूजा में प्रतिमा शब्द का मूल अर्थ तो देव-विशेष, व्यक्ति-विशेष अथवा 
पदार्थ-विशेष की प्रतिकृति, बिम्ब, मूति अथवा आकृति-सभी का बोधक है, परन्तु 
यहाँ पर प्रतिमा का तात्पर्य भक्ति-भावना से मावित देवविशेष की मूरति अथवा देवभावना 
से अनुप्राणित पदार्थ-विद्येष की प्रतिकृति ही है। प्रतिमा-पूजा में प्रतिमा एक प्रकार 
की कलात्मक प्रियता की मानवीय भावना का वह प्रकट मूर्ते स्वरूप है जिसके 
द्वारा इस देश के मानव ने अदृष्ट शक्ति की कल्पना एबं उसकी उपासना की प्रत्यक्ष 
अथवा अप्रत्यक्ष रूप से चेष्टा की है। विभिन्न युगो में यह वेष्टा एक सी नहीं रही 
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है । पुरातन से पुरातन सस्क्ृतियो एवं जातियो में किसी न किसी प्रकार से इस चेष्टा 
के दर्शन होते है! 

जहाँ तक दस देश का सम्बन्ध है यहाँ की पूजा-प्रणाली के विभिन्न रूप थे । 
कोई प्रकृति के पदार्थो--सूर्य, चन्द्र, आकाञ्ञ, नक्षत्र आदि की पूजा करते थे । कोई 
पाथिव जड-जगत्‌ (वृक्ष आदि) की पूजा करते थे। पश्ु-पूजा, वृक्ष-पूजा, यज्ञ- 
पूजा, पक्षि-पूजा, नदी-पूजा, पर्वत (पापाणपट्टिका एवं जिला आदि )-पूजा आदि ये 
सभी पूजाएं सनातन से इस देश से अब भी प्रचलित है । इन रूपों मे आये एवं अनार्य 
दोनो प्रकार के घटको की झाँकी देखने को मिलेगी ) यहाँ इस अवसर पर बौद्धों की 
ध्यान-परम्परा स्मरणीय है जिसने बौद्ध प्रतिमा-विकास मे बडा योग दिया। 

- आअद्यपि विभिन्न प्राचीन उल्लेखों (देखिए स्तम्भ २) द्वारा प्रतिमा-पूजा का प्राचीन- 
तम सम्बन्ध ब्रह्मवादी वेद-विद ज्ञानी ब्राह्मणो सेन होकर उन अज्ञों से बताया गया 
है, जो ब्रह्मश्ान अथवा आत्मज्ञान के सूक्ष्म-चिन्तन के लिए असमर्थ थे अथवा हैं । तथापि 
एक ऐसा समय आया जब प्रतिमा-पूजा के इस सकीर्ण एवं एकागी स्वरूप अथवा 
दृष्टिकोण के स्थान पर व्यापक एवं सार्वजनिक सिद्धान्त स्थिर हुआ, जिसके अनुसार 
ज्ञानी-अज्ञानी, पण्डित-मूर्स, योगी-भोगी, राजा-रक तथा' गृहस्थ एव मुमुक्षु--भारत 
के विद्याल समाज के प्रत्येक वर्ग के लिए उपासता अनिवार्य अग बन गयी । 

अतः प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठभूमि की आधारशिला पूजा-परम्परा के उपोद्धात 
में जो सूक्ष्म सकेत ऊपर किया गया है उस सम्बन्ध में यह नितान्त सत्य ही है कि इस 
देश में उपासना-पद्धति का जो विपुल विकास बढ़ता गया उसका आनुषंगिक प्रभाव 
स्थापत्य पर भी पड़ता रहा । 

प्राचीन वैदिक कर्म-काण्ड--यज्ञवेदी, यजमान, पुरोहित, बलि, हब्य, हवन एवं 
देवता आदि के बृहत्‌ विजुम्भण से हम परिचित ही हैं। उसी प्रकार देव-पूजा में 
अर्चा, अर्च्य एवं अर्चक के नाना सभार, प्रकार एवं कोटियाँ पललवित हुई । अर्चा के 
सामान्य षोडशोपचार एवं विशिष्ट चतुष्षष्टि उपचार, अरच््ये देवो के विभिन्न वर्ग-- 
शिव, विष्ण, देवी, गणेश, सूर्य, नवग्रह आदि तथा इनके अचंको की विभिन्न श्रेणियाँ, इन 
सभी की समीक्षा से हम प्रतिमा-विज्ञान की इस पृष्ठ-भूमिका की गहराई का मापन 
कर सकेगे। साथ ही साथ पूजा-परम्परा के इस सर्वतोमुख्ती विकास का स्थापत्य पर 
जो प्रभाव पड़ा उसकी मीमासा मे हम आगे एक स्वाधीन प्रकरण में इस विषय को 
कुछ विद्येष चर्चा करेंगे । 

हम जानते हैं कि मानव ने अपने आराध्य देव मे अपनी ही झाँकी देखी। मानव 
का देव मानवीय विभिन्न परिमाणों एवं रूपो, वस्त्रों एवं आभूषणों में अकित हुआ । 
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अत: भारतीय स्थापत्य जहाँ विभिन्न जनपदीय सस्कारो, उपचेतनाओं, रीति- 
रिवाजों के साथ-साथ भौगोलिक एवं राजनीतिक प्रभावों से अनुप्राणित रहा वहाँ वह 
धार्मिक भावना की महाज्योति से प्रद्योतित उपासना-परम्परा के बहुमुखी विजुम्भण 
से भी कम प्रभावित नही हुआ । विभिन्न प्राप्त एवं अर्धप्राप्त प्रतिमा-स्मारक-निदर्शन 
इस तथ्य के ज्वलन्त उदाहरण हैं । 

भारतीय प्रतिमा-विज्ञान को ठीक तरह से समझने के लिए न केवल भारतीय 
घर का ही सिहावलोकन आवश्यक है वरन्‌ भारतीय पुराण-क्षास्त्र (माइथोलाजी) 
का भी सम्यक्‌ ज्ञान आवश्यक है। आगे हम देखेंगे कि विभिन्न देवों के ताना रूपो की 
उदभावना पुराणो ने ही प्रदान की है। पुराणो के अवतारबाद एवं बहुदेववाद का 
स्थापत्य पर बडा प्रभाव पडा है। देव-विशेष के पौराणिक नाना रूप स्थापत्य की नाना 
मतियों को जन्म देने में सहायक हुए । 

सत्य तो यह है कि प्रतिमा-विज्ञान स्वयं एक प्रयोजन न होकर प्रयोज्य मात्र है। 
प्रयोजन तो प्रतिमा-पूजा है। भारतवर्ष की सांस्कृतिक एक घाभिक प्रगति में प्रतिमा- 
पूजा का एक महत्त्वपूर्ण स्थान है। प्रतिमा-पूजः ने ही निर्गुण एवं निराकार ब्रह्म के 
चिन्तक अद्गैतवादियों एव सगुण तथा साकार ब्रह्म के उद्भावक भक्तों दोनो के दृष्टि- 
कोण में समन्वयात्मक सामजस्य प्रदान किया है। 
पूजा-परम्परा पर एक विहंगम दृष्टि 

प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठ-भमि पूजा-परम्परा के अध्ययन में हमन अपने 'प्रतिमा- 
विज्ञान में निम्नलिखित विषयों की अवतारणा की है जिन पर अलग-अलग अध्यायों 
की सृष्टि के द्वारा इत विषयों की यथासाध्य समीक्षा की गयी है। प्रकृत मे हम इन 
विषयो का अति संक्षिप्त विन्यास मात्र इस अध्याय में कर सकेगे -- 

१-पूजा-परम्परा 

२-शअ्तिमा-पूजा की प्राचीनता--(अ) जन्म एवं विकास (साहित्यिक प्रामाण्य के 

आधार पर), (आ) विकास एव प्रसार (पुरातत्त्वीय सामग्री के आधार पर) 

३-अर्चा, अच्य तथा अर्चक-वैष्णव-धर्म 

४-अर्चा, अच्य एवं अचेक-शैव-घर्म 

५-अर्चा, अर्च्य एवं अचंक-शाक्त, गाणपत्य एवं सौर घर्मं 

६-अर्वा, अच्य एवं अचंक-बौद्ध धर्म एवं जैन घर्म 

७-अर्चा-पद्धति 

प८-अर्चा-गृह--प्रतिमा-पूजा का स्थापत्य पर प्रभाव। 

अस्तु, इन्ही विषयों की यहाँ पर स्व॒ल्प मे समीक्षा की जायगी । 
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१. पूजा-परम्परा-- 

भारतीय प्रतिमा-विज्ञान की आधारशिला पूजा-परम्परा तथा उसके आधारस्तम्भ 
ध्यान-परम्परा मानने चाहिए। इस स्तम्भ में पूजा-परम्परा की प्राचीनता पर 
सास्क्ृतिक दृष्टि से विचार करना है। मानवता का विकास देवसाहचर्य का मुखापेक्षी 
रहा है । रहन-सहन, भोजन-भजन, आचार-विचार के साथ-साथ चिस्तन से मानव ने 
अदृष्ट शक्ति के प्रति भीति-भावना अथवा भक्ति-भावना किवा आत्मसमपंण की 
भावना से किसी न किसी प्रकार से किसी न किसी पदार्थ को उस अदृष्ट शक्ति की' 
प्रतिकृति अथवा उसका प्रतिनिधि मानकर अपने प्रभु के प्रति भाव-पुष्प चढाये है । 
इसी भावना को हम पूजा के त्ताम से पुकार सकते है। प्रजा शब्द का यह अत्यन्त 
स्थूल ऐतिहासिक एवं व्यापक अर्थ है । ज्ञास्त्रीय दृष्टि से पूजा शब्द का अर्थ इस अर्थ 
से विलक्षण ही नही विशिष्ट भी है। 

जिस प्रकार से देवयज्ञ अथवा याग की सम्पन्नता द्रव्य, देवता एवं त्याग की 
त्रिविध प्रक्रिया पर आश्रित है, जिसमे एक द्रव्य-विशेष--दि, दुग्घ, आज्य, घान्य 
आदि का मन्त्रोच्चारण सहित किसी देव-विशेष के प्रति त्याग, उत्सगे (आहुति) 
करते हूँ, उसी प्रकार पूजा भी एक प्रकार से याग ही है, जिसमे एक देव-विशेष के प्रति 
किसी द्रव्य-विशेष--पुष्प, फल, चन्दन, अक्षत, वस्त्र आदि का समर्पण अभिप्रेत है। 'पूजा- 
प्रकाश' के प्रथम पृष्ठ पर ही पूजा के इसी अभिधेयार्थ पर प्रकाश डाला गया है--- 

तत्र पूजा नाम देवतोदरेशेन द्रव्यत्यागात्मकत्वाद याग एवं । 

पूजा शब्द का यह अर्थ पूजा-परम्परा के अति विकसित स्वरूप का परिचायक 
है। परन्तु अभी हमे पूजा-परम्परा के अन्धकारावुत गिरिग छ्वरो, भयावह प्रकाण्ड 
पादपो, उत्तुग शैल-शिखरो, उद्याम-प्रवाहिनी सरिताओं एवं भीषण कान्तारो आदि के 
मौलिक स्रोतो को देखना है जिनके द्वारा उपासना-गंगा की विशाल पावन धारा में हम 
अवगाहन कर सकंगे। 


भारतीय समाज अथवा किसी समाज में सभी लोग एक ही विचारधारा, एक 
ही बुद्धिस्तर अथवा एक ही मर्यादा के नही होते । विभिन्न श्रेणी के मनुष्यों से ही समाज 
सम्पन्न होता है। अत' यहाँ वैदिक युग मे उच्च स्तर के विद्वान, मेधावी कवि (उन्हें 
ऋषि कहिए अथवा ब्राह्मण कहिए) लोगो ने अपनी उपासना की तृप्ति के लिए 
काल्पनिक देवों की अवतारणा करके उनके प्रति भक्ति के उदगार निकाले, उनको 
सन्तुष्ट करने के लिए यज्ञ का विधान बनाया । यहाँ जो निम्न श्रेणी के पुरुष थे, भले 
ही वे अनायं हो अथवा द्रविड़ हो, गांगेय-घाटी से सम्बन्धित हो अथवा सिन्धु-घाटी से, 
हिसाद्वि की उपत्यकाओ से आच्छन्न उत्तरापथ के निवासी हो, अथवा विन्ध्याचल से 
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आवृत दक्षिणापथ के; उनकी भी अपनी कोई न कोई पूजा-प्रणाली या उपासना-पद्धति 
अवश्य रही होगी। वास्तव मे वैदिक काल की जो उपासना-पद्धति वैदिक यागों के 
रूप में उल्लिखित मिलती है उसमें जनता-जनादन की परम्परा का सर्वयथा अभाव था । 

निरनन्‍्तन से मानव अदृष्ट शक्ति का सहारा लिये बिना अपने किसी भी मानवीय 
व्यापार में अग्रसर नहीं हुआ । प्रकृति के भयावह एवं विमुग्धकारी दृश्यों ने मानव में जग- 
न्षियन्ता तथा प्रकृति के इन पदार्थों के प्रति सहज कौतूहल ही नहीं उत्पन्न किया, भक्ति 
के भाव, विनम्नरता के उदगार एवं आत्मसमर्ण की अभिलाषा किवा तल्‍लीनता एवं 
तन्मयता की अजस्र घारी' उसके हृदय में स्वत सम्भूत हुई, अन्यथा मानव पशुता 
से न उठता। मानव का 'परम एवं पुनीत परमोत्कर्ष तथा परम पुमुषार्थ तो देवत्व 
की प्राप्ति ही है। युग-धर्म, देश-विशेष के जलवायु एवं विशेषताओं के वश, मानव 
ने इस दिशा में विभिन्न रूपो से कदम बढाये । कालान्तर मे सभी सस्क्ृतियों ने सभी 
देवभावना एक देवोपासनाओों को जन्म दिया । मानव-सम्यता का यह स्वर्ण यूग था । 

देवो से मानवों के उस अतीत पार्थक्य (देखिए स० सु० सहदेवाधिकाराध्याय ) 
ने मानवो को पुन देवमिलन के लिए महती उत्कण्ठा प्रदान की है। चिरतन से इसी 
उत्कण्ठा से मानव ने अपने प्रत्येक व्यापार में देव-मिलन की चेष्टा की । विभिन्न 
साधनाओं एवं साधनों के द्वारा यह प्रयत्न किया कि वह कैसे देवों का सामीप्य 
प्राप्त कर सके । इस देश में जो विभिन्न दाशनिक एवं घार्भिक सिद्धान्त एव विश्वास 
प्रकल्पित हुए उन सभी में मानव की इसी चेष्टा के दर्शन होते है । वेदिक कर्मकाण्ड, 
उपनिषदो के आत्मज्ञान, ब्रह्मज्ञान, 'तत्‌ त्वमसि' 'अहम्ब्रह्यास्म' आदि अनेक धार्मिक 
एवं दाशनिक सिद्धान्त इस तथ्य के प्रबल प्रमाण हैं । अत. नि्थिवाद है कि मनुष्य अपनी 
आत्मा (जो परमात्मा का ही लघु स्वरूप है) मे अपने सहचर देव से पार्थिव पार्थक्य 
के होते हुए भी मानस पार्थक्य को कभी सहन नही कर सका । देवो से सानवो के 
मानस-मिलन की इसी कहानी का नाम देव-यज्ञ एवं देव-पूजा है। यह सर्वदा विद्यमान 
रही । अत. देव-पूजा की परम्परा को मानव-सम्यता एवं सस्क्ृति में एक सार्वकालिक 
एक सा्वजनीन सस्था के रूप में हम परिकल्पित कर सकते हैं । 

मनुष्य अपनी विभिन्न घाभिक उपचेतनाओ तथा कर्मकाण्ड के द्वारा देवो के क्रोध 
को शान्त करने में लगा। सनातन से मनृष्य वैयक्तिक एवं सामाजिक दोनो रूपों 
से इस प्रयल में सवेष्ट है। अतएव मनृष्य ने अपना परम पुरुषार्थ मोक्ष अथवा अ्रम- 
रत्द भ्रथवा देव-भूयत्व बना रखा है। ससार के सभी घर्मो ने और बडे-बड़े 


धर्माचार्यों ने सदैव यही सिखाया है कि हम अपने जीवन-दर्शन में देवदर्शन की ज्योति 
को सर्देव जगमगाते रहे । 


प्रतिमा-विज्ञान को पृथ्ठभूसि, पूजा परस्परा : ३९७ 


ग्रह प्रथम ही सकेत किया जा चुका है कि सभी मनुष्यों का बृद्धि-स्तर एवं हृदय की 
संवेदना एक समान नहीं हो सकती । मानव-समाज को विभिन्न वर्गों में विभाजित 
करने की प्राचीन परम्परा का यही मर्मे था। अत. जहाँ विद्वान्‌ मेघावी ब्राह्मणो 
के लिए आत्मज्ञान और ब्रह्मज्ञान के सिद्धान्त सुकर हो सकते थे वहाँ अज्ञों एवं निम्न 
श्रेणी के मनुष्यों के लिए न तो ऐसे दुरूह एवं जदिल सिद्धान्त बोधगम्य ही थे और 
ने उपकारक । अतः उनकी उपासना के लिए, उनकी आत्मतृप्ति के लिए, उनकी 
देव-भावना की प्रेरणा के शमत के लिए कोई न कोई आचार, कोई न कोई पद्धति 
होनी ही चाहिए थी। अतएवं मनीषी समाज-शास्त्रियों एवं घर्म-गुरुओ ने समाज 
के इस प्रबल अग के लिए देवोपासना को प्रतीकोपासना के रूप में स्थिर किया। प्रतिमा- 
थुजा एक प्रकार से प्रतीकोपासना ही तो है । 

अत निष्कर्ष-रूप में यह कहना सर्वथा सगत ही होगा कि प्रतीकोपासना 
(जिसके गर्भ से प्रतिमा-पुजा का जन्म हुआ) उतनी ही प्राचीन है जितनी मानव- 
सम्पता । यह मानवता की सदेव सहचरी रही है। बिना इसके मानवता एक क्षण 
के लिए भी उच्छवास न ले सकी। अतः विद्वानों के तकं-वितक, वाद-विवाद, 
आलोचना-प्रत्यालोचना एवं गवेषणात्मक ऐतिहासिक अनुसन्धान भले ही शास्त्रीय 
दृष्टि (एकैडमिक प्वाइंट आफ विय) से ठीक हो परन्तु व्यापक सांस्कृतिक दृष्टि- 
कोण (जो इस ग्रन्थ का मन्त्र या बीज है) से यह मानना अनुचित न होगा कि उपासना 
को यह परम्परा वैदिक युग अथवा वेदिक युग से भी प्राचीनतर युग (उसे सिन्धु- 
सम्यता कहिए अथवा नदीय सम्यता कहिए अथवा पाषाण-कालीन या उत्तर-पाषाण- 
कालीन अथवा ताम्रयुगीन सभ्यता कहिए) में विद्यमान थी। आगे प्रतिमा-पूजा की 
ऐतिहासिक समीक्षा में इस प्रवचन के प्रमाण पर भी सकेत किया जायगा। 


पूजा-प्रतीक 


पूजा के प्रतीको में अनेकानेक देवी एवं देवों के अतिरिक्त उन प्रतीकों की एक 
दी यूची है, जो सनातन से इस देश के उपासको का अभिन्न अग रही है। यथा-- 

वक्ष-पुजा--पूजा-परम्परा मे वृक्ष-पूजा बहुत प्राचीन है। न्यग्रोष, अश्वत्य, आम्र, 
बिल्व, कदली, निम्ब एवं आमलक विशेष उल्लेखनीय है । हिन्दू पंचाग (कैलेण्डर) 
में इन विभिन्न वृक्षों की पूजा का विधान वर्ष के विभिन्न दिवसों एवं पर्वों पर है। 

नदी-पूजा--वृक्षों से भी बढकर इस देश में अवसर-विशेष पर (जैसे पुत्र-जम्म, 
यज्ञोपवीत, विवाह आदि) नदी-पूजा का माहात्म्य है। गगा-पूजा हिन्दू-परिवार 
के लिए एक अनिवाय धामिक कृत्य है। गगा, गगा-जल और गगा-स्नान से बढ़कर 
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हमारे लिए और क्या पावन है ? भारतवर्ष के सास्कृतिक जीवन में जननी एवं जन्म- 
भूमि के समान ही गगा गरीयसी है। अन्य सरिताओ की पूजा भी यथादेश प्रचलित 
है-यह हम जानते ही है । 

प्बत-पूजा--प्रकृति के पाथिव पदार्थों में वृक्षों, पर्वतो एवं नदियों का प्रथम परि- 
गणन होता है । अतएव प्रकाण्ड पादपो, उद्याम-प्रवाहिनी कलस्वनी सरिताओं एव 
भयावह एवं विमुग्धकारी पर्वतो के दृश्यो ने मनुष्य के हृदय में भय एवं विस्मय के 
भावों को जन्म दिया। इन्ही भावो ने उपासना का उपजाऊ मैदान तैयार किया । 

पर्वत की पाषाण!शिलाएँ प्रस्तर-प्रतिमाओं की पूवेज है। पत्थर के शालग्राम, 
बाणलिंग आदि स्वयम्भू प्रतिमाओ में पर्वतो की अति प्राचीन देन छिपी है । शालग्रामो 
एवं बाणलिगों की विशेष चर्चा आगे द्र॒ष्टव्य है। वेसे भी पर्वत हिन्दू धर्म मे पवित्र 
एवं पूज्य माने जाते है। महाकवि कालिदास ने नगाधिराज हिमालय को देवतात्मा' 
कहा है जो प्राचीन पौराणिक परम्परा के सर्वंथा अनुरूप है। घर-घर में गोवर्धन की 
पूजा (गोमय-निर्मित) पर्वत-पृजा को आज भी जीवित रखे हुए है । पववेतो ने ही हिन्दू 
प्रासाद को कलेवर प्रदान किया है। प्रासादो की विभिन्न सज्ञाओ एवं आकृतियों में 
भारत के प्रसिद्ध सभी पर्वत-मेरु, मन्दर, कैलास सर्वोत्कर्ष से विराजमान है । 

धेनु-पुजा (पशु-पूजा )--भारतवर्ष में गौ को गोमाता के नाम से सम्बोधित करते 
है। प्रति सप्ताह शुक्रवार का दिन घेनु-पुजा के लिए एक सनातन परम्परा है । 
गोवत्स की पूजा भी हिन्दू-परिवारों में प्रचलित है | इसी प्रकार गज-पूजा (इन्द्रवाहन ), 
अश्वपूजा, (विजया), सिह-पूजा (देवी-वाहन) आदि अनेक पशु-पूजा निदर्शन हैं। 
नाम-पूजा की परम्परा से हम परिचित ही है । 

पक्षि-पुजा--गरुड-पूजा के माहात्म्य से हम परिचित ही है। यात्रा के अवसर 
पर गगनोड्डीयमान गरुड का दर्शन बडा ही शुभ माना जाता है। विजयादशमी 
(दशहरा) पर हम सभी नीलकण्ठ पक्षी के दर्शन के लिए विशेष उत्सुक एवं सचेष्ट 
देखे जाते है । 

यन्त्र-पूजा--यन्त्र शब्द का तात्पय यहाँ पर आध्यात्मिक एवं रहस्यात्मक यन्त्रों से है । 

यन्त्र तो मशीन को कहते है । मशीनों के आविष्कार से आधुनिक जगत मे जिस द्रुत गति 
से व्यावसायिक, राजनीतिक, एवं आथिक तथा सामाजिक क्रान्तियाँ सुकर हो सकी है 
उससे यन्त्रो की महिमा का हम अनुमान लगा सकते हैं। जब पार्थिव यन्त्रो की यह 
महिमा है तो रहस्यात्मक एवं आध्यात्मिक मन्‍्त्रो से पावित एव अनुप्राणित धामिक 
यन्‍्त्रों की गरिमा की गाथा में कितने ही ग्रन्थ लिखे जा सकते है । 

यन्‍्त्रो की साधारण परम्परा के अतिरिक्त विशिष्ट परम्परा भी है। तातब्रिको 
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का शक्षीचक्र एक विदिष्ट यन्त्र है। इसके सम्बन्ध में शाक्त-धर्म की समीक्षा के अवसर 
पर विशेष चर्चा की जायमी ! 

प्रतिमा-पूजा के प्रधान प्रतीको में देवो एवं देवियों के अतिरिक्त जिन विभिन्न 
रूपों का सकीर्तत ऊपर किया गया है उससे हम पूजा-परम्परा के बहुमुखी विजू- 
मभण का कुछ आभास प्राप्त कर सकते है| प्रकृति के उन उपकारक पदार्थों (आब्जे- 
क्ट्स) के प्रति विनम्नता के भावों ने ही उनकी उपासना का सूत्रपात किया-यह 
एक व्यावहारिक तथ्य है जो सदैव से वर्तमान रहा | अतएव पूजा-परम्परा के साथ 
इन प्रतीको के साहचर्य के मर्म का मूल्याकन हम तभी कर सकते हैं जब इस आधार- 
भत सिद्धान्त को समझ ले कि मनुष्य ने सनातन से उन सभी पदार्थों (आब्जेक्ट्स) 
के प्रति, चाहे वे स्थावर हैं अथवा जगम, क्लृतज्ञता किवा विनम्नता अथवा भक्त प्रकट 
की है जो उसकी जीवन-यात्रा में किसी न किसी प्रकार से उपकारक हुए है। 

प्रकृति मनुष्य की घात्री है। वृक्षों की छाया, उनकी शाखाओ के अनेकानेक 
उपधोग (शालभवन के छप्पर, घरन, किवाड आदि), पल्‍्लवो के प्रचुर प्रयोग, नदी-जल 
का स्नान-पात, उसकी घारा में अवगाहन, मज्जन, तरण, पवृंतो की उपत्यकाओं 
के उपजाऊ मैदान, गुफाओ के गम्भीर सुरक्षित गुह्य दुर्गे, हिम एवं आतप के वारण 
के प्रबल प्राचीन साधन, सूर्य का प्रकाश, चन्द्र की आह्लादकारिणी ज्योत्स्ना, 
नक्षत्रों का उन्मुक्त मनोहर मण्डल, गगन का विमुग्धकारी विस्तार, पशुओ के द्वारा 
क्षि-कम, घेनू से दुग्धपान, पक्षियों के भी बहुमुखी प्रयोग--इन सभी में मानव की 
रक्षा तथा उसके जीवनोपयोगी साधनों के जुटाव के उपकारक-उपकार्य सम्बन्ध 
न कृतज्ञता प्रकाशन के लिए पूजा-परम्परा का पल्‍लवन प्रारम्भ किया । 

एक शब्द में मानव-जाति का प्रथम धमे प्रकृतिवाद (नेचुरलिज्म) था । अतएव 
मानव की प्रथम पूजा प्रकृति-पृजा स्वाभाविक थी। ऋग्वेद की ऋचाओ में प्रकृति 
की उपासना का विश्व के इतिहास मे प्रथम प्रमाण प्राप्त होता है । 

मानव-जीवन का प्रकृति के साथ अभिन्न एवं घनिष्ठ साहचर्य सर्व-विदित है। 
यह सम्बन्ध सर्वेग्यापी है। भारतवर्ष में भी प्रकृतिवाद का प्रथम धर्म पल्‍लबित 
हुआ । अतएव पूर्व-वैदिक-कालीन आरयों के घारमरिक जीवन के केन्द्र-बिन्दु रूप प्रकृति 
के प्रमुख पदार्थों को देवो और देवियो के प्रतीक रूप में प्रकल्पित कर स्तुति-गायन 
के द्वारा उनमें देव-भावना का संचार किया गया। ऋग्वेद की ऋचाएँ, प्रार्थना-मन्त्र 
इस दृष्टि से उपासना अथवा पूजा-परम्परा की प्रथम पद्धति का निर्माण करते हैं। 
कालाल्तर पाकर इस प्रार्थना-उपासना में अग्निहोत्र (यज्ञ) की दूसरी पद्धति स्फुटित 
हुई । पूजा-परम्परा का यह द्वितीय सोपान माना जा सकता है। 
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प्रार्थना में प्रकृति के प्रतीक देवों और देवियो--इन्द्र, वरुण, सूये (सविता), 
पर्जन्य, उषा, पृथ्वी आदि के स्तवन में उनके गुणगान के साथ-साथ उनके रूप, 
उनकी वेषभूषा आदि की कल्पना भी नितान्त स्वाभाविक थी । अतएवं वैदिक 
ऋषियों की देव-स्तुतियो में देवरूप-वर्णन को प्रतिमा-विज्ञान का पूवेज समझना चाहिए । 
एक शब्द में प्रतिमा-विज्ञान (आइकनोग्राप्री) और प्रतिमारूपोद्भावता (आइकनाो- 
लाजी) का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध स्थापित होता है। देवी और देवियों को पुरुष एव 
स्‍त्री रूप में उदभावित कर, उनके वाहन (रथ आदि), आभूषण, वस्त्र एवं आयुध 
आदि की कत्पता ही कालान्तर में प्रतिमा-निर्माण की परम्परा को पहलवित करने 
मे उपकारक हुई। ऋषियों की ये प्रार्थनाएं आगे चलकर देवों के पौराणिक, 
आगमिक एवं शिल्पज्ास्त्रीय वर्णनो (जो प्रतिमा-निर्माण के आधार है) की जनक 
मानी जायें तो अत्युक्ति न होगी। 

वैदिक विचारधारा को पुराणो और आगमो का स्लोत समझना चाहिए । विभि- 
न्ननता एवं विकास देश एवं काल की मर्यादा से प्रतिफलित होते है। अतएवं वैदिक 
देवो का ह्वाप अथवा विकास पौराणिक देवों के उदय की पृष्ठभूमि प्रकल्पित करता 
है । इस विषय की विशेष समीक्षा जैव एवं वैष्णव प्रतिमा-लक्षणों मे विशेष रूप से 
की जायगी। यहाँ पर केवल इतना ही ज्ञातव्य है कि वेदों एवं वेदागों के काल में 
उपासना-पद्धति का स्वरूप विशेष कर वैयक्तिक (इड्विजुअलिस्टिक) था । आर्यों 
की अग्निपूजा अति पुरातन सस्था है। आर्यों के भाई पारसी आज भी उसे पूर्णरूप से 
जीवित रखे हुए है । उसी अग्नि-पूजा-परम्परा के अनुरूप अग्नि में देवता-विशेष के लिए 
आहुति दानरूप यज्ञीय कर्म ही देव-पूजा का तत्कालीन स्वरूप था। उस पूजा के भी 
प्रमुख अग देव ही थे जितको लक्ष्य मे रखकर आहति दी जाती थी तथा उनसे 
वरदान मॉरगे जाते थे। इस प्रकार वैदिक आर्यो की उपासना के स्वरूपो, प्रार्थना 
एवं अग्निहोत्र दोनो में ही देवदर्शन प्रत्यक्ष है। ऋग्वेद की उपासना-परम्परा यजु- 
वेंद अथवा अथवंबेद एवं वेदागों के समय मे अर्थात्‌ उत्तर-बैदिक काल में जाकर एक 
अत्यन्त विकसित याग-परम्परा के रूप मे स्थिर हुईं। इस यागोपासना के विषय में 
आरप्यको एवं उपनिषदों के समय ऋ्रान्तिकारी परिवतेन परिलक्षित हुए । बहुदेवबाद 
के स्थान पर एकेश्वरवाद, ब्रह्मवाद ने आर्यों के हृदयों एवं मस्तिप्को पर आकर डेरा 
डाला । 

इस प्रकार प्रार्थना-मन्त्रो एवं अग्निहोत्रों के द्वारा देव-पूजा अर्थात्‌ देव-यज्ञ उस 
पुहर अतीत की आये-परम्परा है जो वैदिक युग मे विकसित हुई । प्रन्तु तत्कालीन 
भारतीय समाज के दो प्रमुख अगर थे-आये एवं आर्ेतर अर्थात्‌ एतद्रेशीय मूल-निवा्सी 
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(जिन्हें अनायं कहिए, द्रविड कहिए या और कोई नाम दे दीजिए) । जहाँ तक आर्यों 
का सम्बन्ध है उनकी पूजा-पद्धति का क्‍या स्वरूप था-इस पर सकेत किया जा चुका 
है। आर्येतर विशाल समाज अथवा वर्ग की भी तो कोई एक उपासना-परम्परा 
अथवा पूजा-पद्धति अवश्य रही होगी ? इस विज्ञाल भारतीय समाज की उपासना का 
केन्द्र-बिन्दु वृक्ष, वनदेवता, सरिता, पर्वत, पर्वत-पट्टिका, पक्षी अथवा पशु रहे होगे- 
यह हम आकूत कर सकते हं। परन्तु एक महान्‌ जाति के सम्पर्क में आकर उनकी 
सम्यता एवं सस्कृति में अवश्य परिष्कार एवं परिवर्तन हुए होगे । विजेता एंव विजित 
की कटुता एव विद्वेष जब समात्त हुआ, पारस्परिक आदान-प्रदान प्रारम्भ हुआ, 
सास्कृतिक मिश्नण के स्वणिम प्रभात का जब उदय हुआ, उस समय दोनो के समिश्रण- 
जन्य आदान-प्रदान से दोनो की घामिक, सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक, पारिवारिक 
अर्थात्‌ सम्कृति एवं सम्यता के पूरक घटकों में परिवर्तन, सस्करण, अनुकरण एवं 
समन्वय तथा सामनन्‍्जस्य अवश्य प्रस्फुटित हुआ होगा। जातियो के सम्मिश्रण के 
इतिहास का यह सर्वमान्य एवं सावंभौम सिद्धान्त है। सत्य तो यह है कि ससार की 
सभी सस्कृतियाँ एवं सम्यताएँ न तो सर्वेथा ऐकान्तिक (आइसोलेटेड) है और न सर्वधा 
विशुद्ध, सभी अनैकान्तिक (कम्पोजिट) तथा मिश्रित है । 

अत हमारी दृष्टि मे वैदिक काल मे भी प्रतिमा-पूजा (अर्थात्‌ देवों की प्रतिमारूप 
में पुजा) का प्रचार था। यद्यपि यह मत दूसरे लेखकों का अनुगाभी नहीं तथापि 
यह सभी मानेगे कि उसी (या उससे भी एवं सिन्धु-नदी-सम्यता) युग में अनार्यों को 
भी तो कोई जीवन-धारा थी । अत कालान्तर पाकर जब पारस्परिक ससर्ग से 
आरयों एवं अनायों का अनेकानेक रूप में सहयोग सम्पन्न हुआ तो तत्कालीन भारतीय 
घांमिक जीवन दो प्रमुख एवं दृढ़ धाराओं मे बहने लगा--उच्चवर्णीय आर्यों की याग- 
प्ररम्परा एवं निम्नवर्णोय अनारयों की प्रतिमा-पूजा-परम्परा | दोनों को ऋ्रमश, विशिष्ट 
धर्म एव लोक-धर्म के नाम से पुकारा जा सकता है। वास्तव में भारत में सनातन 
से लोक-धर्म का स्वरूप ही प्रतिमा-पूजा था । 


यदि हम समन्वयात्मक सांस्कृतिक सत्य (सिन्थेटिक कल्चरल ट्रथ) को स्वीकार 
कर लें तो देव-पूजा की प्राचीनता के ऊपर अर्वाचीन विद्वानों के वाद-विवाद, तके- 
वितक तथा गवेषण-अनुसन्धान भले ही शास्त्रीय दृष्टि से मनोरजक हो सकते है-- 
ज्ञानवर्धक भी हो सकते है परन्तु उनके पचड़े में हमे नहीं पड़ना चाहिए। सास्क्ृ- 
विक सत्य ऐतिहासिक तथ्य से बहुत बडा है । 

इसी उदार, व्यापक एवं सास्क्ृतिक दृष्टिकोण से प्रतिमा-पूजा की समीक्षा में 
यह कहना अत्युक्ति की कोटि मे न आयेगा कि प्रतिमा-यूजा अन्य पुजा-सस्थाओ 
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४०२ भारतीय स्थापत्य 


(जैसे ऋग्वेद के स्तुति-प्रधान प्रार्थना-मन्त्रों की देवोपासना एवं यजुर्वेदीय एवं 
आहाण-म्रन्यीय यज्ञ-प्रधान उपासना-पद्धति) के समानान्तर उस सुदूर वैदिक-काल 
अथवा बैदिक-काल से भी पूर्व सिन्धु-घाटी अथवा नदीय-सम्यताओ में संचरण कर रही 
थी। मोहन्जोदडो और हरप्पा की खुदाई से प्राप्त एतद्रिषयक प्रामाण्य से यह निष्कर्ष 
दुढ़ होता हैं। इस ऐतिहासिक सामग्रो का मूल्यांकन आगे के अध्याय में विशेष रूप से 
किया जायगा। 
इसके अतिरिक्त हमे यह भी नहीं भूलना चाहिए कि बहुसभारापेक्ष वैदिक 
याग (जिसका विपुल विस्तार ब्राह्मण ग्रन्थों एवं सूत्र-ग्रन्थों मे पाया जाता है) तथा 
औपनिषदिक ब्रह्मोपासना एवं आत्मज्ञान अथवा ब्रह्मसाक्षात्कार, वैदिक-काल के अल्प- 
सख्यक भारतीयों (उच्चवर्णीय आर्यों) की ये दोनो उपासना-परम्पराएँ इतनी 
सीमित कही जा सकती है कि उनका अनुगमन एवं सुगम पालन सामान्य जनो की 
शक्ति एव विद्या-बुद्धि के बाहर की बात थी। इन्ही सामान्य जनों को अज्ञों के नाम 
से आगे के ज्ञास्त्रकारो ने पुकारा है जिनके लिए प्रतिमा-पुजा अथवा प्रतीकोपासना 
पर आधारित देवोपासना ही एकमात्र अवलम्ब था। अतः प्रतिमा-पूजा की परम्परा 
के द्वारा इस देश मे एक महान्‌ धार्मिक एवं दाशंनिक समत्वय समुपस्थापित किया 
गया जो व्यावहारिक दृष्टि से एवं प्रचार एवं अनुगमन की सुविधा की दृष्टि से भी 
नितान्त स्वाभाविक ही नहीं अनिवार्य था। उपनिषदों के ब्रह्मदर्शन (एकेश्वरवाद) 
एवं तदनुकूल धर्माचरण के साथ-साथ प्रतिमा-पूजा एवं बहुदेववाद की स्थापना--इन 
दोनों का समन्वय्रात्मक सामजस्य ही भारतवर्ष का सनातन घमम है। 


२. प्रतिमा-पूजा की प्राचीनता 


जन्म एवं विकास--प्रतिमा-पूजा की प्राचीनता के जन्म एवं विकास की' संभीक्षा' 
में यहाँ पर साहित्यिक प्रामाण्य पर विशेष अवलबन होगा। ऋग्वेद, यजवेंद, 
ब्राह्मण, आरण्यक, उपनिषद्‌, वेदाग--सूत्र-साहित्य, स्मार्त-साहित्य, प्राचीन व्याकरण- 
साहित्य--पाणिनि और पतजलि, अर्थज्ञास्त्र तथा रामायण एव भहाभारत आदि के 
परिशीलन से हमे मानव-सम्यता की इस महासस्था की प्राचीनता कितनी है-पूर्ण- 
रूप से समझ मे आ जायेगा। यद्यपि विद्वानों ने प्रतिमा-पृजा की प्राचीनता पर 
कल विवाद छेड रखा है परन्तु उपर्युक्त सास्क्ृतिक मीमांसा से यह समझने में देर न 
लगेगी कि प्रतिमा-पूजा अथवा प्रतीकोपासना मानव-सम्यता में तो क्या आधनिक 


दृष्टिकोण के अनुसार मानव की असम्यता अथवा अर्धसम्यता की दिशा में भी 
विद्यमान रही है। 
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बैदिक काल में प्रतिमा-यूजा थी कि नही इस प्रश्न पर पुराविदी में बड़ा वैमत्य 
है। कुछ विद्वान्‌ प्रतिमा-पूजा की परम्परा को वैदिक काल की समकालीन मानते 
है और कुछ लोग इसके विपरीत मत रखते हैं। अस्तु, जैसा पूर्व ही प्रतिपादित 
किया जा चुका है कि भले ही उच्चवर्णीय आर्यों की उपासना का केन्द्रबिन्दु देवप्रतिमा 
न रही हो, तो भी निम्नवर्णीय अनतायों--यहाँ के मूल निवासियो--की पूजा प्रतीकोपासना 
थी ही और उन प्रतीकों मे रुद्र आदि देव, लिग आदि प्रतीक असन्दिग्ध रूप से विद्यमान 
थे। अत. वैदिक काल मे भी प्रतिमा-पूजा अवश्य प्रचलित थी- यह सिद्धान्त अपनाने 
में कोई आपत्ति नहीं आपतित होती । 

ऋग्वेद की लगभग तीस ऋचाओ (देखिए 'प्रतिमा-विज्ञान' पु० ३४-३५) के 
परिशीलन से पूर्व-वेदिक काल में भी देवो की रूपोदर्भावनना (आइकनोलाजी)--जो 
प्रतिमा-विज्ञान (आइकनोग्राफी) की जननी है--पर पूर्ण आभास प्राप्त होता है। 
इसके अतिरिक्त ऋग्वेद में शिश्न-देवा” और मूर-देवा” इन दो शब्दों से भी तत्कालीन 
प्रतिमा-पूजा पर प्रकाश पड़ता है। वैदिक काल में प्रतिमा-पूजा की परम्परा पर 
ऋग्वेद की ऋचाओ मे. जो प्रकाश डाला गया है उन्ही में लिग-पूजा की पोषक सामग्री 
भी प्राप्त होती है। ऋग्वेद में (दे० २२वी ऋचा, भ्र० वि० पृ० ३५) वसिष्ठ- 
इन्द्र से प्रार्थना करते है कि 'शिश्न-देव हमारे क्रतु (धार्मिक कृत्य-यज्ञ आदि) पर 
आक्रमण न कर पाये ।” इसी प्रकार २३ वी ऋचा (दे० प्र० वि० पृ० ३५) में ऋषि 
शिश्न-देवो के सहारा इन्द्र से प्रार्थना करता है । 

प्रश्न यह है कि शिश्त-देव कौन थे ? 'शिश्न-देव' शब्द-निर्वेचन पर विद्वानों में 
बड़ा मत-मतान्तर है। वेदिक- इन्डैक्स के विद्वान्‌ लेखक 'शिश्न-देव” से लिगोपासको 
का सकेत मानते है । सायणाचार्य ने जो व्याख्या की है वह इसके विपरीत है। सायण 
के मत्त मे शिश्न-देव (शिश्नेन दीव्यन्ति कीडन्ति) का तात्पय अन्नह्मचारियो--राक्षसों 
से है जो सम्भवत. अनार थे। परन्तु इसमें विशेष वैमत्य नही कि शिश्न-देव का तात्पर्य 
एक जाति-बिशेष अथवा वर्ग-विशेष से था जो यहाँ के मूलनिवासी थे। बहुत सम्भव 
है ये शिश्न-देव लिगोपासक ही थे । सिन्धु-सम्यता में प्राप्त लिग-अ्रतीकों से लिगोपा- 
सको की अति प्राचीन परम्परा पर दो राये नहीं हो सकती । 


ऋग्वेद की ऋचाओ से प्रतिमा-पूजा की पोषक सामग्री में २४ वी, २५ वी तथा 
२६ वी ऋचाओ ( दे० प्र० बि० पृ० ३४ ) में निर्दिष्ट मूरदेव' शब्द से भी एक दृढ़ 
प्रमाण प्राप्त होता है। यद्यपि सायणाचार्य ने म्रदेवों को मारक--व्यापारी राक्षेसो 
के अर्थ मे लिया है, परन्तु यदि तत्कालीन समाज की रूप-रेखा पर थोड़ा सा गहराई 
से हम दृष्टिपात करें तो मूर' शब्द का अर्थ मढ़ (निरुक्‍त ६.८) न मानकर मुरीय' 
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(मृ' घातु से) 'नाशवान्‌' ग्रहण किया जाय तो 'मूरदेव' का तात्पये उन नोच-वर्णीय 
अनारयों अथवा एतद्देशवासी मूलनिवासियों से होगा जो नाशवान्‌ पदार्थों (आब्जेक्ट्स), 
मृन्मयी प्रतिमा आंदि की पूजा करते थे, न कि सनातन दिव्य स्वर्गीय देव--इन्‍्द्र, वरुण, 
सूर्य, अग्नि आदि की । ए० सी० दास महाशय (दे० ऋग्वेदिक कल्चर, पृ० १ ४४) 
का ऐसा ही निष्कर्ष है। 

ऋण्वेदेतर बेदिक साहित्य--पजुवेद, ब्राह्मण, आरण्यक, उपनिषद्‌, वेदाग--खूत्र- 
साहित्य के परिशीलन से उत्तर वैदिक काल में तो प्रतिमा-पूजा पर दृढ प्रमाण प्राप्त होता 
है | उदाहरणार्थ तैत्तिरीय ब्राह्मण (२.६ १७) का निम्न अवतरण देखिए--- होता 
यक्षत्पेशस्वती । तिख्रो देवी हिरण्मयी । भारती महती मही।।” इसमे स्वर्णमयी सुन्दर तीन 
देवियों-भारती, इडा तथा सरस्वती की पूजा के लिए होता, पुरोहित के आज्ञार्थ प्रवचन 
है । वैदिक खिलो (सप्लीमेट्स) मे भी प्रतिमा-पूजा की परम्परा पर सुदृढ सामग्री 
प्राप्त होती है। षड्विश ब्राह्मण के निम्न उल्लेख-“ देवतायतनानि कम्पन्ते देवप्रतिमा 
हसन्ति रुदन्ति नृत्यन्ति स्फूटन्ति खिद्यत्ति, उन्‍्मीलन्ति ॥” (५-१०) से तत्कालीन 
देव-प्रतिमा परम्परा पर अकाद्य प्रमाण श्राप्त होता है। इसी प्रकार पंचविश 
ब्राह्मण (२३,१८,१) में देवमलीमुच' (अर्थात्‌ देवप्रतिमाओं के चुराने वाले) शब्द 
के प्रयोग से भी वही निष्कर्ष निकलता है। ताण्ड्य ब्राह्मण (१४,४) भी ऐसा ही 
पोषक है। ऐतरेय ब्राह्मण तथा शतपथ ब्राह्मण में भी सोने की प्रतिमा का सकेत 
है । शतपथ मे तो इष्टका पर रात्रि-प्रतिमा तथा काल-प्रतिमा की रचना का सकेत भी 
है। ऋग्वेद के शाखायन ब्राह्मण मे ऐसे ही विपुल सकेत हैँ । ऋष्णयजुर्वेद के तैत्तिरीय 
ब्राह्मण मे ऐसे सकेत भरे पडे है। इस ब्राह्मण मे मृ्ति-तिर्माता त्वष्टा का भी पूर्ण निर्देश 
है। इसी प्रकार आरण्यको तथा सूत्र-ग्न्थो (दे० प्र० वि० पृ० ३६-४२) में भी नाना 
सकेत है जिनके सन्दर्भों में देवता, देवतायतन एव देवप्रतिमा-पूजा पर अकाट्य प्रामाण्य 
प्रस्तुत होता है। विस्तार के साथ इन सन्दर्भों का परिशीलन पाठक हमारे प्रतिमा- 
विज्ञान' मे करे | इन सन्दर्भो से उस काल में विष्णु, रुद्र (शिव), दुर्गा, लक्ष्मी, 
सूर्य, गणेश तथा यम की पूजा पूर्णेूप से प्रतिष्ठित सिद्ध होती है और साथ ही साथ 
प्रतिमा-निकेतन--देवालयो की भी तत्कालीन प्रतिष्ठा प्रमाणित होती है। दिवगृह, 
दिवायतन', दिवकुल' शब्दों से इन देवालयो का तत्कालीन सकीतेन होता था। 
आपस्तम्ब गृह य-सूत्र का द्वितीय अध्याय (२०) प्रतिमा-पूजा पर पूर्णरूप से भ्रविवे- 
चन करता है। सूत्रकारों के इन निर्देशों से एक विशेष ज्ञातव्य की ओर 
सकेत यहाँ आवश्यक है। सूत्रकारों की जो देव-नामावली हमे इन निर्देशों मे प्राप्त 
होती है उसमे बहुसख्यक नाम आनार्य है। इनमें बहुत से ऐसे देव भी है जो राक्षसों 
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एवं पिशाचों के नाम से संकीतित है - षण्ड, मर्क, उपवोर, सौण्डिकेय, उल्खल, मली- 
मुच, अनिमिष, हन्तुमुख, सर्षपूर्ण, कुमार आदि, जिनकी श्ान्ति-बलि भो पारस्कर- 
गृहय-सूत्र (१.१६ २३) में विहित है। इससे लेखक का वह निष्कर्ष (दे० पूर्व अध्याय) 
पुष्ट होता है कि वैदिक यग में ही (उत्तर कालिक) आर्यों एवं अनायों के पारस्परिक 
ससर्ग, आदान-प्रदान एवं विभिन्न सास्कृतिक मिश्रणों से इस मिश्रित परम्परा का 
श्रादुर्भाव हुआ, जिसके दर्शन हम यहाँ कर सकते हैँ। उपनिषदों को भी तो 
बडे बड़े विद्वान (जिनमें कीय मुख्य है) आये-द्राविड़-मिश्रित ज्ञान-घारा ही 
मानते है। 

स्‍्माते साहित्य--मनुस्मृति आदि स्मृति ग्रन्थों तथा प्राचीन व्याकरण-साहित्य--- 
याणिनि की अप्टाध्यायी तथा पतंजलि के महाभाष्य के परिशीलन से भी प्रतिमा- 
पूजा के विकास पर पूर्ण आभास प्राप्त होता है / यद्यपि स्मृतियों को पाणिनि की 
अप्टाध्यायी से कुछ लोग अर्वाचीन मानते है परन्तु श्रुति अर्थात्‌ वेदों के बाद स्मृतियों 
की ही परम्परा इस देश में पनपी। अतः स्मार्त साहित्य कम प्राचीन नहीं है। 
मनुस्मृति के नाना प्रवचनों में (दे० प्र० वि०, पृ० ४२-४३) इस परम्परा के 
प्रोल्लास का पूर्ण प्रमाण हस्तगत होता है। इसी प्रकार पाणिति के निम्नलिखित 
सूत्रों एव उन पर पतजलि के भाष्य से यह स्पष्ट है कि ईसा से लगभग ८०० वर्ष पूर्व 
इम देश में प्रतिमा-पूजा पूर्ण प्रतिष्ठा को प्राप्त हो चुकी थी -- 

(१) जीविकार्थ चायग्पे । (५,३,६६) 

(२) भक्ति । (४,३,६५) 

(३) वासुदेवाजु नाभ्या वत्‌ । (४,३,८६८) 

कौटिल्य के अर्थज्ञास्त्र (३०० ईसवी पूर्व की क्ृति) में देव-प्रतिमा-पृजा एवं 
देवतास्थानों के बहुत सकेत बिखरे पड़े हैं। अथच कौटिल्य के सन्दर्भो से ऐसा सूचित 
होता है कि देवप्रतिमा-प्रतिष्ठा का वह एंकर अति सु-प्रतिष्ठित एवं सुविकसित समय 
था। लेश्क ने अपने भारतीय वास्तु-शास्त्र' में पुर-निवेश' को प्राचीन परम्परा 
पर कोटिल्य की देन की विवेचना की है। अतः उससे स्पष्ट है कि वास्तु-शास्त्रों की 
अतिविकसित मन्दिर-प्रतिष्ठा-परम्परा के समान ही कौठिल्य के अयेशास्त्र को भी 
वही परम्परा है. जब्न नागरिक जीवन में देवदर्शत का एक अत्यन्त महत्वपूर्ण साहचये था। 
दुर्गेनिवेश” नामक अथ्याय से लेखक ने अपने प्रतिमा-विज्ञान' में (देखिए पृ० ४५) तीन 
अवतरभण प्रस्तुत किये है, उनमें कौटिल्य के प्रयम प्रवचत मे जिन देव-प्रतिमाओं की 
पुरमध्य-प्रकल्मना अभिग्रेत है उतमे अपराजित, अश्नतिहत, जयन्त, बैजयन्त, शिव, 
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बेश्रवण, अश्विनीकुमार देवों तथा श्री और मदिरा इन दो देवियों का उल्लेख 
पाया जाता है। 

इस देव-परम्परा में वैदिक परम्परा प्रधान है। परन्तु आगे के अवतरण (वास्तु-देवता 
तथा ब्राह्म, ऐन्द्र आदि) मे जिन देवो का सकीलेन है उसमें पौराणिक परम्परा का भी 
पूर्ण आभास प्राप्त होता है। अतः देव-परम्परा की इस मिश्रण-प्रम्परया से ही आगे 
की अति विकसित देव-परम्परा प्रतिष्ठित हईं। आपस्तम्ब गृ० सूत्र की देवनामावली 
में ईशान, मिदुषी तथा जयन्त का सकेत है। अतः डा० बनर्जी (डेवलप्मेंट आफ 
हिन्दू आइकनोग्राफ़ी पृ० &६) का एतद्विषषक आकृत बडा ही माभिक है । 
उन्होने ईशान से शिव, मीढुषी से मदिरा तथा जयन्त से जयन्त का बोध होना माना 
है । हिरण्यकेशी गृ० सूत्र (२-३-८) मे उल्लिखित “शलगव याग' मे मीदुषी के रुद्रीय 
सम्बन्ध से उसको रूद्र-पत्नी मानना (क्योकि शिव के विभिन्न नामों में मीढ़वानू भी एक 
नाम है) टीक हो है। मदिरा का तात्पय भगवती दुर्गा से है ( दुर्गा-अम्बिका के अनेक नामों 
में मदिरा भी एक है) । कौटिल्य के ह्वितीय निर्वेचन से उस वास्तु-शास्त्रीय परम्परा का 
परिचय मिलता है जिसमे द्वारो की शाखाओं (डोर-फ्रेम्स) प्र अ्रतिमाओ का चित्रण 
विहित है। यहाँ पर राजह॒म्य॑ के द्वारों पर देवी-प्रतिमाओं एवं वेदिकाओ के चित्रो 
के सम्बन्ध में उल्लेख है । तृतीय निर्वंचन मे देव-प्रतिमाओ के साथ-साथ देव-ध्वजो का 
भी निर्देश है । 

आगे के हमारे प्राचीन साहित्य, जैसे रामायण एव महाभारत आदि में तो देव- 
प्रतिमा एव उसकी पूजा के शतश. सकेत भरे पडे है। अतः उन सबका यहाँ पर अब- 
तारण अनावश्यक है। हमने प्राचीन साहित्य के उन्ही अगों पर दृष्टिपात किया है जो 
ईसा से काफी प्राचीन है। प्रतिमा-पूजा के इस साहित्यिक प्रामाण्य का पोषण प्राचीन 
पुरातत्त्वीय सामग्री से भी होता है जिससे इस संस्था की प्राचीनता पर दृढ़ श्रामाण्य 
हस्तगत होता है । 

स्थापत्य एवं कराकृतियाँ--पुरातत्त्वीय जिस सामग्री का ऊपर सकेत किया गया है 
उसमे स्थापत्य एवं कला, अभिलेख, सिक्‍्को एव मुद्राओ का विज्येष आधार यहाँ पर 
अभिप्रेत है। क्रमश. इसकी थोड़ी-सी समीक्षा यहाँ होगी । 

स्थापत्य एवं कलाकृतियों के निदर्शन पूर्व-ऐतिहासिक-काल के भी पूर्ण मात्रा में 
विद्यमान है। सिन्धु घाटी की अति पुरातन सभ्यता को विद्वानों ने पूर्व-ऐतिहासिक संज्ञा 
भ्रदान की है। मोहन्जोदड़ो और हड़प्पा के प्राचीन सास्कृतिक भग्नावशेषो की खदाई 
मे जिन विभिन्न पुरातत्त्वान्वेषण-प्रेरक पदार्थों (आब्जेक्ट्स) की प्राप्ति हुई है उनमे 
सचित्र मुद्राएँ (मनुष्य एवं पशु-प्रतिमाएँ जिन पर चित्रित है), विविध खिलौने (जो 
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तत्कालीन मृत्तिका कला-वैभव के परिचायक है), बरतन, भाण्ड आदि नाना चित्रों से 
बित्रित एवं रागरजित कलाकृतियों के साथ-साथ पाषाण-प्रतिमाएँ विशेष उल्लेखनीय 
है । सर जान माल महोदय की इस विषय की अन्वेषण-समीक्षा विशेष महत्त्वपूर्ण 
है । लिगाकुति-प्रतीक पदार्थों के बहुत निर्दर्शनो से एवं वैदिक-बाइुमय में सूचित 
शिश्नदेवो अर्थात्‌ लिगप्रतिमा-पूजक--इस देश के मूल निवासियों के सकेत से, विद्वानो 
(मार्शल, चन्दरा आदि) का यह आकूत नितान्त समीचीन एवं संगत ही है कि ये प्रतीक 
तत्कालीन पूजा-परम्परा (लिगोपासना) के परिचायक हैं। अथच आगे उत्तर-पीठिका 
में प्रतिमा-विज्ञान के शास्त्रीय मिद्धान्तों की समीक्षा के अवसर पर प्रतिमा- 
मंट्राओ पर प्रविवेचन के लिए एक अध्याय की अवतारणा की जायगी। हिन्दू, 
बौद्ध, जैन---सभी प्रतिमाओ में मुद्राओं का योग प्रतिमा-विज्ञान का एक अनिवार्य 
अग है। 

प्रतिमामुद्राओ में वरद, व्याख्यान एव ज्ञान मुद्राओ के समान ही योग-मुद्रा, एक 
महत्त्वपूर्ण मुद्रा है । इस योग-मुद्रा मे आसीन योगी-प्रतिमाएँ विशेष निदर्शनीय है । 
त्रि-शीर्ष, सश्टग एवं नानी पशुसमाकीर्ण तथा योगासन (कर्मासन) पर आसीन थोगी- 
प्रतिमा की प्राप्ति से विद्वानों ने उसे शिव-पशुपति की पूर्वज (प्रोटोटाइप) माना है। इसी 
प्रकार की अन्य बहुत-सी प्रतिमाएँ (माता पार्वती ) एवं मुद्राएँ उपलब्ध हुई है। इन चित्रों 
में प्राय सभी मुद्राओ के अविकल दर्शन होते हैं। अतएवं आर० पी० चन्दा का यह निष्कर्ष 
कि हड़प्पा और मोहन्जोदडो की खुदाई ने यह पूर्ण प्रामाण्य प्रदान किया है कि 
ग्रोगमुद्राओ मे मानव एवं देव-प्रतिमाओ की (आसन एवं स्थानक दोनो रूपों में) 
उम्त सुदूर अतीत युग में पूजा विद्यमान थी, लेखक की दृष्टि में बड़ा ही तथ्योद- 
घाटक है। 

भौरशल एवं मेके ने इस पू्व-एतिहासिक काल में प्रतीकोपासना (जिसमें लिग-पूजा, 
पशुपति शिव-पूजा, योगी-पूजा आदि पूजा-परम्पराओ के पूर्ण आभास प्राप्त होते है) 
पर प्रगल्भ एवं पाण्डित्यपूर्ण विवेचन॑ किया है। उनकी गवेषणाओं का साराश यही है 
कि उस अतीत में भी यह परम्परा अपने बहुमुखी विकास में विद्यमान थी। अस्तु, सिन्धु- 
सम्यता की जो रूपरेखा इस विषय की समीक्षा से विद्वानों ने खोज निकाली है वैसी ही 
रूपरेखा अन्य नादीय सम्यताओ (जैसे टिगरस की यूफ्रेट-धाटी की सम्यता) में भी प्राप्त 
होती है। अत. प्रतीकोपासना एवं प्रतिमा-पूजा सम्पूर्ण मानव-जाति की एक प्रकार 
से अति पुरातन संस्था कही जा सकती है। 


सिन्धु-सम्यता के उस प्राचीन युग के अनन्तर प्रतिमा-पुजा अथवा प्रतीकोपासना 
के स्थापत्य निद्शनो एवं कलाकृतियों की परम्परा विच्छिन्न नहीं मानी जा सकती 
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है। परन्तु ईसवीय पूर्व पाँच हजार वर्ष प्राचीन इस सम्यता के ऐसे निर्दर्शनों 
की अविच्छिन्न परम्परा के प्रकाशक निरदर्शन भूमि के अन्धकारावर्तों में ही छिपे है, 
उनकी प्राप्ति के लिए विशेष प्रयत्न ही नहीं किये गये हैं और जो किये गये है वे 
सफल भी नही हुए है । अत लगभग चार हजार वर्ष का यह अन्धकार-युग प्रतिमा- 
पूजा एवं प्रतीकोपासना की इस जन-धर्म-परम्परा को तिमिरावृत किये हुए है । 
जिन प्रकाश-किरणों ने इस परम्परा को जीवित बनाये रखा है उनका इस सुदीर्घ- 
कालीन आर्य साहित्य के सन्दर्भों से अनुमान लगाया ही जा चुका है । अस्तु, पूर्वे- 
ऐतिहासिक काल के स्थापत्यनिदशन एवं कलाकृतियों के इस अति सक्षिप्त निर्देश के 
उपरान्त अब ऐतिहासिक काल की एतद्विषयक सामग्री का प्रतिमा-पूजा विषयक प्रामाण्य 
प्रस्तुत किया जाता है । इस प्रामाण्य को विस्तार भय से हम सूची रूप में ही 
प्रस्तुत करेगे। 

ऐतिहासिक काल के स्थापत्य एवं कला के प्राचीन निदर्शनो में लौरियानन्दनगढ़ 
में स्थित वैदिक-श्मशान-सूचक टीले की जो खुदाई टी० ब्लाक महांशय ने की है उसमे 
स्वर्ण-पत्र पर एक स्त्री-प्रतिमा का निदशन प्राप्त हुआ है । के० पी० जायसवाल ने 
भौय कालीन एक स्वर्ण-पत्र पाया है जिस पर दो स्थानक चित्रों की रचना है, उनको 
के० पी० जायसवाल ने हर एवं पावंती माना है। अशोकस्तम्भ के चित्रो एव अशोक 
के शिला-लेखों से भी तत्कालीन भ्रतिमा-पूजा अथवा प्रतीकोपासना का अनुमान लगाया 
जाता है। अशोक-स्तम्भों के शिला-लेखों से प्रतिमा-पूजा एवं प्रतीकोपासना का सकेत 
प्राप्त होता है। डा० जितेन्द्रनाथ बनर्जी महोदय ने अपने ग्रन्थ में (दे० डेवलप्मेट आफ 
हिन्दू आइकनोग्राफी, पृू० १०६) मौर्य कालीन अथवा शुग कालीन जिन दो स्वच्छद 
भूतियों का निदर्शन प्रस्तुत किया है उससे तो तत्कालीन देव-प्रतिमापूजा के प्रामाण्य पर 
विचिकित्सा नही की जा सकती है । कतिपय जिन यक्ष-यक्षिणी महाप्रतिमाओं की, 
बेसनगर, दीदरगज तथा पद पावय के प्राचीन स्थानो में प्राप्ति हुई है उनको.पुरातत्त्वविदो 
ने ही ईसकी पूर्व-कृतियाँ माना है। उन पर जो शिला-लेख खुदे है उनमे मणिभद्र नामक 
यक्ष के उल्लेख से एवं मणिभद्र यक्ष की पूजा-गाथा का सकीर्तन बौद्ध (सयुक्त-निकाय 
१-१०-४) एवं जेन (सूर्यप्रज्ञप्ति) धर्म-ग्रग्थों मे होने के कारण तत्कालीन प्रतिमा- 
पूजा-परम्परा पर इन स्थापत्य निदर्शनो से दो रायें नही हो सकती । परखम-स्थापत्य 
(परखम स्करपचर) को ऐतिहासिको ने यक्षी-प्रतिमा (यक्षी लायावा) माना है भौर 
इसको मौर्यकालीन कृति ठहराया है । इसकी वेदी पर कलाकार कुणिक के नामोल्लेख 
से तत्कालीन यक्ष-पूजा प्रचलित थी इसमे किसको सन्देह हो सकता है ? कुमारस्वामी 
से इसी काल की एक और यक्ष-मूर्ति का निर्देश किया है जो देवरिया मे प्राप्त हुई है । 


प्रतिमा-विज्ञान को पृष्ठ-भूसि, पूजा परम्परा ४०९ 


अरहुत की कला-कृतियों मे यक्ष-प्रतिमाओ के प्राचुर्य को देखकर भी उपर्युक्त निष्कर्ष दृढ़ 
होता है। यक्षों की पूजा-परम्परा नाग-पूजा-परम्परा के समान सम्भवत' अनार्थ-सस्था 
डी मानी जा सकती है। अनाये नाग-पूजा के नाना घटकों का उत्तरबर्ती आर्य-पूजा- 
परम्परा की वैष्णव शाखा में जो सम्मिश्रण दीख पडता है, उससे यह आकूत समझ में 
आ सकता है। कृष्ण-लीला-मतियों मे कालियदमन, धेनुक-दमन, अरिष्ट-सहार, केशी- 
विनाश आदि चित्रण अनाय॑-देवता-परम्परा के ही प्रतीक है ! अथच कृष्ण के भाई 
बलराम की शेंबावतार-कल्पना तथा उनका स्थापत्य में अर्ध-नाग तथा अर्ध-मानष रूप में 
चित्रण भी इस तथ्य का निदर्शक है । प्रतिमा-पूजा का स्थापत्य पर प्रभाव' शीर्षक 
अगले स्तम्भ में इस विषय की मीमासा की जायगी । इन प्राचीन स्मारकों के सम्बन्ध 
में एक विशेष तथ्य यह निद्शनीय है कि ईसवीय-पूर्व कलाकृतियों में जिन व्यन्तर 
देवों (यक्षो, नागो, सिद्धो, किन्नरों) के प्रतिमा-चित्रण प्राप्त होते हैं उनमे आर्यों के 
प्रसिद्ध वैदिक अथवा पौराणिक देवो का न तो विशेष प्राधान्य दृष्टिगोचर होता है और 
न पारम्पयें रूपोदभावना | जहाँ तक बौद्ध स्थापत्य-निदर्शनों की गाथा है उनमे यद्यपि 
यत्र-तत्र शक्र और ब्रह्मा सहायक देवो के रूप में परिकल्पित एवं चित्रित है तथापि 
प्राघान्य अनाये देवों का है, जिन्हें प्राचीन जैन लेखक व्यन्तर-देवों (मध्यस्थ देजो) 
के नाम से पुकारते है। अत यह निष्कर्ष असगत न होगा कि यद्यपि बैदिक आर्य-देवो से 
मौराणिक देवो का साक्षात्‌ उदय हो रहा था, वहाँ अनार देवों की परम्परा का भी उत्तर 
अैदिककाल में कम प्राबल्य नहीं था| प्राचीन स्मारकों में कतिपय देव-ध्वज-स्तम्भों 
की प्राप्ति हुई है। देव-ध्वज-स्तम्भो की निर्माण-परम्परा वैदिक यज्ञ के यूपस्तम्भों से 
सम्भवत उदय हुई है। प्रत्येक प्रमुव यज्ञ में यूपस्तम्भ का निर्माण उस यज्ञ का स्मारक 
मात्र ही न था, वरन्‌ यजमान की कीति का वह चिह्न भी था। अत कालान्तर पाकर जब 
देवतायतन-निर्माण एवं देव-पुजा-परम्परा पनपी तो देवतायतन-विशेष में उस देव- 
विशेष की ध्यज-स्तम्भ-स्थापना भी प्रचलित हो गयी। समरागण-सूत्रधार में 'इन्द्र- 
घ्वज-निरूपण' पर एक बहुत बड़ा अध्याय हैं। वराहमिहिर की बृहत्सहिता में भी 
उन्द्रध्वज-लक्षण' नामक अध्याय है। अत प्राचीन स्थापत्य में देवस्तम्भ-निर्माण एक 
शास्त्रीय परम्परा थी जो अति प्राचीन है। भारतीय स्मारकों मे बेसनगर का गझुड़- 
स्तम्भ अति प्राचीन है । वही पर वासुदेव-प्रतिमाओं में सकर्षण एव प्रद्यम्न के ताल- 
ध्वज एव मकर-ध्वज भी इसी कोटि में आते हैं। बेसनगर में अनिरुद्ध की भी एक मढिया 
प्राप्त हुई है जिसके ऋष्यध्वज' की भी यही परम्परा है। ग्वालियर सभाग के पयावा 
नामक स्थान वाला ईसबीय-पूर्व प्रथम शतक का पाधाण-स्तम्भ इस तथ्य का समर्थन करता 
है कि सकर्षण वासुदेव का ध्वज ताल-ध्वज था। बेसतगर की ईसवीय पूर्व तृतीय 
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शतक के बट-स्तम्भ पर प्राप्त निधि-मुद्राओं से उसकी कुबेर-वैज्नवण-ध्वज़ की कल्पना 
ठीक ही है। इसी प्रकार कानपुर जिले की डेरापुर तहसील में स्थित लालभगत नामक 
स्थान में जो प्राचीन रक्त भ्रस्तर-खण्ड प्राप्त हुए है उनमें “बहि-केतु' खुदा हुआ है । 
बहा (मयूर) का ध्वज स्कन्द कार्तिकेय के लिए शास्त्रों ने प्रतिपादित किया है। अत. 
ईसवीय पूर्व ठितीय शतक के बहुत पहले ही कार्तिकेय-पूजा-परम्परा पूर्णरूप से प्रचलित 
थी । राव (गोपीनाथजी) महाशय ने (दे० हिन्दू आइकनोग्राफी, पृ० ६-७) लिग- 
पूजा के स्मारक-निबन्धन गूडीमल्लम में प्राप्त लिग-प्रतिमा (जिसे उन्होंने भरहुत-स्थापत्य 
ईसवीय-पूर्व द्वितीय शतक का ही समकालीन माना है) से यही सुदृढ निष्कर्ष निकाला 
है कि ईसवीय पूर्व कई शताब्दियों पूर्व इस देश में प्रतिमा-पूजा पूर्णरूप से प्रचलित 
थी । बेसनगरीय गरूड-स्तम्भ के वासुदेव-प्रतिमा-पुजा के प्रमाण पर सकेत किया ही 
जा चुका है। अत ईसा से कई शताब्दियों पूर्व शिव-पूजा एवं विष्णु-पृजा (पौराणिक धर्म 
की शव एव वैष्णव परम्पराओ) की पूर्ण प्रतिप्ठा हो चुकी थी । 
शिलालेख--स्थापत्य एव कलाकृतियो के इस दिग्दर्शन के उपरान्त अब शिला-लेखों 
से भी प्रतिमा-पूजा की प्राचीनता का प्रामाण्य प्रस्तुत किया.-जाता है। ईसबीय सन्‌ 
के प्रारम्भिक एव उत्तरकालीन प्रमाणों से तत्कालीन प्रतिमा-पूजा की पूर्ण प्रतिष्ठा पर 
अब किसी को सन्देह नहीं है। ईसवीय-पूर्व प्रतिमा-पूजा की प्राचीनता मे जिन स्थापत्य 
एवं कलाकृतियों के साक्ष्य का सकेत ऊपर किया गया है उनका बहुसर्यक ईसवीय- 
पूर्वंकालीन शिला-लेखो से भी पूर्ण पोषश होता है। शिला-लेखों में विश्वविश्रुत अक्ोक 
के शिला-लेखो को कौन नही जानता है? उन शिला-लेखो के मर्मज्ञ विद्वानों से यह 
छिपा नही है कि उस सुदूर अतीत में अशोक के ये शिला-लेख तत्कालीन जन-घम-विश्वास 
का आभास भी देते है (यद्यपि उनका प्रमुख उद्देश्य बौद्ध धर्म की शिक्षाओ का प्रचार था) । 
अशोक के चतुर्थ प्रस्तर-शिला-लेखों के प्रथम भाग में (दिव्यानि रूपानि' शब्दआया है| 
इसका सरलार्थ तो देव-प्रतिमा ही हो सकता है। रूप, वेर, तन, विग्रह, बिम्ब, प्रतिमा, 
मूर्ति आदि शब्द पर्यायवाची है । डा० जितेन्द्रनाथ बनर्जी आदि पुरादिदू इस सन्दर्भ 
(अर्थात्‌ दिव्यानि रूपानि) का एकमात्र शिक्षात्मक महत्त्व बताते है, देवतायतन में 
प्रतिमा-पूजा का उनमे आभास नहीं। तथापि उनके इस निष्कषे को सिद्धान्त-पक्ष नहीं 
माना जा सकता । साहित्यिक प्रामाण्य की पूर्ब-प्रस्तावना में प्रतिमा-पूजा की अति 
प्राचीनता पर प्रकाश डाला जा चुका है। अत. ईसवीय पूर्व तुतीय शतक (अशोक-काल ) में 
जन-घर्मं की यह सुदृढ संस्था थी--इसमे विचिकित्सा समीचीन नही । 
प्रतिमा-पूजा के ईसवीय-पूर्व शिलालेखीय प्रामाण्य में हाथीवाडा, नगरी, बेसनगर, 
मोरावेल, कुषान, मथुरा (त्राह्मी) शिला-लेख विशेष उल्लेखनीय है। इनमें हाथीवाड़ा, 


प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठभूमि, पूजा परम्परा ड्श्१ 


उदयपुर (राजस्थान) के घोषण्डी नामक ग्राम मे स्थित एक पक्‍की वापी (बावली) 
की भित्ति पर अंकित लेख में 'पूजा-शिला-प्राकार' की व्याख्या में विद्वानो मे मतभेद 
है। शिलार्चा का उलटा पूजा-शिला है। शिलार्चा प्राचीन वास्तु-शास्त्रीय परम्परा में 
प्रतिमा का बोधक है। प्राकार को घेरा कह सकते है। वैसे तो प्राकार का वास्तु-शास्त्रीय 
(मानसार) अर्थ राज-प्रासाद का एक आगन है तथापि यहाँ पर हमारे मत में मण्डप अर्थ 
है, भले ही वह मण्डप गूढ' या अगूढ' (दे० लेखक का प्रासाद-वास्तु)) न होकर 
आकाश-मण्डप ही हो, जहाँ पर इन दोनो देबों की प्रतिमाएँ प्रतिष्ठित की गयी थी । 
इसके अतिरिक्त यह भी सम्भव है कि उस प्राकार के देवतायतन की छत का निर्माण 
पाषाण-पट्टिकाओ से न होकर अबिरात्‌ नाशोन्मुख काष्ठ-पट्टिकाओं से सम्पन्न हुआ हो 
अथवा पक्‍की ईटो की भी छत इस दीघंकालीन मर्यादा का उल्लंघन न कर सकी हो । 
मोरावेल इन्सक्रिप्शन तो और भी महत्त्वपूर्ण है। इस शिला-लेख मे प्रतिमा तथा अर्चा 
इन दो शब्दों का पच वृष्णि-महावीरों की देव-प्रतिमाओ के अर्थ मे प्रयोग हुआ है। ये 
पाँच वृष्णि (यादव ) महावीर कौन थे ? बलदेव, अक्रूर, अनाधृष्ट, सारण तथा विदृरथ- 
इन पाँच वृष्णिवीरों का सकेत लूडर महाशय के मत में सगत होता है। चन्दा महाशय 
इस शिला-लेख मे वृष्णि के स्थान पर वष्णे. पढ़कर इन पाँच महावीरों के साथ-साथ यादव- 
चन्द्र भगवान्‌ कृष्णचन्द्र (वासुदेव) की प्रतिमा का भी सकेत बताते है । इसकी तिथि 
लडर आदि पुराविदी के मत में कुषान-काल से भी प्राचीनतर मानी जाती है। यह 
शिला-लेख पाषाणनिरभित देवतायतन के भग्नावशैंष में प्राप्त हुआ है, अत निविवाद है 
कि उस काल मे प्रतिमा-पूजा का मुकुट-मणि भागवत-धर्म अपने भाग्य के उत्तुग शिखर 
पर आसीन था । 

सिक्‍के--भा रतीय एव विदेशीय पुरातत्त्व-अन्वेषको के द्वारा अन्विष्ट विभिन्न-कालीन 
सिक्‍के 'देश एवं विदेश के विभिन्न स्मारक-गृहों (म्युजियम्स) में एकत्रित हैं, जो भारतीय- 
विज्ञान (इन्डोलोजी) की अनुपम निधि हैँ । इन में बहुत से ऐसे पुरातन सिक्‍के है 
जिनसे प्राचीन भारतीयों की उपासना की प्रतीक-परम्परा (एनीकोनिक ट्रैडीशन) 
तथा प्रतिमा-परम्परा (आइकोनिक ट्रैडीशन) पर सुन्दर प्रकाश पड़ता है। इन 
सिक्‍को पर जो प्रतीक अथवा प्रतिमा-चित्र मुद्रित है उनमे प्रायः सभी देवो एवं देवियों 
के दर्शन होते है। शिव एवं वासुदेव-विष्णु की तो प्रधानता है ही, लक्ष्मी, सूर्य, 
सुब्रह्मण्य, स्कन्द, कुमार, विशाख, महासेन, इन्द्र, अग्नि आदि पूज्य देवों की भी प्रतिमाएँ 
अकित है जिनसे पौराणिक बहुदेववाद की परम्परा का पूर्ण आभास तो भ्राप्त ही 


होता है, साथ ही साथ प्रतिमा-पूजा का एक ऐतिहासिक प्रामाण्य भी हस्तगत 
होता है । 


४१२ भारतीय स्थापत्य 


सिक्‍को की इस विपुल सामग्री का यहाँ पर एक दिग्दशन' ही अभीष्ट है। मत- 
भतान्तर, तर्क-बितर्क के वितण्डावाद मे पडना तो एक मुद्रा-विजञारद का ही विषय 
बन सकता है। एक तथ्य की ओर यहाँ पर ध्यान देने की बात यह है कि मिक्‍को के प्रतीको 
अथवा प्रतिमाओं से यह सहज अनमान लगाया जा सकता है कि जिस समय के सिक्‍के 
मिलते है उस समय प्रतिमा-विज्ञान अथवा प्रतिमा-निर्माण-कला अवश्य विकसित थी 
अन्यथा चित्रा की यह सजीवता नितान्त असम्भव थी। इस कथन को संत्यता का मूल्याकन 
तो इसी से हो जाता है कि कुशान मुद्राकारों ने महाराज कनिष्क की मुद्राओं पर जिस 
बौद्ध प्रतिमा का चित्रण किया है वह गान्धार-स्थापत्य में जाक्यमनि (बुद्ध) की प्रतिमा 
से बिलकुल मिलती-जुलती है। प्रसिद्ध पुरातत्व-विद्‌ कुमारस्वासी का यह कथन 
कितेना संगत एवं सत्य है? 

८७ गुफलफ (९०, <०0त॥$--गी८ छा) प्लुअल्कशा। 4. वेर्लटाा€ टकव।, वगते।का 
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अर्थात्‌ इन मुद्राओं में प्राचीन प्रतिमा-विज्ञान की रूपरेखा निहित है। इसके 
अतिरिक्‍त यह भी निष्कर्ष सगत ही है कि प्रतिमा-म॒द्राओं के भलिरिक्त प्रतीक मुद्राओ 
पर अकित अथवा चित्रित पवृ॑त, पश, पक्षि, वृक्ष, कमल, चक्र, दण्ड, घट आदि प्रतीको 
की गाथा भी देवगाथा ही है । आगे प्रतिमा-लक्षण के प्रसग पर विभिन्न देवों एव देवियों 
के प्रतिमा-लक्षणो में विभिन्न प्रकार की मुद्राएँ---वाहत, आसन, आयुष, वस्त्र, आभूषण, 
आदि पर जो सविस्तार चर्चा होगी उन सबका यही मर्म है--देव-विशेष के मुद्रा-विशेष 
उस देव की पूरी कहानी कहते है । 

रूक्ष्मी--भारतीय प्राचीन सिक्‍को में (विद्ाखदेव, शिवदत्त, ब्रह्ममित्र, दढ्मित्र, 
सूर्यमित्र, विष्णमित्र, पुरुषदत्त, उत्तमदत्त, बलभूति, रामदत्त, कामदत्त, हगमस, 
राजकुल, सोडष, भद्गघोष, ईसवी पूर्व तृतीय शताब्दी से लेकर प्रथम गताब्दी-त्तक के 
कौदाम्बी, अयोध्या, उज्जयिनी, मथुरा के राजा तथा क्षत्रकों के सिक्‍को मे) जिस 
प्रधान देवता के विशेष चित्रण प्राप्त होते हैं वह गज-लक्ष्मी अथवा सामान्य लक्ष्मी के 
है । भारतीय यूनानी-राजा पन्तलेन तथा अगथोकलीज के सिक्‍को पर चित्रित स्त्री- 
प्रतिमा को कुमारस्वामी ने श्री लक्ष्मी' सिद्ध किया है। भारतीय-सीथियन राजवंश की 
एक अनुपम स्वर्ण-म॒द्रा मिली है। उसपर चित्रित स्त्री-प्रतिमा को गा्ंनर ने तगर- 
देवता पुष्कलावती माना है, परन्तु वास्तव में वह लक्ष्मी-प्रतिमा ही है । 

यद्यपि शिव तथा विष्णु (वासुदेव) इन दो प्रधान देवों की प्रतिमाओं की न्यूनता 
नहीं, परन्तु लक्ष्मी-प्रतिमा के बाहुह्य से यह अनुमान ठीक ही है कि घन, ऐश्वर्य, राज- 
सत्ता, वैभव एवं विपुलता की प्रतीक एवं अधिप्टान देवी लक्ष्मी' की पौराणिक परम्परा 


प्रतिसा-विज्ञान को पृष्ठभूमि, पुजा परम्परा ड१्३े 


का उस दूर अतीत में न केवल भारतीयों में ही वरन्‌ विदेशियों में भी पूर्ण ज्ञान एव 
प्रचार था । 

शिव--प्राचीन सिक्‍को पर शिव की प्रतीक-मद्राएँ एवं प्रतिमा-मद्राएँ दोनो ही 
प्राप्त होती है | प्रतीक-मुद्राओ में लिग-प्रतीक की प्राचीनता अधिक है | लिग-पूजा 
इस देश की अति प्राचीन पूजा-परम्परा है जो पूर्वतिहासिक तथा वैदिक एवं उत्तर वैदिक 
सभी कालो में विद्यमात थी । अत. लिग-प्रतीको का विशेष सकेत न करके शिव की 
प्रतिमा-मद्राओं पर ही यहाँ विशेष अभिनिवेश है । डा० बैनर्जी ने अपने ग्रन्थ में (दे० 
डेब्लप्मेट आफ हिन्दू आइकनोग्राफी, पू० १२५-३०) शिव-पूजा से सम्बन्धित प्रतीक- 
म॒द्राओ की विस्तृत गवेषणा की है। जो वही द्रष्टव्य है। इन प्रतीकों में शिव की 
विभिन्न मृतियो के उपलाक्षणिक प्रतीकों से शशाकशेखर, स्द्र, शिव आदि अनमेय है । 
उज्जैन एवं उज्जैन के निकटवर्ती प्रदेशों में प्राप्त प्राचीन मिक्‍को पर शिबव-प्रतिमा के 
प्रथम दर्शन होते है । प्रथम वर्ग में शिव का साहचर्य दण्ड से है जो सम्भवत शिव के 
एक जटिल ब्रह्मचारी के रूप में परिकल्पित किया गया है (दे० कु० स० ५ वा सगे) । 
दूसरे वर्ग के बहसख्यक सिक्‍को पर जो शिव-चित्र देखने को मिलता है उसमें वृषभ का 
भी साहचये है और वह वृषभ शिव-चित्र की ओर टकटकी लगाये हुए दिखाया गया है । 
मत्स्यपुराण के शिव-प्रतिमा-प्रवचन में वृषभ की प्रतिमा के लिए दिववीक्षणतत्पर “--ऐसा 
आदेश है। अत इन म॒द्राओ में पौराणिक-परम्परा का पूर्ण आभाम प्राप्त होता है। तीसरे 
वर्ग के कतिपय सिक्‍कों पर शिव के तीन शिर दिखाये गये है जो कुशान-मुद्राओ पर 
प्राप्त शिव-प्रतिमाओं से सानगत्य रखते हैं। इसके अतिरिक्त धरघोष नामक श्रौदम्बरी 
राजा की ईसवीय पूर्व द्वितीय तथा प्रथम शतक की रजत-मुद्राओ पर जो प्रतिमा प्राप्त 
होती है उसको भी शिव-प्रतिमा ही मानना ठीक है क्योकि इस प्रतिमा के साथ जो दो 
मुद्रोएं--त्रिगूल-कुठार एवं स्थलवृक्ष--है उससे इसको विश्वमित्र (विश्वामित्र) न 
मानकर शिव ही मानना टीक है--ऐसी डा० बनर्जी की समीक्षा है--(दे० डेवलप्मेट 
आफ हिन्दू आइकनोग्राफी पत्र १३१) । औदम्बरी राजाओं--शिवदास, रुद्रदास तथा 
घरघोष--सभी के सिक्‍को पर (रजत अथवा ताम्न) मुद्राओ के पृष्ठ पर मण्डपाकृति शिवा- 
लय का भी अनिवार्य साहचर्य है जिससे शिव-प्रतिमा-पूजा-परम्परा के साथ-साथ शिवालय- 
निर्माण की परम्परा पर भी प्रकाश पडता है। आगे प्रतिमा-विज्ञान एवं प्रासाद- 
वास्तु” नामक स्तम्भ में लेखक वी इस धारणा का, कि दोनो की परम्पराएं समातान्तर 
है--विशेष रूप से समर्थन किया जायगा । जटिल-ब्बह्मचारी (दण्ड के स्थान पर त्रिशल 
सहित ) शिव-मुद्रा का जो चित्रण ईसवीयोत्तर द्वितीय शतक के ताम्र सिक्‍को पर है उससे 
भी यह शिवाकृति' पोषित होती है। 'छत्रेश्वर' शिव-मुद्रा का गुडीमल्लभ के शिवलिंग 
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से समर्थन होता है। अन्य प्राचीन सिक्कों पर शिव-मुद्राओ का सकीर्तन हमारे प्रतिमा- 
विज्ञान ५७-४८ में द्रष्टव्य है । 
वासुदेव (विष्ण)-- प्राजीन सिक्‍को पर शैव-प्रतिमाओ की अपेक्षा वेष्णव-प्रतिमाएँ 
अपेक्षाकृत न्यून है । इस सम्बन्ध मे डा० बैनर्जी (दे० डेवलप्मेट आफ हिन्दू आइकनो- 
आफ्री प० १४१) का यह कथन जहाँ ईसवी' पूर्व भागवत-देवतायतनों की 
सूचना देने वाले कतिपथ शिला-लेख तो अवश्य मिलते है, वहाँ सिक्कों पर तत्कालीन 
वासुदेव-विष्णु-प्रतिमाओं की प्राप्ति त के बराबर है। इसके विपरीत जहाँ शैच-प्रतिमाओं 
की सूचक सामग्री में सिक्‍को की पर्याप्त प्रचुरता है बहाँ शैव-देवतायतनों की सूचना 
देतेबाले शिला-लेख अति स्वल्प है--सर्वथा सगत है । यद्यपि प्राचीन सिक्‍को पर 
वैष्णव-मुद्राएँ अति स्वल्प है, परन्तु वैष्णव-प्रतीको से मद्रित सिक्‍कों की इतनी 
न्यनता नही है। इन सिक्‍को पर वैष्णव-छाछन-चक्र, गसड, मीत (मकर), ताल आदि 
की मुद्राएँ अकित होने से उनको तत्कालीन विष्णु-पूजा की पोषक-सामग्री में प्रामाण्य 
के रूप में उदधृत किया ही जा सकता है। ऐसे सिक्‍को में तृष्णि राजन्यगण के रजत- 
पसक्‍्के (दे० सुद्शनचक्र ), कौलूत राजा बीरयशस के सिक्के तथा अच्युत राजा के ताम्र 
सिक्‍के विशेष निदर्शनीय है । वासुदेव-विष्णु के समान सूर्य एवं दुर्गा के भी प्रतिमा- 
चित्रण की अपेक्षा प्रतीक-चित्रण ही प्रमुख है । एजेज़ के सिक्के पर जो स्त्री-प्रतिमा है 
उसका सहचर पश्‌ सिंह है, अत, दुर्गा सिहवाहिनी की पौराणिक परम्परा का प्रभाव 
इस मुद्रा में परिलक्षित है। सूर्य की एक प्रतीक मुद्रा चक्र एवं कमल से (दे० 
ईरान-मुद्रा तथा सूर्यमित्र, भानुमित्र (पाचाल-मित्रवर्ग) माण्डलिक राजाओ के सिक्‍के ) 
अनमेय है । 
स्कन्द' कार्तिकेय--यद्यपि पचायतन-पूजा-परम्प्रा में शिव, विष्ण, गणेश, सूर्य 
एव दुर्गा का ही विशेष प्राधान्य प्रतिपादित है तथा परम्परा में प्रचार भी | परन्तु 
यह निविवाद है कि इन्हीं देवों के समान ही स्कन्द कार्तिकेय की पूजा एबं प्रतिष्ठा 
बहुत प्राचीन है तथा इस देश के बहुसख्यक वासी स्कन्द कातिकेय को अपना इष्टदेव 
समझते थे । स्कन्द किन्‍्ही-किन्ही प्राचीन राजाओं के भी आराध्य देव रहे है जिनमें 
कुमार गुप्त प्रथम विशेष उल्लेखनीय हैँ। माण्डलिक राजाओ में यौधेयो का विशेष 
उल्लेख किया जा सकता है जो स्कन्दोपासक थे | ईसवीयोत्तर प्रथम शतक कालीन 
अयोध्यानरेश देवमित्र के ताम्र-सिक्‍्के पर जो स्तम्भासीन 'मयूर' छाछन है, उसे 
कार्तिकेय का प्रतीक (सिम्बल) सानना चाहिए । विजयमित्र के कतिपय सिक्‍को की 
भी यही मुद्रा है। यहाँ पर यह विशेष रूप से उल्लेखनीय है कि ईसवीयोत्तर द्वितीय 
शतक के एक यौधेय-सिक्‍्के (रजत) पर जो प्रतिमा चित्रित है, वह 'बडानन' है। वह 
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इस तथ्य का समर्थक है कि उस काल मे स्कन्द कार्तिकेय की पूजा ही पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित 
नहीं थी वरन इस देश के मूल निवासियों (विशेषकर राजवश ) का वह इष्टदेव भी था 
जिसके नाम से राजा लोग अपने सिक्‍के चलाते थे। रोहितक (आधुनिक रोहतक जहाँ 
पर साहनी महाशय को बहुसंख्यक यौधेय सिक्के प्राप्त हुए है।) आयुधजीवी (दे० महा- 
भारत तृ० ३, २३, ४५) यौधेयों का देश था। बह कार्तिकेय का क्ृपा-पात्र प्रदेश 
था और बहाँ पर कारतिकेय-मन्दिर भी अधिकता से निर्मित हुए थे (स्वामी महासेव का 
मन्दिर) ।,हुविष्क ही एक ऐसा विदेशी शासक था जिसने कार्तिकेय की मुद्राओं 
को उसके विभिन्न नामो से---स्कन्द, कुमार, विशाख, तथा महासेन---अपने सिक्‍को के 
उलटी तरफ अकित कराया था । प्राचीन सिक्‍को पर कातिकेय की प्रतिमा के सम्बन्ध 
में एक रोचक विशेषता यह है कि इस देव की बहुसख्यक मुद्राओं पर जो इसके बहुविध 
चित्रण (दे० यौधेयों के सिक्के तथा हुविष्क के सिक्के ) हुए है उनमे इस देव की चलती- 
फिरती प्रतिमा-घटना (आइक्नोग्राफी) दिखायी पड़ती है । इससे यह पता चलता हैं 
कि बृहत्सहिता, पुराण तथा दिल्प-शास्त्रों में कार्तिकेय-लक्षण के जो लाछन-्बाहिकेतु, 
शक्ति-घर, आदि-अतिपादित है, उन सबका स्थापत्य, कला, सिक्के एवं मुद्राओ सभी में 
समन्वय दिखायी पडता है । 

इसी प्रकार इन्द्र तथा अग्नि, यक्ष-यक्षिणी, नाग-नागिनी के चित्रण भी पाये जाते 
हैँ जिसके विशेष विवरण डा० बनर्जी के ग्रन्थ मे तथा हमारे 'प्रतिमा-विज्ञान पुृ० ६०-६२ 
में द्रष्टव्य हैं । 

मुद्राएंँ (सोल)--देव-पूजा एवं प्रतिमा-निर्माण की परम्पराओं की पुरातत्वीय 
सामग्री मे सिक्‍को के ही समान (अथवा उससे भी बढकर ) मुद्राओ का महत्त्वपूर्ण स्थान है + 
इन मुद्राओ में न केवल प्राचीन कला का वास्तु-वैभव, स्थापत्य-कौशल एवं चित्र-चित्रण 
की-ही सुन्दर झाँकी देखने को मिलती है वरत्‌ इनके द्वारा प्राचीन धामिक-परम्पराओ, 
उपासना, उपास्य, उपासक आदि की रूपरेखा का सुन्दर एवं सुदद आभास भी प्राप्त 
होता है। मुद्राओ के सम्बन्ध मे एक अति महत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक सामग्री यह है कि जिसको 
हम पूर्वतिहासिक काल (अथवा वैदिक-काल-पूर्व सिन्धु-सम्यता अथवा नाद्य-सम्यता) 
कहते है उस सुदूर अतीत में इस देश के मुल-निवासियों की कैसी सम्यता एवं सस्कृति थी 
एवं कैसे घारमिक विश्वास तथा उपासना के प्रकार थे, कैसी वेष-भूषा थी और कैसे उनके 
परिधान, आभूषण-वसन और मनोरजन के साथन थे --इन सभी पर एक अत्यन्त रोचक 
पुरातत्वीय सामग्री देखनें को सिलती है। इस प्रकार इस स्तम्भ मे मुद्राओ की सामग्री 
को हम दो भागों मे बाँट सकते है--पूर्वतिहासिक एवं ऐतिहासिक । पूर्वतिहासिक 
सामग्री मे वे मुद्राएँ आपतित होती है जो मोहन्जोदडो तथा हडप्पा की खुदाई में मिल्ली 
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है। ऐतिहासिक काल की मुद्राओ के प्राप्ति-स्थानों मे भीटा, वसरा, राजधाट के प्राचीन 
स्थान विशेष उल्लेख्य हैं। इत स्थानों से कुशान-कालीन मुद्राओं की प्राप्ति हुई है । 
गृप्त-कालीन बहुमख्यक मुद्राएँ तो सग्रहालयों के भाण्डागार की शोभा बढ़ाते है । 


मोहन्जोदड्टो तथा हड़प्पा में पशुपति-शिव तथा उनके गण--मोहन्जोदडों की 
खुदाई में एक अत्यन्त रोचक मुद्रा प्राप्त हुई है जिसपर सश्यृग जिश्ीर्ष प्रतिमा बनी है। 
यह प्रतिमा योगासन (क्र्मासन) लगाये बैठी है। वक्षस्थल ग्रेवेयक आभूषण से मण्डित 
है। अध प्रदेश नग्त है। जीर्प पर खग-मुकुट है। दक्षिण पाएवं मे गज और शार्दल 
बैठने है, वास पार्व पर गण्डक और महिष । आसन के लीचे दो मृग खड़े है। पश्पति- 
शिव के लिए ओर क्‍या चाहिए ? यद्यपि यहाँ पर शिववाहन वृषभ नन्‍्दी तथा शिव-आयुच 
त्रिशूल नही है तथापि पशु-पति शिव के विभिन्न चित्रणों में महाभारती निम्न चित्रण से 
पशवतति-शिव का यह मोहन्जोदडीय रूप सर्वथा सगत है -- 


स्वगवित्तुममसल विषाणं यत्र. शूलिनः । 
स्वमात्मविहित दृष्ट्वबा मत्यों शिवपुरं ब्रजेत्‌। 


(महा० बन पर्व अ० ८८,५०८) 


मोहन्जोदड मे प्राप्त मुद्राओं में 2२० का यह चित्रण है। २२२, २३४ सख्यक 
'मुद्राओ में यह देव अपने अन्य रूपो में भी चित्रित है। पशुपति शिव की इन प्रतिमाओ के 
अतिरिक्त मोहन्जोदडों मे कतिपय ऐसी मुद्राएँ भी मिल्ली है जिनपर ऐसे चित्रण (सीस्स) 
है जो-शिव-सम्बन्धी विभिन्न पौराणिक कथाओं की ओर सकेत करते हैं। आगे हम 
अभी जिव के गणो, नागो, प्रमधो, किन्नरों आदि से चित्रित म॒द्राओ का निदशेन प्रस्तुत 
करेगे ही साथ ही साथ जहाँ शिव के गणो की यह गाथा है वहाँ शिव की कथाओ (जैसे 
दुन्दृभि दानव का दमन) का भी चित्रण देखकर खली हुई शिव-पुराण मोहन्जोदड्ो के 
प्राचीनतम शिव-पीठ पर पढने को मिलती है। अत सनातन शिव को काल-विश्येष अथवा 
देश-विशेष की सकृचित परिधियों में वाँघने वाले विद्वानों की यहाँ आँखे बिना खुले कैसे 
रह सकती है ? पुराण शब्द का मर्म यही है कि पुराण-पुरुष के भी पूर्वज शिव की पुरानी 
ऋअथा को देश-काल के दायरे में न बाँधा जावे। वत्स महाशय एक ऐसी मण्मयी लम्बाकार 
भ्रतिमा-मृद्रा का वर्णन करते है जिसके दोनो ओर धूमिल पौराणिक आख्यान चित्रित है । 
इस आख्यान में भगवती दुर्गा के महिष-मर्दन के समान एक आख्यान-चित्रण है--विभेद 
स्त्री-प्रतिमा के स्थान पर पुरुष-प्रतिमा है। इसी प्रकार शिव के गणो--प्रमथ, गश्ड, 
अन्धवं, किन्नर, कृष्माण्ठ आदि--तथा नागो के चित्रण भी दर्शनीय है। विस्तार-भय से 
सन सबकी समीक्षा यहाँ पर सकोच्य है। 
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जाकतधर्स एवं देवी-प्रतिसा-च्ित्रण--मार्शल के मत से यद्यपि शक्ति-यूजा का 
प्रत्यक्ष प्रमाण न भी मिले तथापि इन नाना स्त्री-मुद्राओं से यह निविचिकित्स्य है कि उस 
सुदूर अतीत में शक्ति-पूजा का पूर्ण प्रचार था । इस अपरोक्ष (इडाइरेक्ट) प्रामाण्य में 
सार्शल ने लिग एवं योनि की प्रतीक-म॒द्राओ के साथ-साथ बहुसख्यक मृण्मयी स्त्री- 
प्रतिमाओ का उल्लेख किया है । इनमें बहुसख्यक प्रतिमाएँ स्थानक एवं नग्न है। कटि 
पर कधंनी अथवा मेखला पहने है, शिर सुन्दर शिरोभूषण से अलक्ृत है। किन्‍्ही में वक्ष 
पर हार भी देखने को मिलता है। हडप्पा में प्राप्त इसी प्रकार एक स्त्री-मुद्रा मिली है । 
इसमें पशुओ-थशार्दल के साहचर्य से अथच पशु-पति-म्द्रीय प्रतिमा की हस्त-मुद्राओ से मुद्रित 
यह प्रतिमा तत्कालीन इप्टदेवी (शक्षित, दुर्गा, गौरी, भूदेवी) के रूप में अवश्य उपास्य 
थी । ऊपर स्त्री-मद्राओ के साथ-साथ योनि एवं लिगो का सकेत किया जा चुका है । 
डा० बैनर्जी ने अपने ग्रन्थ (दे० डेवलप्मेट आफ हिन्दू आइकनोग्राफी प० १८०७-८४) में 
इन पापाणीय प्रतीको से तत्कालीन शक्ति-पूजा तथा लिग-पूजा की परम्परा के स्थापन 
का सफल एवं सारगर्भित अनुसन्धान किया है। तात्रिक उपासना के बीज भी यहाँ प्रचुर 
प्रमाण में विद्यमान है । अमुसन्धान अभी पूर्ण नहीं हुआ है--अन्यथा मोहन्जोदड़ों तथा 
हडप्पा की यह सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि को आगे की पौराणिक एव आगमिक तथा ताब्रिक 
पूजा-प्रणाी की विभिन्न भमिकाओं की अविच्छिन्न पूव॑ज-परम्परा ही मानना पड़ेगा । 

मोहन्जोदडो तथा हदप्पा की अनेक ऐसी भी मुद्राएँ प्राप्त हैं जिनसे तत्कालीन 
जन-आस्था में वृक्ष-यूजा का भी प्रमुख स्थान था। वृक्ष-पूजा के दो प्रमुख प्रकार थे--वुक्ष 
की साक्षात्‌ पूजा तथा वृक्ष की देवता (स्प्रिट) की पूजा । वृक्ष-चैत्यों के चित्रों से एवं 
स्थल-बक्षो के चित्रों से यह निष्कर्ष निस्सन्दिग्य है। 

अस्तु, एक विशेष इंगित यहाँ पर यह अभिप्रेत है कि वैदिक देवों की अपेक्षा इन 
देवों एब देवियों का पौराणिक एवं आगमिक तथा तात्रिक देवों, देवियों एवं प्रतीको के 
साथ विश्येप साम्य है, इसका क्‍या रहस्य है ? लेखक ने पूजा-परम्परा के सास्कृतिक 
दृष्टिकोण के समीक्षावसर पर यह बार-बार सकेत किया है कि इंस देश में घामिक- 
आस्था की दो समानान्तर धाराएँ वैदिक युग से बह रही है| प्रथम, बैदिक धर्म एव 
उसकी प॒प्ठभूमि पर पलल्‍लवित स्मात॑ घर्मं और दूसरी अवेदिक (जिसे द्वाविडी कहिए, 
मौलिक कहिए या देशी कहिए) घामिक धारा जिसके तट पर बहुत देर से हम विचरण 
कर रहे है और जिसका उद्गम इसी देश की भूमि पर हुआ है। वेदिक घारा मे आयें- 
परम्परा का प्राघान्य है। अवैदिक मे अनार्य-द्राविड--इस देश के मूल निवासियों की 
धाभिक परम्परा का प्रावल्य है। इन दोनों के दो प्रयाग पुराण एवं आगम बने। त्रिवेणी 
में तत्रों की सरस्वती ने भी योग दिया। आर्ये-गगा एवं अनार्य-यमुना के इसी संगम 
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पर भारतीय धर्म (जो आर्य एवं अनार्य का सम्मिश्रित स्वरूप है) का महान्‌ अभ्युदय 
हुआ जो आज भी वैसा ही चला आ रहा है। 

मोहन्जोदडो और हडप्पा के अतिरिक्त अन्य जिन महत्त्वपूर्ण प्राचीन स्थानों का 
ऊपर सकेत किया जा चुका है--उनपर श्राप्त मुद्राओ की थोडी समीक्षा के उपरान्त 
इस अध्याय को विस्तार भय से समाप्त करना है । मौ्य-कालीन एवं शुंग-कालीन 
भुद्ठाओं का एक प्रकार से सर्वथा अभाव ही है। परन्तु गुप्तकाल की सुद्राओ की भरमार 
है । इस काल की मुद्राओ के प्राप्ति-स्थानों में, जैसा पूर्व ही सकेत किया जा चुका है, 


बसरा और भीटा विशेष महत्त्वपूर्ण है । 
बसरा, भोटा तथा रींजधाट मुव्राओं के चित्रणफ--बसरा के एक ही स्थल पर 


खुदाई मे ७०० से ऊपर मुद्राएँ मिली है जिससे ऐसा प्रतीत होता है कि वह स्थल मुद्रा- 
निर्माण-शाला अवश्य रहा होगा। ये मुद्राएँ मृत्तिका से निर्मित है । इन मुद्राओं पर जी 
चित्रचित्रित है उनमे किन्हो पर केवल उपास्यदेव का नाम (प्रतीक-सहित) ही है जेंसे 
कुवेर का शंख-निधि । शिव की मुद्राओं में वृक्ष-गुल्म मे स्थापित शिवलिंग (पादपेश्वर ) 
की प्रतिमा विशेष उल्लेखतीय है। त्रिशुल-सहित लिग-प्रतिमा का भी चित्रण पाया गया 
है जिस पर उलटी तरफ आमज्रातकेश्वर' लिखा है। आम्नातकेश्वर मत्स्य-पुराण के 
अनुसार अध्ट गुह्य -लिगो में से एक है। एक दूसरी गोल मुद्रा (३६) में केवल “नम. 
पशुपतये” लिखा है। बसरा की एक दूसरी मुद्रा में जो घूमिल चित्र चित्रित है उसको 
डा० बैनर्जी ने (दे० डेवलप्मेंट आफ हिन्दू आइकनोग्राफी प० १६६-८६७ ) शशाक-शेखर' 
शिव-प्रतिमा माना है । इसी प्रकार की रुद्रीय अनेकानक पौराशिक परम्पराओं का 
समुदधाटन प्राप्त होता है। कतिपय मुद्राओ पर नन्दी का चित्र, जिशल का प्रतीक, सरद्र- 
रक्षित' रुद्रदेवस्थ' आदि उल्लेख मिलते है जिनसे यह समीक्षा समर्थित होती है । एक 
पंच-प्रतीक-म॒द्रा पर जित पाँच प्रतीकों--घट, वृक्ष, केन्द्रीय प्रतिमा, जिशूल तथा कलश- 
का चित्रण है, वह भी शिव-मुद्रा ही है। सील न० ७६४ की मुद्रा को डा ० बैनर्जी ने बड़ी ही 
पुष्टि एवं तकना से शिव की 'अधघंनारीश्वर' प्रतिमा स्थापित की है (दे० डेबलप्मेंट आफ 
हिन्दू आइकनोग्राफी प० १६८-८६& )। बसरा की प्राप्त मुद्राओ मे शिव-पूजा का ही प्राघान्य 
है। इसी प्रकार विष्णु और लक्ष्मी के चित्रण भी दर्शनीय हूँ । भीटा के शिव, दुर्गा, विष्णु, श्री 
(लक्ष्मी ), सूर्य तथा स्कन्द आदि के चित्रणो का विवरण प्र ० वि० प० ६६-६७ में पढ़िए । 

अस्तु, इन अगणित मुद्राओ की पुरातत्वीय सामग्री भारतीय-विशान की संस्कृति 
सम्यता, उपासना, धर्म एवं विभिन्न घामिक, सामाजिक परम्पराओ पर प्रकाश 
डालनेवाली अक्षय निधि है। डा० बैनर्जी ने अपनी समीक्षा में इस सामग्री का बड़ा 
ही सुन्दर गवेषण किया है जिसमें प्रतिमा-बिशान का रोचक इतिहास मिलता है । 
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३-६. अर्चा, अच्ये एवं अर्चेक 

अर्चा, अचच्य का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है । अच्य॑ देवों के बिना अर्चा का कोई अर्थ 
नही । यह अर्चा अथवा देव-पूजा अपने विभिन्न यूगों में भिन्न-भिन्न रूप घारण करतो 
रही । पूजा-परम्परा के प्रधानतया पाँच सोपान देखने को मिलते है--स्तुति, आहुति, 
ध्यान अथवा चिन्तन, योग एवं उपचार । ऋग्वेद के समय पूजा को हम स्तुति-प्रधान 
ही मानेगे। यजुर्वेदादि उत्तरबैदिक (व्राह्मण-ग्रन्थ, सूत्र-ग्रन्य) मे पूजा आहुति-प्रधान 
(यज्ञ, अग्निहोत्न आदि) थी वही आरण्यको एवं उपनिषदों के समय चिन्तन (ध्यान) 
प्रधान बन गयी । इसी ध्यान-परम्परा से दूसरा सोपान योग-प्रधान-पूजा पल्‍लबित 
हुई जो प्राय सभी दर्शनों ने मोक्ष-प्राप्ति-- का सामान्य साधना माना है। कालान्तर 
पाकर ऐराणिक एवं आगरमिक परम्पराओ के विकास से पूजा उपचार-प्रधान (उपचार- 
परक ) परिकल्पित हुई। इसमें भी दो रूपो के दर्शन होते है--वैयक्तिक एवं सामूहिक । 
इसी सामूहिक पूजा के विकास में इस देक्ष में तीर्थ-स्थानों का निर्माण, गगा-स्नान, कीर्तन, 
भजन, तीय॑ं-यात्रा, मन्दिर-रचना आदि पूर्त-व्यवस्था की प्रतिष्ठा सम्पन्न हुई। यद्धपि 
उपासना-परम्परा का किसी देव-विशेष अथवा देव-प्रतीक-विशेष के प्रति भक्ति-भाव का 
आधार-भत सम्बन्ध सनातव से रहा तथापि आयं-पूजा-परम्परा के विकास में भक्ति- 
आवना का उदय उपनिषदो से प्रारम्भ हुआ। उपनिषदों को कीथ आदि प्रसिद्ध विक्वन्‌ 
एक प्रकार से आयं-द्राविड-विचार-धारा मानते है, 

प्रतिमा-पूजा की मानव की जिस सहज प्रेरणा को हम भक्ति-भावना के नाम से 
युकारते है उस “भक्ति' शब्द का प्रथम दर्शन प्राचीन उपनिषदो मे प्रमुख स्थान-प्राप्त 
इवेलाश्वेतर उपनिषद मे प्राप्त होता है-- 

पस्ण देदे परा भक्तियंथा देबवे तथा गुरो। 
. तस्थेते कथिता हार्या प्रकाशन्ले महात्मनः॥ इबे० उप० प० २३ 

आयं-साहित्य में 'भक्तिति' पर यह प्रथम प्रवचन है । भक्ति मानव-सम्यता-गगा की 
विभिन्न पावन तरगो मे एक यह उद्दाम लहर है जो मनुष्यों के हृदयों को सनातन से 
उद्देलित एव तरग्रित करती आयी है । जहाँ तक इसके श्ञासुत्रीय अथवा साहित्यिक सकेतो 
का सम्बन्ध है, उनको तो हम वेदों मे भी पाते है। ऋषियों ने वरुण की जो कल्पना 
की है उसमे भक्त और भगवान्‌ की प्रथम किरण देखने को मिलेगी। भक्त ने सदैव 
अपने प्रभु से पाप-मोचन की भिक्षा माँगी है, सन्मार्ग पर चलने की प्रेरणा माँगी है और 
माँगी है जीवन-यात्रा की सफलता । वरुण में उपासक ऋषि की यही भगवदुस्क्ति- 
भाषना निहित है। यद्यपि भक्त अनेक है परन्तु भगवान्‌ तो एक ही है। ऋग्वेद को 
निल्‍ल ऋचा का यही भाव है -- 
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हन्द्रं सित्र वरुणमग्निमाहुरथों विव्यः स सुपर्णो गरुत्मान्‌ । 
एक सह्विप्रा बहुधा वदन्त्यग्निं यम मातरिश्वानमाहु:॥ ऋ० प्र० १६४.४६ 
ऋणवेद का यह एकेश्वरवाद उसके अनेकेश्वरवाद अथवा बहुदेववाद के गर्भ से 
उत्पन्न हुआ जो आगे चलकर उपनिषदों के अद्वतवाद (मोनिज्म) का उद्भावक बना। 
भले ही यह एकेश्वरवाद अथवा ब्रह्मवाद या अद्गैतवाद ज्ञानियो को गम्य हो सका हो 
परन्तु साधारण विद्या-बुद्धि वाले सासारिक मानवों के लिए तो वह अगम्य ही रहा, 
अनुपास्य, अन्य एवं अनम्यर्थ्य ही रहा। अतएव इसी महान्‌ अभाव की पूर्ति में, 
इसी मह॒ती आवश्यकता के आविष्कार में, भगवदभक्ति का एकमात्र अवलम्ब पाकर 
जन-साधारण की चिरन्तन एवं सनातन तथा सहज तृप्णा का शमन हुआ । भक्ित- 
भावना के जन्म एव विकास की यह एक अति सरल एवं सार्वभौमिक समीक्षा है।' 


यद्यपि यह सत्य है, उपनिषदों मे प्रधानता निर्गमणोपासना--न्रह्मविद्या-आत्मविद्या की 
ही हैं तथापि कतिपय उपनिषदों में सगुणोपासना पर पूर्ण प्रवचन है। ईण, ईशान, 
ईश्वर, परमेश्वर, इन देवबोधक (उससे निर्गण का सकेत है अथवा सगण का) पदों के 
साथ-साथ श्वेताश्वेतर में तो सगण देवों जैसे सरद्र-एकदेव, महादेव, महेश्वर, मायी 
और शिव भी-- ज्ञात्वा शिव सर्वभूतेषु गृढ़म”--आदि उपास्य देवों का निर्देश है । 
इस प्रकार एकात्मिक भक्ति की धारा भी उपनिषदों के ज्ञानस्रोत से बह रही है-- 
यह कथन अनुचित न होगा । परन्तु एक विशेष तथ्य यह है कि जिन देवों के प्रति 
इस एकात्मिक भक्ति के विकास का आभास हम पाते है वे वैदिक देव--इन्द्र, प्रजापति, 
मित्र, वरुण, यम, अग्नि आदि--नही हैँ । वैदिक देवो के ह्वास एवं पौराणिक देवों के 
विकास की रोचक कहानी पर आगे प्रतिमा-लक्षण मे विशेष चर्चा होगी | प्रसगत यहाँ 
पर इतना ही सकेत अभिप्रेत है कि भक्ति-गगा के पावन कछो पर जिन देव-्तीर्थों का 
निर्माण हुआ उनमें ऐतिहासिक महापुस्षो--वासुदेव-कृष्ण (दे० छा० उपनि० कृष्ण 
देवकी-पुत्र) आदि वैष्णव-देवो, रुद्र-शिव आदि तथाकथित अनार्य-देवों एब यक्षों के 
साथ-साथ उमा, दुर्गा, पार्वती, विन्ध्यवासिनी आदि देवियो की विश्ेंष प्रमुखता है । 
अत. इस उपोद्धात से यह निर्देश है कि वैसे तो उपासना मानव-सम्यता की सनातन से 
ध्राण रही परन्तु इसकी प्रक्रिया एवं प्रकार मे देश-काल के भेद से अवश्य भेद रहा। 
सगुणोपासना के मर्म भक्ति-सिद्धान्त का ऊपर कुछ सकेत किया गया है । उपासना 
एवं भक्ति कोई दो पृथक्‌ चीजे नही है तथापि विद्वानों ने भक्तिवाद का प्रारम्भ उपनि- 
बदकालोन माना है। जिस प्रकार वैदिक आर्य अपने उपास्यदेव को प्रसन्न करने के 
लिए आहुति दान में अग्नि' को अनिवाये माध्यम मानते थे उसी प्रकार सगुणोपासक 
भआरतीय, प्रतिमा को माध्यम मानकर, उसी की पूजा अपने उपास्य देव की पूजा समझते 
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थे। उपासना का अर्थ ही है--सगुण ब्रह्म विषयक मानस-व्यापार, उपासनम्‌ । 
प्रतिमा-कल्पन, प्रतिमा-लक्षण--रूप, परिमाण, वेष, भूपा, आयध, आसन, वाहन 
आदि के परिकल्पन में भी तो उपासक ने और उपासक के सेवक प्रतिमा-कार 
(आइकनोग्राफर) ने अपना ही माध्यम रखा । 

सनातन से प्रत्यक सस्था के जीवन में दर्शन-ज्योति की प्रकाश-किरणों ने उसे लोक- 
प्रिय बनाने में बडा योग दिया। समृणोपासना जिसे पूजा के नाम से हम पुकारते है 
उसके कतिपय अनिवार्य अग॒ विकसित हुए जिनमें अभिगमन, उपादान, नैवेद्य, 
इज्या, स्वाध्याय तथा योग विशेष उल्लेल्य है और जिनकी आगे पूजोपचारो में विस्तृत 
विवेचना की जायगी । इस उपासना-पचाग में अन्तिम अग योग का साक्षात्सबध देव 
प्रतिमा से है। शुक्र का निम्न प्रवचन इस दष्टि से कितना सगत है-- 


ध्यानयोगस्थ संसिद्धय प्रतिमालक्षणं स्मृतम्‌ । 
प्रतिमाकारको मर्त्यों यथा ध्यानरतों भवेत्‌ ॥ (शु०्नी० सा० ४.४) 
रामतापपतनीयोपनिषद्‌ की भी तो यही पुरातन व्यवस्था है-- 
चिन्मयस्याद्वितीयस्य मिष्कलस्याशरोरिण: । 
उपासकानां कार्यार्थ अरह्मणो रूपकल्पना।॥ 
जावालोपनिषद के प्रतिमा-प्रयोजन 'अज्ञाना भावनार्थाय प्रतिमा. परिशल्पिता ! 
पर हम प्रथम ही सकेत कर चुके है । 
ध्यानयोग के सम्बन्ध मे एक महाभारती कथा है--देवषि नारद नर एवं नारायण 
के दर्शनार्थ एकदा पर्यटन करते हुए बदरिकाश्रम पहुँच गये। नारद देखते क्‍या है कि 
उपास्य स्वयं उपासक बना बैठा है। नारद ने करबद्ध प्रार्थना की, प्रभों! यह कौन- 
सी लीला है ? आप स्वय उपास्य है, आप किसका ध्यात कर रहे हैं ?' नारद के इस 
कौतूहल पर भगवान्‌ नारायण ने बताया कि वह अपनी ही मूल प्रकृति (हरि) की 
उपासना कर रहे है। इस सन्दर्भ से ध्यानयोग की चिरन्तन महिमा एवं उसमे प्रतिमा- 
माध्यम की गरिमा पर सुन्दर प्रकाश पहुँचता है । ध्यानयोग की इस देश में अति 
ब्राचीन परम्परा है। पतजलि के योगसूत्र में अष्टाग-योग में धारणा' का मर्म बिना 
प्रतिमा” अर्थात्‌ उपासना-प्रतीक के समझ में नही आ सकता है। सत्य यह है कि योग- 
सुत्र ने स्वयं धारणा की जो परिभाषा लिखी है, उसका भी यही सार है। योग-परम्परा 
पतजलि से भी अति प्राचीन है। योगसूत्र के भाष्यकार व्यासदेव ने हिरिण्यगर्भ को 
योग का सस्थापक बताया है। पतंजलि के 'योगानुशासनम्‌” इस प्रवचन में 'अनुशासनम्‌' 
शब्द से भी तो थहीं निष्कर्ष निकलता है। अनुशासनम्‌ में प्रथम शासनम्‌ू--प्रतिष्ठापन 
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छिपा है। अस्तु, इससे योगाम्यास में प्रतिमाध्यान-परम्परा (दे० धारणा) कितनी 
पुरातन सस्था है--यह हम समझ सकते हैं। 

अर्चा (देव-पूजा) के इस भारतीय दृष्टिकोण की समीक्षा में भागवत एवं पाँचरात्र- 
वैष्णवधर्म-परम्पराओ मे प्रतिमा-पूजा के अत्यन्त गृढ़ एव आध्यात्मिक रहस्यों की भी 
प्रतिष्ठा का कुछ सकेत आवश्यक है । पाँचरात्र-ग्रन्थो में देवाघिदेव भगवान्‌ वासुदेव 
के रूप-पचरक पर जो प्रवचन है उनमे परा, व्यूह, विभव, अन्तर्यामिन तथा अर्चा के 
ऋमिक विकास का आभास प्राप्त होता है जिसमें अच्यं, अर्चक एवं अर्चा की पराकाष्ठा 
के दर्शन होते हैं। भारतवर्ष में प्रतिमा एव प्रतीक दोनों ही उपासना के अंग रहे । इस 
देश के तीन महान्‌ उपासना-वर्ग--छोव, वैष्णब एवं शाक्त--जहाँ अपने-अपने उपासना- 
सम्प्रदाय के अधिपति देव क्रमश , शिव, विष्णु तथा शक्ति (दुर्गा) की प्रतिमा रूप मे 
उपासना करते चले आये है वहाँ इनके प्रतीक, बाणलिग, शालग्राम एवं यन्त्रों को 
माध्यम बनाकर उपास्य देव अथवा देवी की उनमें उदभावना की है। 

इस प्रकार प्रतिमाबाद एवं प्रतीकवाद दोनों ही घाराएं इस देश में समातान्तर 
सनातन से बह रही है। देव-पूजा की इस मौलिक मीमासा के अनन्तर अब देव-पूजकों के 
जो विभिन्न वर्ग अथवा सम्प्रदाय इस देश में पनपे उनमे पाँच प्रमुख देवों के नाम पर 
पाँच वर्ग तिम्तरूप से विशेष उल्लेखनीय है-- ' 


१-शिव शैव सम्प्रदाय 

२-विष्णु वेष्णव या भागवत्‌ सम्प्रदाय 
३-शक्ति (दुर्गा) शाक्त सम्प्रदाय 

४-सूर्य सौर सम्प्रदाय 

५-गरणेश गाणपत्य सम्प्रदाय 


इन विशिष्ट देवो की देव-पूजा तथा तत्तत्सम्प्रदाय के इतिहास एवं प्राचीन पर- 
म्परा आदि पर यह निदर्श अत्यावश्यक है कि भारतीय सस्क्ृति की आधारभूत विशेषता 
अनेकता में एकता (यूनिटी इन डाइवसिटी) के अनुरूप इस देश में विशिष्ट वर्ग को 
छोडकर अधिक संख्यक गृहस्थों (भारतीय बिपुल समाज) की उपासना का केच्द्र- 
बिन्दु एक विशिष्ट देव न होकर सभी समान श्रद्धास्पद है। अपने-अपने इष्ट-देवता 
के अनुरूप वह इन पाँचो को घटा बढा सकता है इसी को पचायतन-परम्परा के नाम 
से पुकारा गया है। दूसरे हिन्दू-पूजा-परम्परा का जो प्रोल्लास फैला, उससे बौद्ध 
एवं जेनधर्म भी अप्रभावित न रह सके । 

अस्तु, अब इन पाँचो--वैष्णव, झैव, शाक्त, गाणपत्य एवं सौर आदि--बआादह्यण 
सम्प्रदायों तथा महायान हीनयान, बत्यान आदि बौद्ध सम्प्रदायों एवं दिभम्बर एव 
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श्वेतास्बर आदि जैन समुदायों की घामिक, दाशेनिक एव औपचारिक समीक्षा अभि- 
प्रेत है क्योंकि इन्ही की पृष्ठभूमि पर पलल्‍लबित देववुन्द--प्रतिमा-वुन्द प्रतिमा-विज्ञान 
का आधार है परन्तु स्थानाभाव से यह्‌ अत्यन्त विस्तृत समीक्षा यहाँ पर सकोच्य है | 
पाठक हमारे प्रतिमा-विज्ञान' (दे० पृ० ७३-१४०) को पढ़कर इसकी पूर्ति करे। 
हमने इनकी निम्नलिखित अवतारणा की है-- 


गह। 


च्थ ५ 


वेष्णवधर्स 
(अ) वैदिक विष्णु (विष्णु-वासुदेव ) 
(ब) नारायण-वासुदेव 
(स) वासुदेव-कृष्ण 
(य) बिष्णु-अवतार 
(र) वैष्णवाचार्य-दक्षिणी (अ) आलवार तथा (ब) आचार्य : 


सरोयोगिनादि परकालान्त १२ आलवार तथा रामानुज, माघव आदि आचार्य 
वैष्णवाचाये---२. उत्तरी (केवल आचार्य) : निम्बा्क, रामानन्द, कबीर, अन्य- 
रामानन्दी, दादू, तुलसीदास, चैतन्य, वल्लभ, 


(ल) राघोपासना मराठा देश के वैष्णवाचाय---नामदेव और तुकाराम 
(व) उपसंहार 


. ३ 


वबणस 
उपोद्घात-द्वादश ज्योतिलिगादि 
रुद्र-शिव की वैदिक पृष्ठभूसि 
लिगोपासना 
शैब-सम्प्रदायो का आविर्भाव--- 
तामिन्नी शैव, शैवाचार्य, शैवदीक्षा 
पाशुपत साम्प्रदाय 
कापालिक एवं कालमुख 
लिगायत (वीरदौव ) 
कश्मीर का त्िक-प्रत्यभिजा सम्प्रदाय एव दर्शन 
बैव-दर्शन की आठ झाखाएँ 
झाकत, गाणपत्ण एवं सोर धर्म 
शाक्त धर्म एवं सम्प्रदाय; तन्‍्त्र आग्म दौव-सम्प्रदाय, शाक्त-तन्त्र; झाकत- 


कल्ज+तान्विक भाव तथा आचार--कौल, कौछ-सम्प्रदाय, कुलाचार, समयाचार, शाकत- 
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तन्त्र की व्यापकता, ज्ाकत-तन्त्र की वैदिक पृष्ठभूमि, शाक्तत-्तन्त्री की परम्परा, 
शाक्तो का अच्य, शाक्तों की देवी के उदय का ऐतिहासिक विहगावलोकन-भंगवती 
दुर्गा के उदय की पाँच परम्पराएं, शाक्तो की देवी का विराट स्वरूप-महालक्ष्मी की 
तीनो शक्तियों से आविर्भूत देव एवं देवियाँ, देवी-पूजा 

गाणपस्य सम्प्रदाय--ऐतिहासिक समीक्षा--गणपति--विनायक, विध्नेश्वर, गणेश 
आदि, सम्प्रदाय-१. महागणपति-पूजक-सम्प्रदाय, २. हरिद्वा ग०, ३. उच्छिष्ट ग०, 
४-६. नवनीत', स्वर्ण, सनन्‍्तान! आदि 

सुर्य-पूुजा--सौर सम्प्रदाय--परम्परा, सौर सम्प्रदाय के विशुद्ध देशी स्वरूप की 
६ श्रेणियाँ, सूर्योपासना पर विदेशी प्रभाव 

बौद्ध धर्म एवं जन धर्म--वीद्धध में--बुद्ध-एजा--बौद्ध धर्म के विभिन्न सम्प्रदाय तथा 
उसमे मत्रयान एवं वज्ञयान का उदय, वज्थयान का उदयस्थान, वज्भयान-पूजा-परम्परा, 
वज्रयान के देववन्द का उदय-इतिहास, वजद्भयान के देववृन्द का उदय इतिहास, 
वज्यान के चार प्रधानपीठ । 


जेनधर्म--जिन--पूजा--प्राचीनता, तीर्थकर, यति एवं श्रावक, उपचारात्मक 
पूजा-प्रणाही और मन्दिर-प्रतिप्ठा, जैनियो पर शाक्तों का प्रभाव, जैन-तीर्थ । 


७ अर्चा-पद्धति 


इस देश की प्रतिमा-पूजा-परम्परा में बैदिकयाग के ही सदझ पृजा-पद्धति का भी 
एक विपुल विस्तार एव गास्त्रीकरण अथवा पद्धतिरूप पाया जाता है। अतः इस विषय 
की एक विशिष्ट अवतारणा अपेक्षित है। यहाँ पर इतना सकेत आवश्यक है कि यद्यपि 
इस ग्रन्थ में हिन्दू स्थापत्य-बास्त्र में प्रतिपादित प्रतिमा-लक्षणों में हिन्दुओं के पौराणिक 
देवों एव देवियों का ही प्राधान्य है परन्तु बौद्ध धर्म एवं जैन धर्म को हिन्दू धर्म का 
ही एक ही विशिष्ट विकास मानने वाले प्राचीन आचार्यों ने बोद्ध-लक्षण तथा 
जैन-लक्षण' शीर्षक अध्यायों में बीद्ध-प्रतिमाओ एवं जैन-प्रतिमाओं के भी लक्षण 
लिखे है, अत इस अध्याय में जहाँ हम हिन्दुओं की अर्चा-पद्धति के विभिन्न अगो 
एवं उपागो का विवेचन करेगे वही हम बौद्धों एव जैनों की अर्चा-पद्धति-' ध्याजपरम्परा' 
आदि पर भी कुछ न कुछ सकेत करना अनिवार्य समझते है । 

'अर्चा-पद्धति' की मीमासा के उपोद्घात में दूसरा सकेत यहाँ पर यह करना है 
कि अर्चा-पद्धति में यद्यपि विभिन्न देवो की पूजा में एक सामान्य स्वरूप अवश्य प्रत्यक्ष है 
तथापि अंक एवं अर्च्य के भेद से पूजा-पद्धति में सुतरां एक स्वाभाविक प्रभेद भी 
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परिलक्षित होगा । अर्चा-पद्धति एवं अर्चागृह निर्माण मे अधिकार-भेद एक सनातन 
परम्परा है। वैदिकी, तान्रिकी और मिश्री तीन प्रकार की पूजाओं का सकेत पाया 
जाता है उनमे प्राचीन भारतीय समाज का मूलाधारवर्णाश्रम-व्यवस्था का अनिवार्य 
प्रभाव है। वैदिक-होम में द्विजातिमात्र की ही अधिकारिता थी । परन्तु आवश्यकता 
आविष्कारो की जननी है। बहुद्रव्यापेध्य वेदिक-याग एवं ज्ञानिगम्य ब्रह्म-चिन्तन एव 
आत्मसाक्षात्कार ने सामान्यजनों के लिए कठिनसाध्य एवं असभव होने के कारण 
प्रतिमा-पृजा से सरल मार्ग के निर्माण की आवश्यकता उत्पन्न हुई, अतएव विशाल 
भारतीय समाज के उस अग में जिसमे निर्धन गृहस्थ, साधारण विद्याबुद्धि बाले प्राणी 
और निम्न वर्ण के शूद्र लोग थे उनकी उपासना का कोई मध्यम मार्ग होना ही चाहिए 
था। भगवान्‌ बुद्ध ने जो मध्यम मार्ग चलाया उसके प्रचार में इस देश की सनातन 
ज्योति--वैदिक-घर्म की प्रभुता--का अभाव था। अतएवं इस देश में चिरस्थायी न 
रह सका । वैदिक-धर्म की पृष्ठभूमि पर पल्‍लवित स्माते एवं पौराणिकधमें ने भगवान 
बुद्ध के इसी मध्यम मार्ग को वैदिक सस्कृति के ही अनुरूप रूप प्रदान कर एक नवीन 
हिन्दू धर्म की प्रतिष्ठा की । पौराणिकधर्म का प्रधान लक्ष्य देव-पुजा है। अतएव देव- 
पूजा से सम्बन्धित देवों का उदय एवं देव-गृहो (मन्दिरो) का निर्माण एव देवमूतियों की 
कल्पना एव प्रतिष्ठा आदि इस धर्म के प्रधान तत्त्व प्रकल्पित हुए । 


अस्तु, देव-पूजा का जो स्वरूप इस अर्चा-पद्धति में देखने को मिलेगा वह अकस्मात 
नहीं उदित हो गया था । देव-पूजा देव-यज्ञ से उद्भूत हुई। देव-यज्ञ अग्नि में देव- 
विशेष का सम्प्रदान कारक में सकीर्तन कर स्वहारोच्चारण-सहित समिधा एवं हब्यान्न 
अथवा कोई अन्य वस्तु (दुग्घ, दधि आदि) अथवा एकमात्र समिधा-दान (आहुति) 
से सम्पन्त होता है। अत. जैसा पहले संकेत किया जा चुका है, देव-यज्ञ के तीन प्रधान 
अंग थे---द्रव्य, देवता तथा त्याग । अत. वैदिक-काल में हमारे पूर्वज जो हवन करते 
थे वही देव-यज्ञ का प्रधान रूप था। अग्निहोत्र की इस सामान्य व्यवस्था--प्राचीन आयों 
की देव-पूजा--को सूत्रकारो ते (जैसे आपस्तम्ब, बौद्धायन आदि ) देव की सज्ञा से सकीतित 
किया है। प्राचीनो की इस देव-यज्ञात्मक-पूजा-पद्धति (अर्थात्‌ अग्निहोत्र) की देवताएँ 
विभिन्न धर्म-सूत्रों एवं गृह्म-सूत्रों में भिन्न भिन्न सकीतित है। आश्वलायन गृ० सू० 
(प्रथण २२.) के अनुसार अग्निहोत्र की देवता सूर्य अथवा अग्नि एवं प्रजापति, 
सोम, वनस्पति, अग्नि-सोम, इन्द्राग्नि, द्यावा-पृथिवी, धन्वन्तरि, इन्द्र, विश्वेदेवा:, 
ब्राह्मण है। इसी प्रकार अन्य सूत्रकारों ने जिस देव-वर्ग को अग्निहोत्र का अधिकारी 
माना है वह एक सा नही है। हाँ उनमें उन देवो की प्रधानता का सर्वथा अभाव 
है जिनका पौराणिक पूजा-पद्धति मे उदय हुआ--जैसे गणेश, विष्णु, सूर्य, शिव, 
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दुर्गा आदि। प्राचीन वेदिक-कालीन देव-यज्ञ के इस प्रथमस्वरूप के दर्शन के 
अनन्तर एक दूसरा सोपान जो देखने को मिलता है उसमें प्राचीन देव-यज्ञ (हवन- 
या वैश्वदेव) के साथ-साथ एक नवीन अर्चा-पद्धति जिसे देव-पूजा के नाम से पुकारा 
गया है, भी सम्मिलित की गयी है। याज्ञवल्क्य एवं मनु ने अपनी स्मृतियों भें देवन्यज्ञ 
(हवन ) एवं देव-पूजा को पृथक्‌-पृथक्‌ रूप में परिकल्पित किया है। याज्ञवल्क्य (दे० 
१.१००) तर्पणोपरान्त देव-पूजा का समय बताते हैँ। मध्यकालीन धर्म-शास्त्र के 
कतिपय आचार्यों ने देव-यज्ञ को एकमात्र वेश्वदेव (जो देव-यज्ञ का एक अंग मात्र था) 
के रूप में परिणत कर वैदिकहोम की प्राचीन प्रघ्लानता के छ्वास का मार्ग तैयार किया । 
अत, उत्तरमष्यकाल एवं आधुनिककाल मे देव-यज्ञ नाममात्रावशेष रह गय्फ फ्लोर 
देव-पूजा अपने विभिन्न उपचारों से इस देश की उपासना का एकमात्र अग बन गयी 
यद्यपि सिद्धान्तरूप में देव-पूजा और देव-यज्ञ एक ही है क्योकि पाणिनि के उपान्म्ंत्र- 
करणे' सूत्र के वातिक में देव-पूजा की व्याख्या में देव-यज्ञ एव देव-पूजा दोनो में त्याग 
(डेडिकेशन) समान बताया गया है। जैमिनि एवं उसके प्रसिद्ध टीकाकार शबर की 
भी यही धारणा है कि याग अर्थात्‌ यजन, पूजन, होम एवं दान सभी में उत्सर्ग समान है। 
परन्तु इस देव-पूजा का स्वरूप वैदिक देव-यज्ञ से सर्वथा विलक्षण हों गया। काल्पनिक 
देवो के स्थान पर देव-मूर्तियों की प्रतिष्ठा हुई । अत. इस पद्धति के दो स्वरूप प्रति 
फलित हुए--एक वैयक्तिक तथा दूसरा सामूहिक । वैयक्तिक पूजा में छोग अपनी-अपनी 
इष्टदेवता की अपने-अपने घरो में पाषाण, लौह, ताम्र, रजत अथवा स्वर्ण आदि द्रब्यो 
से विनिमित प्रतिमाओं की पूजा करते तथा जहाँ पर ये प्रतिमाएँ प्रतिष्ठापित की जाती 
थी उनको देवकुल, देवगृह, देवस्थान आदि नामों से इस अर्चा-पद्धति के अर्चा गृहो 
की सकीतित करते थे । बाल्मीकि-रामायण एवं भास के नाठको में ऐसे अर्चा-गृहो की 
सज्ञा दिवकुल', देवगृह' आदि देखकर देव-पूजा की यह परिपाटी काफी प्राचीन है- 
यह असंदिग्ध रूप से कहा जा सकता है। अथच यहाँ पर प्राचीनकाल, पूर्वमध्यकाल 
उत्तरमध्ययाल एवं आधुनिककाल का समय विभाजन प्रचलित ऐतिहासिक परम्परा 
से स्वेथा विलक्षण समझना चाहिए। प्राचीन काल ईसा से लगभग पाँच हजार वर्ष से 
प्रारम्भ होता है तथा ढाई हजार वर्ष पूर्व तक पूर्व एवं उत्तर बैदिक युग के रूप में 
परिकल्पित है। पुत्र. सध्यकाल ईसा से दो हजार वर्ष से प्रारम्भ समझता चाहिए 
जिसके पूर्व एव उत्तर दोनो घाराओं को डेढ डेढ़ हजार वर्ष देने तो आधुनिक काल का 
श्रीगणेश ११ वी शताब्दी से प्रारम्भ समझना चाहिए । यही युग विभिन्न धघामिक सम्पर- 
दायो के विकास का चरम युग था तथा बड़े-बड़े तीथे-स्थानों, मन्दिरों, धर्म-पीठों के 
आविर्भाव का भी यही समय था। अतः सामूहिक उपासना का जो स्वरूप इस देव-पूजा 
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के विकास में प्रतिफलित हुआ वह भी उत्तर मध्य-काल में पूर्णरूप से प्रतिष्ठत हो चुका 
था। पौराणिक धर्म में तीर्थ-माहात्म्य एक प्रमुख स्थान रखता है। तीर्थों का आविर्भाव 
पौराणिक धर्म के सरक्षण में ही हुआ। बड़े-बड़े प्रसिद्ध देषपीठ एव तीर्थ-स्थान सामूहिक 
देव-पूजा के निदर्शन हैं। अत. इस सामूहिक पूजा-पद्धति में अच्यं देवो में सर्वाधिक 
प्रभुता विष्णु एवं शिव को मिली, पुनः अन्य देवो एवं देवियो--ब्रह्मा, सूर्य, गणेश, 
दुर्गा, सरस्थती, तथा राम, कृष्ण आदि को (विष्णु-अवतार) । पुराणों में यद्यपि 
ब्रह्मा-विष्णु-महेश (त्रिमूर्ति) की त्रिदेवोपासना समान रूप से अभीष्ट है तथा पुराणों 
से प्रभावित भारतीय वास्तुशास्त्र के अ्न्थों में भी वैष्णव एवं शैव-प्रासादो (मन्दिरों) 
के समान ही ब्राह्म एव सौर प्रासादो का भी वर्णन है परन्तु व्यावहारिक रूप में यह सघ- 
टित नहीं हुआ । विष्णु और शिव की भक्ति की जो दो प्रधान धाराएँ पौराणिक धर्म 
में प्रस्फुटित हुई उनका प्रयोग भगवती दुर्गा (शक्ति-उपासना) की रहस्यात्मका 
सरस्वती की पीठ पर परिकल्पित किया गया और अन्य देव-परिवार देवो---सहायक देवों 
के रूप में ही रह गये । 
इस नवीन पूजा-पद्धति के अच्य देवों के इस सकेत के उपरान्त अर्चा-पद्धति मे अधि- 
कार-भेंद का सूत्रपात करने के पूर्व यहाँ पर इतना सकेत और वाछित है कि इस अर्चा- 
पद्धति के सामूहिक रूप के विकास में जिन देवालयो की स्थापना हुई उनकी प्रघान 
रूप से दो दौलियाँ विकसित हुई--द्राविड-शैली तथा नागर-शैली । द्वाविड़-शली में 
निर्मित देवागारों को विमान” तथा नागर में निरभित मन्दिरों की 'प्रासाद” सज्ञाएँ 
प्रसिद्ध है। इस विषय पर पीछे के अध्यायो में विशेष चर्चा कर आये हूँ । 
देवपूजा के अधिकार-भेद के उपोदधात में हमारी यह घारणा अवश्य ग्राह्म कही 
जा सकती है कि वास्तव में देव-पूजा के उदय का लक्ष्य ही निम्न श्रेणी के मनुष्य थे । 
अतः प्राचीन परम्परा में देव-पूजा के सभी अधिकारी थे। इस प्रकार का घामिक 
साम्यवाद ही पुराणों की महती देन है। कालान्तर पाकर जो वैषम्यवाद देखने को 
मिलता है तथा जिसका दृढ़ीकरण श्ञास्त्रो में भी पाया जाता है घामिक संकीर्णता 
एवं सम्प्रदायवादिता का परिणाम है। नृसिह-पुराण का निम्न प्रवचन देव-पूजा के 
प्राचीन एवं मौलिक स्वरूप में इसी उदारता का समर्थक है --- 
ब्राह्मणाः क्षत्रिया वेह्या: स्त्रियः शूद्रान्यजातय: । 
संपूज्य त॑ सुरक्षेष्ठ भक्‍त्या सिहबपुर्भरस । 
मुच्यन्से चाशुमर्द:खजन्सकोटिसमुद्भ्: ॥। 
इस श्छोक में विष्णु-पूजा (नृसिहावतार) के सभी समान रूप से अधिकारी 
माने गये. है । 


ड२८ भारतोय स्थापत्प 


धूजा-प्रकाश' में संग्रहीत नाता पुराण-संदर्भों से यह स्पष्ट है कि शृद्र भी शालिग्राम 
की पूजा कर सकते है-हाँ, वे उसको स्पश नहीं कर सकते थे जो पूर्ण वैज्ञानिक, है । 
प्राचीनों के लिए आचार प्रथम घमं था। अत अपूताचरण छाद्र बरह्मतेज से पार्वित 
प्रतिमा के स्पर्श के अधिकारी कैसे हो सकते थे ? भागवत-पुराण (२-४-१८५) भी 
यही उद्घोष करता है कि किरात, हुण, अन्ध्र, पुलिन्द, आभीर, पुलक्ष, सुम्ह, यवन, खश 
आदि निम्न जातियाँ एवं पापी भी जब भगवान्‌ विष्णु के चरणों मे आत्मसमर्पण कर देते 
हैं तो पवित्र बन जाते है। 
देव-पूजा की अधिकारिता की इस सामान्य परम्परा से प्रतिमा-पूजा की सामान्य 
परम्परा पर पूर्ण प्रकाश पडता है। परन्तु प्रतिमा-पूजा भी तो एक प्रयोज्य है- 
प्रयोजन तो वह जगद्ब्यापी परमेश्वर है जिसकी प्रतिमा के प्रतीक में पूजा ब्रारश्भ 
हुई । अन्यथा प्रतिमा के अतिरिक्त भी उस महाप्रभु की विभिन्न स्थानों में विभिन्न 
महामूर्तियाँ है, जैसे जल मे, अग्नि में, हृदय मे, सूर्य मे, यज्ञ की वेदी में (यज्ञनारायण), 
ब्राह्मणों में 'ब्राह्मणोउस्य मुखमासीत्‌' परन्तु सभी तो इतनी विशालता नहीं रखते, सभी 
का ज्ञान इतना विकसित नहीं । अतएव प्रतिमा-पूजा के सभी अधिकारी हो सकते है । 
प्ररन्तु शातातप का प्रवचन है -- 
अप्सु देवा मनुष्याणां दिवि देवा सनोषिणाम्‌ । 
काष्ठलोष्ठेषु मूर्खाणां युक्तस्थात्मनि देवता ॥ 
अर्थात्‌ मनीषी मनुष्य अपने देवता का विभावन जल में वा आकाश मे कर लेते है 
परन्तु मूर्ख छोगो के लिये मुन्मयी आदि द्रव्यजा प्रतिमाएँ ही इस विभावन के अनुकूल 
है। जो युक्‍कतात्मा (योगी है) उसको तो बाहर जाने की जरूरत ही नही, उसे 
अपनी आत्मा में ही अपना देव विभाव्य है। 
नूसिह्‌ पुराण (दे० अ० ६२) भी इसी का समर्थन करता है -- 
अग्नो क्रियावतां देवों दिब्रि देवों मनीषिणास । 
प्रतिमा स्वल्पब॒ुद्धीनां योगिनां हृदये हरिः ॥ 
अस्तु, इन प्रवचनों से देव-पूजा के अधिकार-भेद पर थोडी सी समीक्षा से यह निष्कर्ष 
निकलता है कि देव-पूजा का दरवाजा यद्यपि सबके लिए खुला था तो भी विभिन्न जनों 
के विभिन्न बुद्धि-स्तर का मनोवैज्ञानिक आधार भरी महत्त्व रखता था। अत. जिस 
मनुष्य का बौद्धिक, मानसिक एवं आध्यात्मकि स्तर जितना ही प्रबल एवं विकसित है 
उसके अनुरूप ही उसके अधिकार, कर्तव्य, आचार एवं विचार भी अनुषंगत' प्रभावित 
होगे द्वी । देव-पूजा के अधिकार भेद का यही मर्म है। सभी तो योगी नहीं और न सभी 
मुमुक्षु ही बनना चाहते है । अपने दैनंदिन के कार्य-ब्यापार से भी मानव को ईश्वर 


प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठभ्सि, पूजा परम्परा ' पडर९ 


की सहायता का बडा भरोसा रहता है। अतएब बे अपनी-अपनी मर्यादा एबं विभूति 
के अनुरूप उसको विभिन्न रूप में विभिन्न प्रक्रियाओं मे पूजते है-ध्याते है, आत्मनिवेदन 
करते है, अपना दुखड़ा रोते है, वरदान मॉग्ते है और सफल मनोरथ उपहार चढाते 
हैं । देव-पूजा में प्रतिमा-पृजा का यही रहस्य है। 

अर्चा-पद्धति की इस सामान्य अधिकारिता का अचंगहों में भी प्रभाव पड़ा। 
'विष्णु-मन्दिरों में भागवत्‌, सूर्येमन्दिरों में मगब्राह्मण, शिवमन्दिरों में भस्मघारी द्विजाति, 
देवीमन्दिरों मे मातृमण्डल (श्रीचक्र?) के ज्ञाता छोग ब्राह्ममन्दिर में विप्रगण, 
सर्वाहित शान्तमन बुद्ध के मन्दिर मे शाक्य लोग, जिन (जैत-तीर्थकर ) के मन्दिर में 
नग्न लोग पुजारी होने के अधिकारी है--बराहमिहिर की बृह॒त्सहिता (दे० ६०.१६) 
का यह प्रवचन उपर्यक्त तथ्य का बडा पोषक है। अर्चागृह का यह अधिकार-भेद 
प्रासादो की कर्तकारक-व्यवस्था से अनुप्राणित है-जिसपर पीछे प्रासाद-वास्तु (टेम्पिल 
आर्कीटेक्चर ) में सकेत कर आये हैँ । आगे का अध्याय प्रतिमा एवं प्रासाद! भी इस 
विषय पर कुछ प्रकाश डालेगा | 

देव-यज्ञ से देव-पुजा के विकास-इतिहास के इस सूक्ष्म निदर्शन के उपरान्त अब क्रम- 
प्राप्त, अर्चा-पद्धति एवं देव-विशेष की पूजा-पद्धति (विष्णू-पूजा, शिव-पूजा, दुर्गा- 
पूजा, सूर्य-पूजा, गणेश-पूजा, नवग्रह-पूजा) पर उपक्रम आवश्यक था परन्तु स्थाना- 
भाव से पाठक इस विषय का ज्ञानाजंन हमारे प्रतिमा-विद्ञान पृ० १४५-४५४८ से 
करें! यहाँ पर पूजोपचारो के सम्बन्ध में थोड़ी सी विवेचना अभिप्रेत है । 

पुूजोपचार--षोडशोपचारों के नाम से हम सभी परिचित हैँ। निम्न तालिका 
देखिए --- 
१-आवाहन ५-आचमनीय ८-अनुलेपन अथवा गन्ध १३-नैवेद्य (अथवा उपहार ) 


२-आसन . ६-स्नान १०-पुष्प १४-नमस्कार 
३इ-पाद्य ७-वस्त्र ११-धूप १५-प्रदक्षिणा 
४-अर्ध्य ८-यज्ञोपवीत १२-दीप १६-विसर्जन अथवा उद्घासन 


उपचार-संख्या--भिन्न-भिन्न ग्रन्थो मे इस उपचार-तालिका के भिन्न-भिन्न अंग 
है । नृसिह-पुराण, ऋग्विधान, स्मृति-चिन्तामणि, नित्याचारपद्धति, संस्कार-रत्न- 
माला, आचार-रत्त, आचार-चिन्तामणि आदि ग्रन्थों मे देव-पूजा के बोडशोपचार 
विषयक विवरण-विजुम्भण में कोई तो यज्ञोपवीत के उपरान्त भूषण तथा प्रदक्षिणा 
अथवा नैवेद्य के उपरान्त ताम्बूल अथवा सुखासव का उल्लेख करते हैं (दे० बु० हा० 
चतु० २१-३२) अतएव ऐसे ग्रन्थो में पोडशोपचार के स्थान पर अष्टादशोपचार का 
परिगणन है। सत्य तो यह है अक्षत्‌, नारियल, पुंगीफल, दूर्बा, धान्य आदि नाता 


४३७० भारतोय स्थापत्य 


द्रब्यजात से तो यह संख्या और बढ़ जाती है। यही कारण है ६४ भोज्य व्यजनों 
के समान पूजा के उपचार भी ६४ तक पहुँच सकते ही है। 


अस्तु, इन उपचारो तथा उनकी सामग्री का विस्तृत विवेचन प्रतिमा-विज्ञान पृ ० 
१३४०-५२ में मिलेगा वह वही पठनीय है । यहाँ पर यह निर्देश करना है कि प्रथम इन 
उपचारांगो को देखकर अनायास पाठको के मन में संभार बहुल बहुद्रव्यापेक्ष बैदिकयाग 
की परिपाटी की ही पुनरावृत्ति पर अवश्य ध्यान जाता होगा । साघारण जन इन सभी 
उपचारों को करे-इसमे बड़ी कठिनता हो सकती है । साधारण जनो के पास इतनी 
विपुल सम्पदा कहाँ जो अहनिश देव-पूजा में वस्त्रदान,भूषणदान अथवा नाना द्वव्यों के 
संभार के जुटाव का प्रबन्ध कर सके। अतएव दूरदर्शी प्राचीनाचार्यों ने अपनी-अपनी 
पूजा-मीमांसा में उपचार-विषयक्र औदाये को समुचित स्थान दे रखा है। यदि 
कोई वस्त्र एवं अलकार के उपचारों से पूजा करने में असमर्थ है तो वह घोडझो- 
पचार के स्थान पर यथासामर्थ्य दक्योपच्चार से पूजा करे । यदि दशोपचार में भी कठि- 
नता हो तो पचोपचार-पूजा भी वैसी ही फलदायिनी है। सभी का अभाव है तो 
पुष्पमात्र से समी उपचारो का सम्पादन करे। आज भी हम अपने नित्य नैमित्तिक 
कर्मों मे किसी भी अभाव को अक्षतो (सिततण्दुलो) से सम्पन्न कर लेते है-गन्धा- 
भावे अक्षत समर्पयामि- परम्परा भी है -- 


पुष्पाभावे फल शस्ते फलासाबे तु पल्‍लवम । 

पल्‍लवस्थाप्पभावे तु सलिलं ग्राह्ममिध्यते ॥ 

पुष्पाशइसंभवे... देव पूजयेत्सिततण्डले: ॥ 
दूसरे जो छोग देव-पूजा में पुरुष-सूक्त का पाठ करते है उनको प्रत्येक उपचार 
के साथ इस सूकत की एक ऋचा का पाठ करना चाहिए-ऐसा नृ० पु० का आदेश है । 
वृद्ध हारीत की आज्ञा है जो लोग पु० सू० का पाठ नहीं कर सकते (जैसे स्त्रियाँ 
और शूद्र ) वे ओ शिवाय नम या ओ विष्णवे नम. कहकर प्रत्युपचार पूजा करें। सघ- 
वाओ के लिए बाल-कृष्ण और विधवाओ के लिए हरि की पूजा बु० हा० ने विहित की 
है। इस उपचारात्मकपूजा के सम्बन्ध मे तीसरी बात यह ध्यान देने की है कि 
स्नान, वस्त्र, यज्ञोपवीत तथा नैवेद्य--इन उपचारों मे आचमन भी प्रदान करना 
चाहिए और यह आचमनीय यहाँ पर पृथगुपचार नहीं परिणित होता--यह उसी 
का अग है। चौथी विशेषता यह है कि यदि प्रतिमा पीठ-स्थित अचल है तो आवाहन 
और विसर्जन न करके चतुर्दशोपचार-पूजा ही उचित है अधवा इनके स्थान पर मन्धत्र- 
पुष्पाजलि देकर पूजा के षोडशोपचार सम्पन्न किये जाते है । ; 


प्रतिसा-विज्ञान को पृष्ठभूमि, पूजा परम्परा ड३१ 


अन्त में इन उपचारो के सम्बन्ध मे एक विशेष विवक्षा यह है कि इनमें से कति- 
पय उपचार--आसन, अध्ये, गन्घ, माल्य (पुष्पमाला), धूप, दीप तथा आच्छादन 
(वस्त्र) आश्व० गु० सू० में श्राद्ध में निमन्त्रित ब्राह्मणो के लिए बविहित है, अत 
फर्क्यहर (देखिए आउटलाइन आफ दी रेलिजस लिट्रेचर आफ इडिया पृ०५१) का 
यह कथन--देव-पूजा के घोडशोपचार वैदिक याग के उपचारों से इतने भिन्न है कि 
इन पर विदेशी प्रभाव का आभास है-ठीक नहीं। वास्तव में बात यह है कि देव- 
पूजा की परम्परा के उदय मे जो उपचार आमन्त्रित श्रद्धेय ब्रेह्मणो को अपित किये 
जाते थे वे ही या उनमे थोडे से और जोडकर प्रतिमाओ मैं अपित किये जाने लगे। 
अत. यह उपचार-पद्धति विदेशी अनुकरण न होकर एकमात्र देशी प्रसार हैं। काणे 
साहिब ठीक ही कहते है (दे० हिं० आ० घ॒र्मे० ग्रन्थ द्वि० पृ० ७३०; :--] ऋ७४ » 
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' बौद्ध तथा ज॑न अर्चा-पद्धति--बौद्धों की पूजा-पद्धति की सर्वप्रमुख विशेषता उनकी 
ध्यान-परम्परा है। वैसे तो सभी सम्प्रदायो में कर्म-काण्ड (रिचुऐलिज्म) एक सामान्य 
विशेषता है परन्तु बौद्धो की यह विशेषता (घ्यान-परम्परा) सर्वोपरि है। बौद्धों की 
अर्चा-पद्धति की दूसरी विशेषता आरातिक है। बौद्ध तीर्थ-यात्री बौद्ध धर्म के पवित्र 
स्थानों मे जाकर अपनी मनौतों या यो ही सैकडो, हजारो, लाखो की सख्या मे बाती 
जलाते है । दीप-दान की यह बौद्ध-प्रथा बडी वविलक्षण है। 

जैनियो की पूजा ब्राह्मणो की पूजा से ही मिलती-जुलती है। जिन-पूजा बडी सरल 
है। तीन प्रकारो--प्रदक्षिणा, प्रणाम एवं पुष्प से जैनी काम चला सकते है अन्यथा 
जलपूजा, चन्दनपूजा, अक्षतपूजा, नैवेद्यपजा तथा आरती-विशेष प्रचलित है । जैनपुजा 
में तीन घटक और उल्लेख्य है--सामयिक पाठ, उपवास तथा तीर्थ यात्रा । कालान्तर' 
पाकर जेनियो के दो वर्ग-एवेताम्बरों एवं दिगम्बरों की पूजा-प्रणाली में कुछ पारस्परिक 
विलक्षणता देखने को मिलती है (दे० वास्तु-प्ास्त्र वाल्यूम० सेकण्ड, पार्ट सेकण्ड, 
चैप्टर ८) । 


<. अर्चागृह (प्रतिमा-पूजा का स्थापत्य पर प्रभाव) 


मानव-जीवन की पूर्णता ऐच्छिक एवं पारलौकिक दोनों अम्युदयों से सम्पन्न 
होती है। साध्य अम्युदय (ऐहिक उन्नति) एवं नि.श्रेयस (प्रारलौकिक उदन्नति- 
मोक्ष) का एकमात्र साधन धर्म ही है। प्राचीन आये विच्वारकों ने घममे-संस्थापन में 
ईष्टापूर्त की व्यवस्था की है! इष्ठ' से तात्परय यज्ञ बादि कर्मकाण्ड से है तथा पूर्ते' 
का सम्पादन देवालय, वापी, कूप, तड़ाग आदि के निर्माण से होता है । वैदिक घर्मं 
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“इष्ट' देव-यज्ञ का विशेष प्रतिपादक था, परन्तु पौराणिकघर्म में पूर्त-व्यवस्था ही 
मानव का परम पुरुषार्थ माना गया । अत स्वाभाविक ही था इस परम्परा में देव-पूजा 
के उपयुक्त स्थानों का निवेश एव निर्माण ही सर्व प्रमुख अग माना गया। देवालय-- 
अर्चागृह के समीप वापी, कृप, तड़ाग आदि की सयोजना आवश्यक थी, क्योकि देव- 
स्थान या किसी भी स्थान के लिए जलाशय की आवश्यकता एक अनिवार्य 
आवश्यकता है। 

देवालयों की निर्माण-परम्परा मे दो घाराएँ प्रमुख है-सावंजनिक देव-स्थान्‌ 
जिनकी सज्ञा तीर्थ है. तथा नागरिक-देवालय, ग्रामीण-देवालय अथवा वैयक्तिक- 
देवालय । दूसरी कोटि के देवालयों का सम्बन्ध पुर-निवेश अथवा श्राम-निवेश एव 
भवन-निवेश से है. जिस पर हमारे भारतीय वास्तु-शास्त्र-वास्तु-विद्या एवं पुर-निवेश- 
नामक ग्रन्थ मे सविस्तार विवेचन है वह वही अवलोकनीय है। यहाँ हम उन अर्चा- 
गृहो (देवालयों) का उद्पोदघात करने जा रहे हैं जो सामहिक पूजा, तीर्थं-यात्रा एवं 
घामिक पीठो के प्रमुख केन्द्र थे। पौराणिक धर्म में तीथों का माहात्म्य एवं तीर्थयात्रा 
का सर्वप्रमुख स्थान है। इन तीर्थों का उदय धर्म सस्थापको--विभिन्न भागवदावतारो 
के नाम से सम्बन्धित स्थानो--नगरियो, क्षेत्रों पर विशेष आश्रित है। गरुड़-पुराण 
(प्रथम अ० १६) में अयोद्धा, मथुरा, काशी, माया, काची, अवन्तिका तथा द्वाराववी--- 
इन महानगरियों को मोक्षदरायिका माना गया है जो हिन्दुओ के प्रसिद्ध तीर्थं-स्थान हैं । 
तीथ्थ' झब्ददयर्थक है--क्षेत्र तथा जलावतार जो बडा ही मामिक एवं सुसगत है । जीवन 
सस्‍्वय एक तीथ्थे-यात्रा है जिसकी विभिन्न अवस्थाएँ विभिन्न पड़ाव है। भारतवर्ष 
की तत्त्व-विद्या में मृत्यु भी तो एक पड़ाव है। इसी जीवन-दर्शन मे मुक्ति-दर्शन भी 
निहित है । जिस प्रकार ससार-सागर की रूपकरजना में मोक्ष की प्राप्ति मवसागर-पार 
उतरने को कहा गया है उसी प्रकार तीर्थ-यात्रा (जो मुक्ति एवं मुक्त का साधन मानी 
गयी है-दे० अग्नि-पुराण अ० १०६) में भी वही रूपक छिपा है। तीथ्थ-स्थान की 
स्थापना किसी सरिता के कूल अथवा समुद्र के तट अथवा किसी तडाग, पुष्करिणी 
अथवा झील के किनारे ही हुई है अर्थात्‌ तीथ मे जलाशय का साह्निध्य अनिवार्य है 
अन्यथा वह तीथे कैसा ? वह देवस्थान कैसा ? देवता तो वही रमते है जहाँ मानव 
का भी मन रमता है-सुन्दर प्राकृतिक दुश्य, वन का एकान्त स्थाल, सरिता का 
सुरम्य एव पावन तट, पर्वत के उत्तुम शिखर अथवा उसकी उपान्त भूमियाँ, कलकल 
रब करने वाले नि्लेरो का विमुग्धकारी वातावरण, विविध प्रकार के पुष्पो एवं फलो से 
लदे सुरम्य पादपों एव लताओ के आकार उद्यान और क्षेत्र--ये ही देव-स्थान हो सकते 
है। बृहत्सहिता (५५.८) का निम्म प्रवचन इस तथ्य की पुष्टि करता है -- 


प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठभूमि, पुजा परम्परा डे ३ 


बनोपान्तनदीजेलनिझ रोपान्तभूमिषु । 
रमनते वेवता नित्य पुरेषद्यानवत्सु च।। 

भविष्य-पुराण (प्रथम, १३० वाँ अ०) में भी ऐसा उल्लेख है । पुण्यभूमि भारत 
के इस विशाल भू-भाग में प्रायः सर्वत्र पुण्य स्थान बिखरे पडे हैं जिनकी संज्ञा तीर्थो 
एवं क्षेत्रों के नाम से प्रख्यात है। तत्त्व की बात तो यह है कि मायावी ससार के जाल 
से बचने के लिए चिरन्तन से मानव ने अदृष्ट महाशक्ति की खोज में उसमे तन्मयता 
प्राप्त करने के लिए प्राकृतिक एकान्त एवं उदात्त प्रदेशों में जाकर अपनी अध्यात्म- 
पिपासा की तृप्ति मे निवास किया है। जलाशय का सान्निध्य मानव के लिए ही नहीं 
देव के लिए भी परमावश्यक ही नहीं अनिवार्य है। जिस प्रकार जीवन-पापन बिना 
जल असम्भव है उसी प्रकार कोई भी देवकार्य--यज्ञ, पूजा, उपासना, सन्ध्यावन्दन आदि 
बिना जल के नहीं हो सकता । हिन्दू शास्त्रों ने जल को जीवन तो बताया ही है जल 
बगचि भी है। अत इन तीर्थ-भूमियों मे, प्रख्यात क्षेत्रों मे ही पुरातन परम्परा के अनु- 
सार बड़े-बड़े ती्थों का निर्माण हुआ । तीर्थ तथा देव-मदिर--दोनो का अन्यान्याश्रय 
सवेंदा रहा तथा रहेगा। 

अथच जिस प्रकार हम आगे देखेगे-प्रासाद निराकार ब्रह्म की साकार प्रतिकृति 
के रूप मे उदभावित है उसी प्रकार जलावतार-तीर्थ (जल को जीवन भी कहा गया 
है) मनुष्य की अपनी निजी आत्मा है जिसको पारकर (पहिंचान कर) परमात्मा में 
लीन होने का तत्त्व अन्तहिंत है ! तीर्थ-यात्रा साधन है-साध्य तो मोक्ष है। मोक्ष 
के ज्ञान, वैराग्य आदि साधनों के साथ-साथ तीर्थ-यात्रा भी एक परम साधन है । ज्ञानियों 
एव बैरागियों आदि के लिए आत्मा ही परम तीर्थ है। तीर्थों का तत्व सागर के समान 
गम्भीर है और शैल के समान ऊँचा है। विभिन्न घामिक-सम्प्रदायों ने विभिन्न रूप से 
तोर्थों की परिकल्पता की । शैव एवं शाक्त धर्मों में भगवती के ५१ शक्ति-पीठो का 
प्रविवेचन है। महाभारत मे शतशः तीर्थों का निर्देश है। पुराणो एवं आगमो एवं तन्‍्त्रो 
भे तो यह सख्या सख्यातीत है । सत्य तो यह है कि मनुष्य जब स्वय तीर्थ है तो मानव 
वसति-समस्त देश भारतवर्ष एक महातीथ्थ है। स्वदेश-प्रेम का यह अद्वितीय मूल मन्त्र 
है, जहाँ पर जन्म-भूमि की यह छोकोत्तर महिमा बखानी गयी हो । पावन एव पृज्य 
विभिन्न सरिताएँ भौगोलिक रूप मे ही नहीं परिकल्पित है, वे आध्यात्मिक महातत्त्व 
के महास्नोत की विभिन्न धाराएँ है । शैव-दर्शन की इस धारणा में बहुत कुछ मर्म है । 

इस अध्याय का नामकरण अर्चा-गृह' है। अर्चा-गृह--इस शब्द के व्यापक कलेवर में 
(अर्चा-अर्थात्‌ अर्च्य-देवों के विग्नह-प्रतिमाएँ, उनके गृह-स्थान ) तीर्थ, क्षेत्र, देवालय सभी 
गतार्थ है । हिन्दू-प्रतिमा-विज्ञान को पूर्ण रूप से समझने के लिए हिन्दू-तीथों का ज्ञान 

श्ट 
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परमावश्यक है। हिन्दु-तीथ वास्तव में स्थापत्य एवं कला के जीते जागते केन्द्र-संग्रहालय 
(म्यूजियम) है । प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठभूमि--पूजा-परम्परा-की इस पूर्व-पीठिका 
में अर्चा-गह नामक इस अध्याय मे हम इस पुण्य देश के उन पावन प्रदेशों की एक सक्षिप्त 
समीक्षा करेगे जो तीर्थ-स्थानों के नाम से विश्रुत है अथवा जहाँ पर देव-दर्शन सुलभ 
है एवं पुण्याजन सुकर । आगे उत्तर-पीठिका में इसी विषय की स्थापत्य की दृष्टि से 
'प्रतिमा एवं प्रासाद' नामक अध्याय में तदनुकूल विवेचन का प्रयास होगा । 

प्रतिमा--पूजा का स्थापत्य पर जो युगान्तकारी प्रभाव पडा अर्थात्‌ अनेकानेक 
देव-पीठो, देवालयो, तीर्थे-स्थानों का उदय हुआ--मन्दिरों का निर्माण हुआ, प्रतिमाओं 
की स्थापना हुई--उसके मर्म का हम तभी पूर्णरूप से मूल्याकन कर सकते हैं जब हम 
पौराणिक धर्म की उस नवीन धामिक ज्योति को ठीक तरह से समझ ले जिसकी प्रकाश- 
किरणो से प्रोज्ज्वल देव-पूजा-परम्परा का प्रादुर्भाव हुआ । पौराणिक पूत्ते-ब्यवस्था में 
देवालय-निर्माण तथा देव-पूजा इस नवीन घामिक ज्योति की सर्वप्रमुख किरण थी । 
त्रिमूति-कल्पना, अवतारवाद, पंचायतन-परम्परा आदि सब इसी महाम्योति के प्रकाशक 
यन्त्र हैं । 

तीर्थों की परम्परा यद्यपि पौराणिक काल में विशेष रूप से पनप्री तथापि तीर्थोदि- 
भावना का श्रीगणेश वैदिक काल में ही हो चुका था | वंदिक साहित्य में तीर्थ शब्द 
के इसी अर्थ से बहुत प्रयोग देखे गये है। ऋग्वेद (१.४८८५) में तीथ्थे सिन्धूनाम्‌' 
उल्लिखित है । इसी प्रकार अथवंबेद (१८ ४-७) मे तीर्थेस्तरन्ति प्रवतो मही ' मे तीर्थ 
की महिमा पर सकेत है। तैत्तरीय-ब्राह्मण के निम्न-प्रवचन से भी तीर्थों के माहात्म्य की 
अति प्राचीन परम्परा पर प्रकाश पडता है--यथा घेनुं तीर्थे त्पंपन्ति-तै ० ब्रा० २.-६-८-३ । 
तैत्तरीय सहिता तो साफ-साफ तीर्थे-स्नान का सकेत करती है--तीर्थे स्वाति ६-१-१-२ । 
इसी प्रकार षड्विश्-्राह्मण में देव-तीर्थ का पूर्ण आभास है--चैतढर द्वेवाना तीर्थम्‌ 
३-१ । इसी प्रकार अनेकानेक सन्दर्भ (जेसे पचविश्ञ ब्राह्मण ६-४, शाखायन श्रौत- 
सूत्र ५-१४-२) वैदिक वाडत्मय से समुद्धत किये जा सकते हैं । 

प्रश्न यह है कि इन तीर्थो--देवालयों के अर्चा-गृहो में प्रथम अर्चा (देव-प्रतिमा) 
की प्रतिष्ठा हुई कि अर्चा-गृह-देवालयो एवं तीर्थों का प्रथम निर्माण हुआ जिनमें अर्चा 
की प्रतिष्ठा बाद मे की गयी। इस प्रश्न का उत्तर असन्दिग्ध रूप से नही दिया जा सकता। 
हाँ, यह अवश्य है कि भारत के घामिक भूगोल में शतशः ऐसे नाम हैं जिनसे यह निष्कर्ष 
निकाला जा सकता है कि प्रथम देव-विशेष की प्रतिमा प्रतिष्ठापित की गयी जो उस देव- 
विशेष की भक्ति-परम्परा अथवा उपासना-परम्परा का प्रतिनिधित्व अथवा प्रतीकत्व 
करती थी। पुत. कालान्तर पाकर समृद्ध भक्तों के द्वारा उस स्थान पर मन्दिर बनवासे 
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गये, वापी, कूप, तडाग आदि भी खुदवाये गये और पुष्पोद्यानादि की संयोजना भी की गयी। 
दर्शनार्थी यात्रियों के लिए निवासार्थ मण्डपादि भी बनाये गये । अत. जहाँ उस स्थान- 
विशेष पर एकमात्र देव-प्रतिमा ही प्रथम प्रतिष्ठित थी वहाँ आगे चलकर एक बडा 
विशाल मदिर बन गया एवं मंदिर के आवश्यक अन्य निवेश भी सहज ही उदय हो 
गये । मयमत (दे० अ० ४) में प्रासाद (देवालय अर्थात्‌ द्वाविड़ शैली में निर्मित एव 
प्रतिष्ठित विमान-प्रासाद) शब्द की परिभाषा मे जो प्रवचन है --- 


सभा शाला प्रपा रंगसण्डपं सन्दिरं तथा । 
प्रासाद इति विख्यात | 


उसमें सभा, शाला, प्रपा, (पानीयशाला-पियाऊ), रणमण्डप, नाट्यशाला अथवा 
प्रेक्षागयह्‌ (जहाँ पर अवसर विज्येष पर विभिन्न घामिक समारोह सम्पन्न होते थे और 
नाटक, खेल आदि भी होते थे) तथा मन्दिर--इन पाँचो को प्रासाद की सज्ञा देने का क्या 
रहस्य है ? इस सम्बन्ध में प्रोफेसर कुमारी डा० स्टैलाक्राज़िश (दे० हिन्दू-टेम्पिल, ग्रथ 
प्रथम) की तिम्न समीक्षा बड़ी सार्थक है -- 
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अर्थात्‌ ये पाँचो निवेश दाक्षिणात्य मन्दिर के पूरे निवेश के भिन्न-भिन्न अग है । इस 
प्रकार मन्दिर के अथे मे प्रयुक्त प्रासाद' शब्द मन्दिर के ही अवयवभूत अन्य भवन, जैसे. 
सभा (असेम्बली-हाल) अर्थात्‌ मण्डप, शाला (विभिन्न परिवार-देवों के निकेतन एवं 
पुजारियो के निवास-भवन, कथावाचको के पुराण-पीठ, देव-दर्शनाथियो की विश्नाम- 
शालाएँ ), प्रपा-जलागार, तथा रगमण्डप के लिए भी प्रासाद शब्द का प्रयोग उचित; 
ही है। अवयंबी का नाम अवयव के लिए प्रयुक्त करना पुरानी परम्परा है। 

पुर-निवेश (दे० लेखक का भारतीय वास्तु-शास्त्र--इस अध्ययन का प्रथम ग्रथ ) 
में हमने देखा प्राचीन भारत के नगर-विकास में मन्दिरों ने महान योग दिया । मन्दिर- 
नगरो (टेम्पिल सिटीज़) के विकास की कहानी में मन्दिर की ख्याति एवं उसकी घामिक- 
गरिमा विशेष उपकारक तो थी ही साथ ही तीर्थ-यात्रियो के सुविधार्थ विभिन्न आवास- 
योग्य निवेश एवं विहार-योग्य बसतियाँ तथा संचार-सोकर्य के लिए बीथियाँ (मगलबीथी 
आदि) ही नही थी वरन्‌ समृद्ध भक्तो ने अपने दान से विभिन्न मन्दिर-निवेशों की अभि- 
वृद्धि भी की जिससे एक मन्दिर के स्थान पर अनेक मन्दिर बन गये, एक प्रतिमा के स्थान. 
पर्‌ अनेक प्रतिमाएँ पूजी जाने लगी। एक मन्दिर एक नगर में परिणत हो गया । 


ड३६ भारतोय स्थापत्य 


' मंदिस्-नगरों की इस प्राचीन परम्परा के गर्भे से ही शतशः ऐसे तीथ-स्थान उदय 
हुए हैं जिनके नाम भी उस देव-स्थान के अधिष्ठातृ देव से सकीरतित किये गये । उद्या- 
हरणाथे विष्ण (अथवा नारायण) के नाम पर विष्णु-पुर (बगाल), विष्णु-पद (पजाब), 
विष्णु-प्रयाग (अलकनन्दा तथा दुग्धभगा का सगम-हिमाद्वि), विष्णु-काची (मद्रास 
प्रदेश का कजीवरम ) , नारायण-पुर (दे० पद्मपुराण-य प्रयाति स पूतात्मा नारायणपुर 
ब्रजेत्‌'), नारायणाश्रम (तब्रह्मपुराण मे सकीतित) आदि प्रसिद्ध है। इसी प्रकार 
वैध्णव-लाछनो--चक्र, पद्म आदि को लेकर विभिन्न तीर्थ-नगरो--मदिर-नगरों का उदय 
हुआ, जैसे चत्रतीर्थ, पद्मपुर, पद्मावती आदि। विष्णु के विभिन्न अवतारों से भी अनेक 
स्थान एवं प्रदेश सम्बन्धित है जेसे मत्स्य-देश--आधुनिक जयपुर (मत्स्यावतार), 
कमस्थान-आधुनिक कुमायूँ का (क्र्मावतार) । इसी प्रकार नृसिहावतार, रामावतार, 
कृष्णावतार पर विभिन्न स्थानों के नामकरण हूँ। 

रुद्र-शिव के नाम पर भी अनेक दैव पीठो एवं दौव नगरों का उदय हुआ | रुद्र- 
प्रयाग, शिव-कांची, ईशान-तीर्थ, वेधनाथ, केदारनाथ, सोमनाथ, रामेश्वर आदि 
आदि । सरस्वती और दृषद्गवती नामक दो देवनदियों के अन्तरावकाश में प्रकल्पित 
“ब्रह्मावर्त' पावन प्रदेश में ब्रह्मा का आज भी अहनिश नाम छिया जाता है। ब्रह्म-वाहन 
हस के नाम पर हंसतीर्थ का ब्रह्म-पुराण में सकेत है-अद्यावर्ते कुशावर्ते हंसतीर्थे तथैव च । 
इसी प्रकार सूर्य एवं चन्द्र के पावन क्षेत्रो--भास्कर क्षेत्र जो आधुनिक कोणाक्क-पुरी 
(उद्दीसा) से १६ मील की दूरी पर स्थित है, तथा सोमतीर्थ (गुजरात के दक्षिण ओर ) 
का नाम आज भी प्रोज्ज्वल एवं प्रख्यात है । 

स्कन्द (कार्तिकेय), गणेश, काम, इन्द्र (अथवा शक्र), अग्नि (अथवा हुताशन ) 
आदि देवो के नाम पर भी अनेक स्थान विख्यात है । कार्तिकेयपुर (अलमोडा) से हमसे 
परिचित ही है । स्कन्दाश्रम का उल्लेख ब्रह्मपुराण मे आया है। वैनायक-तीर्थ की प्रसिद्ध 
भी कम नहीं है। काम-रूप (भगवती कामाख्या का पीठ-असाम) शाक्त-पीठ के महा 
माहात्म्य का देनदिन गौरव बढा रहा है। शक्र-तीथं, हौताशन-तीर्थ पुराणों में निर्दिष्ट है। 

देवी-तीर्थों के ५१ पीठों का हम सकेत कर ही चुके है । उनकी तालिका प्र० वि० 
१० १६१ पर द्रष्टव्य है। यहाँ पर कालिकाश्नम (दे० ब्रह्मपुराण), विरजाक्षेत्र (उड़ीसा 
का आधुनिक यजपुर ), श्रीतीर्थ (पुरी ), गौरी-तीर्थ (दे० पद्म-पुराण), श्रीनगर (काश्मीर), 
भवानीपुर (कलकत्ता का दक्षिण भाग तथा बोगरा जिला का भी भवानीपुर) आदि देवी- 
स्थानों का सकेतमात्र अभीष्ट है । काशी, मथुरा, अयोध्या आदि सात पुण्य नगरियों 
का हम सकेत कर ही चुके है। पुष्करक्षेत्र (अजमेर के निकट ), ब्राह्म-तीर्थ एवं विन्ध्याचल- 
डुर्गा-तीर्थ की भी बड़ी महिमा है। अस्तु, इन नामों के निर्देश का अभिप्राय, जैसा ऊपर 
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सकेत है कि बहुसख्यक नगरो का विकास, पावन देवस्थानो, तपोपूत आश्रमों एवं विभिन्न 
भगवदावतारो के कीडाक्षेत्र से सम्पन्न हुआ जो कालान्तर मे प्रसिद्ध देव-पीठों के रूप में 
प्रख्यात हुए। इन्ही पीठो पर कालान्तर में बडे-बडईे मन्दिरो का निर्माण हुआ, अनेकानेक 
भव्य मृर्तियों की प्रतिष्ठा हुई तथा भारतीय शिल्प एवं वास्तु-कलाएँ निखर उठी । 

इस सम्बन्ध मे एक तथ्य और है। पौराणिक धर्म में देव-पूजा से सम्बन्धित जो 
प्राचीन स्थान सकीत्तित है वे स्थापत्य की दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण नही हैं। पौराणिक 
एवं तान्रिक उपासना से प्रभावित देव-पूजा का स्थापत्य पर जो महा प्रभाव पडा वह 
मध्यकालीन है । स्थापत्य में जो देवालय-निदर्शन हम प्राप्त करते है वे सब ५वी 
शताब्दी से अर्वाचीन--विशेषकर ११वीं शताब्दी से लेकर १७वीं शताब्दी तक की 
अवधि में भारतीय स्थापत्य का स्वर्णिम प्रभात मध्याह्न सूर्य की प्रघर किरणो से आलोकित 
हो उठा । अत. ये ही निदर्शन प्रतिमा-पूजा के स्थापत्य पर प्रभाव के परम निदर्शन है । 

प्रासाद-स्थापत्य के विकास एवं प्रोल्लास की मनोरम झाँकी हम पीछे देख चुके है 
(दे ० प्रासाद-कला-कृतियों पर एक विहगम दृष्टि! )। आगे मू्ति-स्थापत्य के विपुल विलास 
पर हमने भारतीय मूर्तिकला पर एक विहगम दृष्टि के द्वारा इस देव-पूजा से प्रभावित॑ 
भारतीय स्थापत्य में प्रतिमा-निदर्शनों के बृहत्‌ विजुम्भण का इतिहास प्रस्तुत करेगे ॥ 


हे 


प्रतिमा-विज्ञान के शास्त्रोय सिद्धान्त 
१. विषय-प्रवेश 


इस खण्ड की पूर्व -पीठिका के विगत नौ उपखण्डो में प्रतिमा-विज्ञान की पृष्ठभूमि 
पूजा-परम्परा पर जो उपोदघात प्रस्तुत किया गया, उसके विभिन्न विषयो की अवतारणा 
से प्रतिमा-विज्ञान के प्रयोजन पर जो प्रकाश पडा उससे इस उपोदधात के मर्म का हम 
भलीभांति मूल्याकन कर सके होगे । प्रतीकोपासना एवं प्रतिमा-पूजा की परम्परा 
का विभिन्न दृष्टिकोणो से यह औषोद्घातिक विवेचन प्रतिमा-विज्ञान के उस मनोरम 
एवं विस्तीर्ण अधिष्ठान का निर्माण करता है जिस पर प्रतिमा अपने दिव्यरूप के प्रकाश- 
पुज को वितरण करने मे समर्थ हो सकेगी । किसी भी देव-प्रतिमा का प्रतिमा-पीठ 
एक अनिवार्य अंग है। प्रतिमा-विज्ञान और पूजा-परम्परा के इसी अनिवार्थ सम्बन्ध के 
मर्म को पूर्णरूप से पाठकों के सम्मुख रखने के लिए बड़े सक्षेप मे इस परम्परा का यह 
विहृगावलोकन इस ग्रन्थ की सर्वप्रमुख विशेषता है । अस्तु, अब प्रतिमा-निवेश की 
कलात्मक विवेचना करना है। प्रतिमा-विज्ञान शास्त्र एव कला दोनों है। अतः सर्वप्रथम 
हम आगे के अध्याय में प्रतिमा-निर्माण-परम्परा पर शास्त्रीय (अर्थात्‌ प्रतिमा-विज्ञान के 
सिद्धान्तो को प्रतिपादन करनेवाले विभिन्न ग्रन्थ--पुराण, आगम, शिल्प-शास्त्र आदि) तथा 
स्थापत्य (अर्थात्‌ स्थापत्य केन्द्रो मे विकसित विभिन्न शैलियो एव प्रकल्पित बहुविध 
मूर्तियाँ) दोनो दृष्टियो से विवेचन करेगे। पुनः इस प्रविवेचन से प्राप्त प्रतिमा-निर्माण- 
परम्परा के नाना धढको से प्रादुर्भूत प्रतिमा-वर्गीकरण' नामक अध्याय में “प्रतिमा- 
निर्माण की विभिन्न प्रेरणाओ पर जानपदीय संस्कारों तथा धाभिक प्रगतियों का कैसा 
प्रभाव पड़ा---इन सबका हम मूल्यांकन कर सकेंगे । 

भारत का प्रतिमा-विज्ञान भारतीय वास्तु-शास्त्र का एक प्रोज्ज्बल अग है। अत्एव 
यहाँ की प्रतिमा-निर्माण-कला यहाँ की वास्तु-कला से सदैव प्रभावित रही । इसके 
अतिरिक्त चूंकि प्रतिमा-निर्माण का प्रयोजन उपासना रहा अतएवं विविध उपासता- 
प्रकारो मे से प्रतिमा-निर्माण में विविध द्रब्यो का प्रयोग वाछित एवं सौविध्यपूर्ण होने के 
कारण यहां के प्रतिमा-द्रव्यों में प्रायः सभी भौतिक द्रव्य एवं धातुएँ तथा रत्नजात जैसे 
मृत्तिका, काष्ठ, चन्दन, पाषाण, लौह, रीतिका, ताम्र, स्वर्ण, माणिक्य आदि रत्न भी 
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चरिकल्पित किये गये। इस दृष्टि से भारतवर्ष के प्रतिमा-निर्माण की द्वव्यजा एवं चित्रजा 
कला-ससार के स्थायत्य मे एक अद्वितीय स्थान रखती है। यूनान और रोम आदि योरो- 
पीय देशो में, जहाँ पर इस कला का सुन्दर विकास पाया गया है केवल पाषाण का ही 
प्रबल प्रयोग हुआ है । अतएवं वहाँ की कला में विद्िघ द्रव्यापेक्षी वह बहुमुखी विकास 
नहीं मिलेगा जो यहाँ की वरेण्य विभति है। '्रतिमा-द्रव्य/ नामक आगे के अध्याय मे 
इस विषय की सविस्तार समीक्षा की गयी है। 


आगे के विभिन्न अध्यायों में प्रतिपादित भारतीय प्रतिमा-विज्ञान' के अन्य आधा र- 
भूत सिद्धान्त, जैसे प्रतिमा-मान-विज्ञान, प्रतिमा-विधान अर्थात्‌ प्रतिमा के अंगरोपाग के 
विभिन्न मान एवं मानदण्ड के साथ-साथ प्रतिमा-भूषा के लिए इस देश में जो भूषा- 
बिन्प्रास-कला का प्रगल्भ प्रकर्ष देखने को मिलता है, उसकी सुन्दर छटा के दर्शन हमे 
आगे के अध्याय से करने को मिलेंगे। इस भूषा-विन्यास-कला का भारतीय स्थापत्य 
मे जो विलास देखने को मिलता है उसके दो प्रधान स्वरूप है--एक बाह्य चित्रण अर्थात्‌ 
देहिक एवं दूसरा आम्यन्तर अर्थात्‌ आत्मिक । अत. बाह्य चित्रण का अदभुत विकास 
जैसे अनेकमुखी प्रतिमा अयवा बहुमुखी प्रतिमा के मर्म को न समझने वाले कतिपय 
समीक्षकों ने इस विषय में बड़ी अआञान्त घारणाएँ की हैं। इसका कारण उनका प्रतिमा- 
निर्माणग-प्रयोजन का ज्ञानाभाव ही है। इसी कोटि मे प्रतिमा-आयुव, प्रतिमा-वाहन एव 
प्रतिमा-अआसन आदि भी परिकल्पित किये जाते है । आम्यन्तर-चित्रण की आभा के 
दर्शन हम भारतीय प्रतिमाओ की विभिन्न मुद्राओ--वरद्‌, ज्ञान, वेराग्य, व्याख्यान में 
पाते है। इन मुद्राओं का क्‍या मर्म है? इनका प्रायोजन क्या है? इनके चित्रण में कलाकार 
का क्रौ़-सा; उद्देश्य है ? इन सभी प्रश्नों के कौतृहल का शमन आगे के मुद्राध्याय में 
भिलेगा। , 

भारतीय कला याल्त्रिक अर्थात्‌ प्रायोगिक एवं मनोरम अर्थात्‌ रसास्वाद कराने 
वाली दोनो ही है। वात्स्यायन के काम-शआास्त्र में सूचित एवं उसके प्रसिद्ध टीकाकार के 
द्वारा प्रोदभिन्न परम्परा-प्रसिद्ध चौसठ कलाओं (दे० लेखक का भारतीय वास्तु-शास्त्र, 
वास्तु-विद्या एवं पुर-निवेश ) में वास्तुकला भी एक कला है। परल्तु कालात्तर पाकर 
इस कला के व्यापक विकास एवं आधिराज्य में प्रायः सभी प्रमुख कलाएँ अपने स्वाधीन 
अस्तित्व को खो बैठी । भवत-निर्माण-कला, प्रासाद-रचना, पुर-निवेश, प्रतिमा-निवेश, 
जित्र-कला एवं यन्त्र-कला--मारतीय कला के व्यापक कलेवर के ये ही षडंग हैं। इन 
कलाओं मे चित्र-कला (जो प्रतिमा-निर्माण-कला का ही एक अग है) के मर्म का उद्घाटन 
करते हुए विष्णु-घर्मोत्तर का प्रवचन है कि चित्र-कला, बिना नाट्य और सगीत- 
इन दो कलाओ के मर्मे को पूरी तरह समझे, प्रस्फूटित नही हो सकती । नाट्य कला का 
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प्राण रसानुभूति अथवा रसास्वाद है जिसे काव्य-शास्त्रियो ने लोकोत्तरानर्द-अह्यानन्द- 
सहोदर माना है। प्रतिमा-कला एवं चित्र-कला के प्रविवेचत मे समरागण सूत्रधार वास्तु- 
शास्त्र में एक अध्याय 'रस-दृष्टि' के नाम से लिखा गया है। अत. यह्‌ अध्याय विष्णु 
धर्मोत्तर में साकेतित प्रतिमा-कला की रसात्तिका प्रवृत्ति का ही प्रोल्लास है। प्रतिमा- 
निर्माण मे रसानभूति का यह संयोग समरागण की अपनी विशेष देन है। इस विषय की 


48०० मोह 


सविस्तार समीक्षा आगे के प्रतिमा-विधान' में रसदृष्टि' तामक शीषेक मे द्रष्टव्य है। 


प्रतिमा का आध्यत्मिक अथवा घामिक उपासनात्मक अथवा उपचारात्मक प्रयोजन 
पुजा-परम्परा एवं उसकी पद्धति है। परन्तु प्रतिमा का स्थापनात्मक अथवा स्थापत्या- 
त्मक प्रयोजन प्रासाद (मन्दिर ) में प्रतिष्ठा है | प्रासाद एवं प्रतिमा का वही सम्बन्ध 
है जो शरीर और प्राण का है। बिना प्रतिमा प्रासाद निष्प्राण है। यद्यपि मध्यकालीन 
विचारघारा के अनुरूप प्रासाद स्वय प्रतिमा है--प्रासाद विश्वमति की भौतिक 
प्रतिकृति है अथच वह अर्चागृह (प्रतिमा का घर) के साथ-साथ स्वय अर्च्य है। हिन्दू- 
प्रासाद की रचना-पद्धति में प्रासाद-कलेवर के विभिन्न अगो के निर्माण में प्रतिमा- 
प्रतीको का ही प्राधान्य है। प्रासाद का यह तात्विक मर्म लेखक के प्रासाद-निवेश में 
विशेष द्र॒ष्टव्य है।' वास्तव में प्रासादो-मन्दिरो की विरचना का एकमात्र उद्देश्य उनमें 
देव-प्रतिमा की प्रतिष्ठा है। अतः प्रासाद एवं प्रतिमा के इस घनिष्ठ सम्बन्ध एवं उसकी 
वास्तुशास्त्रीय विभिन्न प्रम्पराओों तथा प्रतिमा-परिकल्पना की विभिन्न उपचेतनाओं 
तथा शैलियो का कुछ-न-कुछ विवेचल आवश्यक ही है। इसी हेतु 'प्रासाद एवं प्रतिमा' 
नामक अध्याय मं प्रासादों में प्रतिमा-निवेश एवं प्रतिमा-प्रतिप्ठा के मौलिक तरतवों 
का निरूपण किया गया है । 


२. प्रतिमा-निर्माण-परम्परा 


प्रतिमा-निर्माण-परम्परा की शास्त्रीय धारा के पॉँच प्रमुख स्रोत है--उनका 
उदगम एक ही महास्नोत से हुआ अथवा वे पृथक्‌-पृथक्‌ स्वाधीन स्रोत है--इस पर 
असदिग्ध दृष्टि से नही कहा जा सकता । हाँ, आगे की समीक्षा से इस पर कुछ प्रकाश 
अवश्य पडेगा। प्रतिमा-निर्माण-परम्परा के जिन पाँच स्रोतों का ऊपर सकेत किया गया 
है उनको पुराण, आगम, तन्ब, शिल्पशास्त्र तथा प्रतिष्ठा-पद्धति के नाम से हम सकीतित 
कर सकते है । इसके प्रथम कि हम इन सब पर अलग-अलग से इस विषय की अवतारणा 
करे एक दो तथ्यो का निर्देश आवश्यक है। 

भारत के वास्तु-बैभव के महाप्रसार का कारण पौराणिक घर्म है । पौराणिक-धर्म 
की सर्वातिश्ायिनी विशेषता पूतं-व्यवस्था है। पू््त में देवालय-निर्माण, प्रतिमा-प्रतिष्ठा 
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शब वापी, कूप, तडाग आदि के निर्माण प्रमुख है। ये सब जन-बर्म की उस व्यापक प्रवत्ति 
अर्थात्‌ सगुणोपासना के ही अग है जिनकी, जनसमाज की घामिक एवं आध्यात्मिक 
पिपासा के शमन-हेतु तथा परलोक-निर्माणार्थ और आमुष्मिक नि:श्रेयस के सम्पादनार्थ, 
व्यवस्था की गयी । अत अध्यात्म-प्रधान इस देश में महाराजाओं की अपार घनराशि 
सामन्‍्तों, श्रेषप्ठियो एवं सभी सम्पन्न व्यक्तियों की अजित सम्पदा का एकमात्र लक्ष्य, 
अपने इृष्टदेव के अर्चागृह-निर्माण एवं अन्यान्य धर्मार्थ-कार्यो में ्यय करना था। अतएव 
'पुरातन वास्तु-कला के स्मारक-निरदर्शनों मे--त्रे ब्राह्मण है अथवा बौद्ध या जैन, सभी में 
पूजा-वास्तु या धामिक-वास्तु की प्रमुखता ही नहीं उसी की एकमात्र सत्ता है। परिणा- 
मत' पूर्व एवं उत्तर मध्य काल में प्रासाद-रचना का एक स्वर्णयुग प्रादुर्भव हुआ जिसमें 
अतश भव्य प्रासादो, विमानों, मठो, विहारो, चैत्यो, तीर्थ-स्थानों, स्नान-धटूटों, 
पुप्करिणियो एवं तडागो का निर्माण हुआ । मध्यकालीन इस वास्तु-वेभव के उदय का 
अनपगत प्रभाव प्रतिमा-निर्माण पर भी पडा। इस दृष्टि से भारत की वास्तुकला का 
विकास एवं उसकी वृद्धि भारत की प्रस्तरकला की अन्योन्यापेक्ष्य ही नही समकालिक 
भी है। इस आधारभत तथ्य के हृदयगम करने पर ही हम प्रतिमा-निर्माण-परम्परा के 
मलाधारो की एकात्मकता का मूल्याकन कर सकते है । 

प्रतिमा-निर्माण-परम्परा के जिन स्रोतों का ऊपर सकेस किया गया है उनके सबन्ध 
में एक सामान्य दूसरा तथ्य यह है कि इन सभी ख्रोतों को दो व्यापक वर्गों में वर्गीकृत 
किया जा सकता है--वास्तु-शास्त्रीय तथा अ-वास्तुशास्त्रीय । प्रथम से तात्पय वास्तु- 
शास्त्र के उन स्वाधीन ग्रन्थों से है जिनमे विश्वकर्मीय शिल्प (या विश्वकर्म-वास्तुशास्त्र ), 
मयमत, मानसार, समरागणसूत्रधार आदि वास्तु-विद्या के नाना ग्रन्थों (दे० लेखक 
का भा० वा० जा०) का परिगणन है। ज-वास्तु-शास्त्रीय ग्रत्थों में पुराणों, आगमो, 
लन्‍्त्रों के साथ-साथ उन विभिन्न ग्रन्थों का समावेण है जिनकी विरचना का प्रयोजन 
पूजा-पद्धति, मन्दिर-प्रतिष्टा आदि से है। ज्योतिष के ग्रन्थ तो अध-वास्तुथास्त्रीय कहे 
जा सकते हैँ । इन स्रोतों में वेदिक वाहुमय (सहिता, ब्राह्मण, सूत्र-ग्रन्थ आदि) का 
सकीतेत नहीं किया गया है--इसका क्या रहस्य है ? वैसे तो वास्तु-विद्या के जन्म, 
विकास एवं वृद्धि के इतिहास में प्रथम स्थान सूत्र-ग्रन्थो को दिया गया है (दे० मा० 
शा० ) वास्तु-विद्या के प्राचीत आचाय॑ वैदिक-कालीन ऋषि ही परिकल्पित है। वास्तु- 
विद्या की दो महागाखाओ के मल प्रवर्तक विश्वकर्मा एव मय वैदिक-कालीन ही है । 
अशुमदभेद तथा सकलाधिकार के प्रख्यात प्रणेता काश्यप और अमस्त्य भी वैदिक-कालीन 
ऋषियों में ही परिगणित किये जाते है। अतः यह निष्कर्ष असगत न होगा कि पौराणिक 
वास्तु-विद्या का मूलाघार वैदिक वास्तु-विद्या है। परन्तु वेदिक वास्तु-विद्या' (विशेष कर. 
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सूत्र-कालीन वास्तु-विद्या) का विशेषकर वदिरचना (जो पूजा-वास्तु अर्थात्‌ प्रासाद- 
निर्माण की जननी है) ही प्रतिपाद्य विषय था तथा उस काल की प्रतिमा-कल्पन-परम्परा 
एक प्रकार से अनाये-सस्था थी अतएव प्रतिमासापेक्ष्य पौराणिक देवोपासना के उदय में 
जहाँ वैदिक मूलाघार स्पष्ट था वहाँ अनायों की--इस देश के मूल निवासियों की--अतीको- 
पासना का भी कमर प्रभाव नहीं पडा। पुराणों का देववाद बेदिक देववाद का ही विजु- 
म्मण है | पुराणों की देवरूपोदभावना (अर्थात्‌ आइक्नोलोजी जो अ्रतिमालक्षण 
आइवनोग्राफी की जननी है) का मूलाघार वैदिक ऋतचाएं ही हैं । परन्तु प्रतिमा-पूजा 
(जो अनायों की प्रतीकोपासना के गर्भ से उदित हुई) विशुद्ध वैदिक-सस्था नहीं थी, 
अतएव हमने प्रतिमा-निर्माण-परम्परा के प्राचीन स्रोतो मे वैदिक वाइमय का उल्लेख 
नही किया । 

अब प्रश्न यह उपस्थित होता है, जैसा कि ऊपर सकेत किया गया है कि वास्तु- 
विद्या की शास्त्रीय परम्परा (जिसमे प्रतिमा-विज्ञान भी सम्मिलित है) के उद्भावक 
आचार्यों में वैदिक ऋषियों की ही प्रमुखता है--उसका क्‍या रहस्थ है ? भत्स्यपुराण, 
बुहत्महिता एवं मानसार मे निदिष्ट वास्तु-विद्या के प्रतिष्ठापक॑ आचार्यों की एक 
महती सख्या है (दे० भा० वा० श्ा०) जिनमे वश्षिष्ठ, विश्वकर्मा, मय, नग्नजित, 
गये, बृहस्पति, अगस्त्य, त्वष्ट्रा, काश्यप, भृगु, परादार आदि वैदिक-कालीन ही 
नही वैदिक वाडमय के विधाता भी हैं। वास्तु-कला के समान ही प्रतिमा-शास्त्र पर 
भी इन प्राचीनाचार्यों का निर्देश प्राचीन ग्रन्यो मे पाया जाता है। उदाहरणार्थ 
बृहत्सहिता में प्रतिमालक्षण' के अवसर (दे० अ० ५७ बाँ) पर वराह-मिहिर ने 
नग्तजित तथा बशिष्ट के एतद्विषयक पूर्वाचायंत्व पर सकेत किया है। नग्नजित के 
चित्रलक्षण एवं प्रतिमा-लक्षण नामक दों भ्रन्थो की प्रामाणिकता पर किसी को सनन्‍्देह 
नही । बृहत्सहिता के प्रसिद्ध टीकाकार उत्पल का प्रामाण्य (दे० श्लो० १ ७ वाँ, अ० 
५७ वाँ) ही पर्याप्त है। वशिष्ठ का ग्रन्थ अप्राप्य है। काश्यप के शिल्पद्यास्त्र (अशुमदभेद ) 
तथा अगस्त्य के सललाधिकार से हम परिचित ही है। अतः यह निर्धारण बड़ा कठिन है 
कि बैदिक-काल भे ही प्रतिमा-निर्माण-परम्परा पल्‍लवित हो चुकी थी कि नहीं ? बहुत 
सम्भव है वास्तु-विद्या की अन्य विद्याओ के समकक्ष प्रतिष्ठार्थ ही इन अतीत महापुरुषों 
की परिकल्पना की गयी हो । अठारह व्यासो की परम्परा से हम परिचित है । वैदिक 
ऋचाओं की सकलनो की तो बात ही क्‍या। अष्टादश पुराणों एव विशालकाय महाभारत 
के रवयिता व्यास की जैसी परम्परा है, सम्भव है, वैसी ही परम्परा इन प्राचीन वास्तु- 
आचार्यों की हो। इस समीक्षा से इतना तो निष्कर्ष अवश्य निकलता है कि जिस प्रकार से 
प्रतिमा-पूजा एक अति प्राचीन परम्परा है वह वैदिककाल में भी विद्यमान थी (दे० 


प्रतिसा-विशान के शास्त्रीष सिद्धान्त डंडडे 


धू० पी०) उसी प्रकार प्रतिमा-निर्माण-परम्परा भी अति पुरातन परम्परा है। भाषा 
और व्याकरण का अन्योन्यापेक्षी जन्म एवं विकास प्रतिमा-पूजा एवं प्रतिमा-निर्माण 
का भी है। 

अस्तु, इस ओपोद्घातिक संकेत के अनन्तर अब प्रतिमा-निर्माण-परम्परा की दोनो 
घाराओ--शास्त्रीय एवं स्थापत्यात्मक-की समीक्षा का अवसर आता है। परन्तु इसी 
ग्रन्थ में इनं दोनों विषयो की अन्यत्र (दे० स्थापत्य-शास्त्र--एक विहगम दृष्टि तथा 
भारतीय-स्थापत्य में पाषाण-कला का एक विहगावलोकन) समीक्षा होने के कारण 
यहाँ पिष्टपेषण होगा । अथच, इस विषय की एक सक्षिप्त समालोचना हमारे प्रतिमा- 
विज्ञान' पु० १७६-६२ में है अत. पाठक उसका परिण्नीलन नहीं करे । 


३, प्रतिमा-वर्गीकरण 


स्वभावत किसी भी वर्गीकरण के कतिपय मलाघार होते हैं ? अत प्रतिमा- 
वर्गीकरण के कौन से मुल्ाघार परिकल्पित होने चाहिए ? भारतीय वास्तुशास्त्र (प्रतिमा- 
विज्ञान जिसका प्रमुख प्रतिपाद्य विषय है) का उद्गम भारतीय धर्म के महाख्रोत से हुआ, 
अत जैसा कि पूर्व पृष्ठो से स्पष्ट है, प्रतिमा-विज्ञान का प्रयोजन इसी धर्म की भक्ति- 
भावना अथवा उपासना-परम्परा के साधन-रूप में परिकल्पित है। अथच, यह उपासना- 
परम्परा अपने बहुमुखी विकास में नाना धर्मों एवं धर्म-सम्प्रदायों, मतो एबं मतान्तरों 
के अनुरूप नाना रूपो में दृष्टिगोचर होती है। परिणामत. भारतीय प्रतिमाओ के नाना 
वर्ग स्वत. सम्भृत हुए । भारतीय स्थापत्य-णास्त्र के ग्रथों में ही नही, भारतीय स्थापत्य 
कला-केन्द्रो मे भी प्रतिमाओ की इस अनेक-वर्गता के दर्शन होते है । अत. भारतीय प्रतिमा- 
वर्गीकरण बड़ा कष्टसाध्य है। प्रतिमाओ के वर्गीकरण मे एकाध मूलाधार से काम नही 
बनता जैसा कि आगे स्पष्ट है। पहले हम पूर्वपक्ष के रूप में बिद्वानों में प्रचलित प्रतिमा- 
वर्गकिरणों का निर्देश करेगे पुन सिद्धान्त-पक्ष के रूप मे इस ,अध्ययन के प्रतिमा-वर्गीकरण 
धर सकेत करेगे । 


(अ) प्रतिसा-केत्रानुरूपो-बर्गोक रण--भारतीय प्रस्तर-कला के आधुनिक ऐति- 
हािक ग्रन्थों में प्रतिमा-वर्गीकरण का आधार प्रतिमा-कला-कैन्द्र माना गया है, अतएव 
कला-केद््रानुरूपी वर्गीकरण मिम्न प्रकार से निर्देश्य है-- 


१-गान्धार-प्रतिमाएँ ४-तिब्बती (महाचीनी) प्रतिमाएँ 
२-मगघ-प्रतिमाएँ प-द्वा बिडी-प्रतिमाएँ 
३-नैपाली-प्रतिमाएँ ६-मथुरा की प्रतिमाएँ 


परन्तु यह वर्गीकरण वैज्ञानिक नहीं है, यह तो एकमात्र ऊपरी व्याख्यान है क्योंकि 
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इन विभिन्न केन्द्रों की प्रतिमाओ की एक ही शैली हो सकती है। अतः इन वर्गीकरण' 
का अतिव्याप्ति-दोष स्पष्ट है। 

(ब) धर्मानुरूपो वर्गीकरण--वैदिकथर्म में देव-भावना का क्या रूप था, पौराणिक 
देववाद में कौन से लक्षण एवं लाछन थे, एवं तान्त्रिक भाव एवं भाचार से अनुप्राणित 
होकर देव-व॒न्द का कैसा स्वरूप विकसित हुआ--इन प्रश्नों का समाधान करने वाला 
यह वर्गीकिरण है---१. वैदिक, २ पौराणिक तथा ३. तान्त्रिक। भारतीय प्रतिमाओं के 
इस वर्गीकरण में अव्याप्ति-दोष निश्चित है--वैदिक, पौराणिक एवं तान्त्रिक धर्मानुरूप 
देव-प्रतिमाओ के अतिरिक्‍त बौद्ध एवं जैन प्रतिमाओ की एक लम्बी सूची है, सुदीधेकालीन 
परम्परा एवं सुविस्यात कला भी। यदि यह कहा जावे, बोद्धों एवं जैनों के भी तो पुराण 
और तनन्‍त्र है सो बात नहीं। बौद्धों एवं जैनो की पौराणिक एवं तान्त्रिक प्रतिमाएँ 
ब्राह्मणों की पौराणिक एवं तान्त्रिक प्रतिमाओ से सर्वथा विलक्षण है । 

(स) धर्म-सम्प्रदायानुरूपी वर्गोकरण--जैसे णैव, वैष्णव, सौर, शाकत, गाणपत्य 
आदि---भी ठीक नहीं क्योकि यह वर्गीकरण भी विज्ञाल नहीं है, अव्याप्ति-दोष 
इसमे भी हैं । अत बहुत से विद्वानों ने भारतीय प्रतिमाओ का निम्न वर्गीकरण 
प्रस्तुत किया है-- ! 

१-ब्राह्मण-प्रतिमाएँ (अ) पौराणिक (ब) तातरिक 

२-बौद्ध-प्रतिमाएँ (अ) पौराणिक (ब) तात्रिक 

३-जैन-प्रतिमाएँ (अ) पौराणिक (ब) तात्रिक 

प्रतिमाओ के इस व्यापक एवं बाह्य वर्गीकरण के उपरान्त अब सूक्ष्म रूप से कुछ 
अन्तर्देशन करे । राव महाशय ने (दे० एलिमेट्स आफ हिन्दू आइक्नोग्राफी) ब्राह्मण 
प्रतिमाओ के निम्न तीन प्रधान वर्गीकरण परिकल्पित किये है -- ४ 

१--चल और अचल प्रतिमाएँ 

२--यूर्ण और अपूर्ण प्रतिमाएँ 

३--शान्त और अज्ान्त प्रतिमाएँ 

चलाचल भ्रतिमाओं के वर्गीकरण का आधार यथानाम प्रतिभाओं को एक स्थान 
से दूसरे स्थान पर ले जाया जा सकता है कि नहीं--अर्थात चालनीयत्व या अचालनीयत्व 

है। चल अतिमाओ के निर्माण में ऐसे द्रव्यों का प्रयोग किया जाता है जो हलके हो-- 
55 आओ, रजत, ताम्र आदि तथा वे अपेक्षाकृत छोटी होती है। अचला प्रतिमाओ के 
निर्माण में पायाण-प्रयोग स्वाभाविक है और वे बडी, लम्बी, विशाल और गरू होती है। 


22:28 38 के अनुसार चल और अचला प्रतिमाओ के युनः निम्न सेद परिकल्पित 
ये गये है+- | 
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चल प्रतिमाएँ--- (टि० “वेर” अन्द का अर्थ प्रतिमा है।) 
१-कौतुक-वेर._ -- पूजार्थ 


२-उत्सव-वेर_ -- उत्सवार्थ पर्व-विशेष पर बाहर ले जाने के लिए 
३-बलि-बेर -- दैनिक उपचारात्मक पूजा में उपहारार्थ 
४-स्नपत-बेर._--- स्तानार्थ 


अचला-प्रतिमाएँ--अर्थात्‌ मूल-विग्रह अथवा श्रुव-वेर प्रासाद-गर्भ-गृह में स्थापित 
की जाती है। ये सद्देव यथास्थान स्थापित एवं प्रतिष्ठित रहती है, इनके निम्न भेद 
परिकल्पित हूँ -- 


१-स्थानक -““बडी हुई ३-शयन - विश्राम करती हुई 
२-आसन --जठी हुई 


टि० १-इस वर्गीकरण का आधार देह-मुद्रा है । 

दि० २-इस वर्गीकरण की दूसरी विशेषता यह है कि केवल वैष्णव-प्रतिमाएँ 
ही इन म॒द्राओ में विभाजित की जा सकती है, अन्य देवों की नहीं। शयन-दुहमुद्रा विष्णु 
को छोड कर अन्य किसी देव के लिए परिकल्प्य नहीं । अथच, वैष्णव-प्रतिमाओ के 
इस वर्गीकरण मे निम्नलिखित उपवर्ग भी आपत्तित होते है -- 

१. थोंग २ भोग ३. वीर एवं ४. अभिचार 

प्रथम प्रकार अर्थात्‌ योग-मूतियों की उपासना आध्यात्मिक नि श्रेयस के प्राप्त्यर्थ, 
भोग-म्‌तियों की उपासना ऐहिक अभ्युदय-निष्पादतार्थ, बीर-मूर्तियों की अर्चा राजन्यों, 
शरवीर योद्धाओ के लिए प्रभु-शक्ति तथा सैन्य-शक्ति के उपलब्ध्यर्थ एव आभिचारिक- 
मूर्तियों की उपासना आभिचारिक कृत्यो--जैसे शत्र-मारण, प्रतिदन्द्रांदि पराजय, आदि 
के लिए विहित है। आभिचारिक-मृततियों के सम्बन्ध में ज्ञास्त्र का यह भी आदेश है कि 
इनकी प्रतिप्ठा नगर के अभ्यन्तर नही ठीक है, बाहर पर्वतों, अरण्यो तथा इसी प्रकार के 
निर्जत प्रदेशों पर इनकी स्थापना विहित है। इस प्रकार अचला प्रतिमाओ की निम्न 
द्वादश श्रेणियां सघटित होती है -- 


१-योग-स्थानक ५-योगासन द-योग-शयनः 
२-भोग-स्थानक ६-भोगासन १०-भोग-शम्रन- 
३-बीर-स्थानक ७-बीरासन ११-वी र-शयन 
४-आशभिचारिक-स्थानक ८-आभिचारिकासन १२-आशभिचारिक-शयन 


चूहरएपूपए-प्ररिणएऐं--इम, वर्ण के री कील अए्बएट्र शेद है अर्थात्‌ प्रथण थे भला 
आती है जिनकी आक्ृति के पूर्णावयबों की विरचना की गयी है, दूसरे जिनकी अधे- 
कि ही अभीष्ट, है, तीसरे जिनका आकार क्या है--इसकी व्यक्तित व हो--अतीक- 
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आत्र । प्रथम को व्यक्त कहते है, दूसरी को व्यक्ताव्यक्त कहते हैँ। इसके निदर्शन में 
मुख-लिग-प्रतिमाओं एवं जिमूर्ति-प्रतिमाओ (दे० एलीफेण्टा की त्रिमूर्ति प्रतिमा) का 
समावेश है | लिग-मूर्तियाँ--वाण-लिग, शालग्राम आदि तीसरी कोटि अर्थात्‌ अव्यक्त 
(प्रतीक-मात्र) प्रतिमाओ के निदर्शन है । श 
इसी बर्ग के सदृश प्रतिमाओं का एक दूसरा वर्ग भी द्रष्टव्य है -- 
१-चित्र--वे प्रतिमाएँ जो सांगोप/ग व्यक्त है 
२-चित्रार्य--वे जो अर्ध-व्यक्त हैं 
३-चित्राभास--से तात्पयं चित्रजा प्रतिमाओं से है । 
शान्ताशान्त प्रतिमाएँ--इन प्रतिमाओं का आधार भाव है। कुछ प्रतिमाएं रौद्र 
अथवा उम्र चित्रित की जाती है और शेष शान्त अथवा सौम्य । शान्तिपूर्ण उद्देश्यों के 
लिए शान्त प्रतिमाओ की पूजा का विधान है, इसके विपरीत आभिचारिक-मारण, उच्चाटन 
आदि के लिए उम्र, भयावह तीक्षण नख, दीर्घदन्त, बहुभुज, अस्त्र-शस्त्र-सुसज्जित, मुण्ड- 
माला-विभूषित, रक्ताभस्फूलिगोज्ज्वल नेन्न प्रदर्शित किये जाते है. ... 
वैष्णव एव शैव दोनों प्रकार की मूर्तियों के निम्न स्वरूप अशान्त प्रभेद के निदर्शन है - 
वैष्णब---विश्वरूप, नृसिह, वटपत्र-शायी, परशुराम आदि । 
शैव--कामारि, गजह, त्रिपुरान्तक, यम्ारि आदि । 
अस्तु, यह विभिन्न वर्गीकरण स्वेथा,निर्दोष नहीं है (दे प्र० बि० पृ० १४६६-६७ ) 
अतः प्रतिमाओ के वर्गीकरण के कुछ आधारभूत सिद्धान्तो के बिना स्थिर किये कोई भी 
प्रतिमा वर्गीकरण पूर्ण अथवा अधिकाशपूर्ण नहीं हो सकता । इस दृष्टि से हमारी तो 
आारणा है कि प्रतिमा वर्गीकरण के निम्नलिखित आधार सर्वमान्य होने चाहिए जिनका 
आश्रय लेकर प्रतिमा वर्गीकरण पुष्ट हो सकता है -- 
१-धमे, २-देव, ३-द्रव्य, ४-शास्त्र एवं ५-शैली 
इस वर्ग पक के आधार पर समस्त प्रतिमा वर्गीकरण उपकल्पित हो सकता है । 
१. घर्म-के अनुरूप ब्राह्मण, बौद्ध तथा जैन 
२ देव-पआाहा, वैष्णव, शैव, सौर तथा गाणपत्य 
टि०-अन्य देवो की प्रतिमाओ को इन्ही पत्र प्रधान देवो मे गतार्थ किया जा सकता है। 
३. द्रब्य-१-मृन्मयी २-दाए्जा 
३-धांतुजा या पाकजा (काचनी, राजती, ताम्री,रेतिका, लछोहजा आदि) 
४-रत्नोदभवा. «-लेप्या 
६-चित्रजा ७-मिश्रजा 
ईटटि०--इस सम्बन्ध में विशेष चर्चा दृव्य-प्रकरण (दे० आगे का स्तम्भ) मे है । 
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४. शास्त्र-प्रतिमा-साहित्य ही नही समस्त वास्तु-साहित्य की दो विद्ञाल घाराओं 
का हम निर्देश ही नहीं, विवेचन भी कर चुके हैं । अतः उस दृष्टिकोण से प्रतिमाओ की 
शास्त्रीय परम्परानुरूप पाँच अवाल्तर-वर्ग किये जा सकते हैँ -- 

१-पौराणिक ३-तान्त्रिक ५-मिश्रित 

२-आगमिक ४-शिल्पभास्त्रीय 

५. शैली-प्रतिमा-निर्माण में प्रासाद-निर्माण के समान दो ही प्रमुख शैलियाँ-- 
द्राविड़ और नागर--नही है। प्रतिमा-स्थापत्य पर विदेशी प्रभाव भी कम नही । बौद्ध 
प्रतिमा का जन्म ही गान्धार-कला (जिस पर विदेशी प्रभाव स्पष्ट है) पर आश्रित है। 
अतः प्रतिमा-निर्माण की परम्परा का दौलियो के अनुरूप स्वरूप-निर्धारण निर्भरान्त 
नही है । इस विषय पर कुछ विशेष सकेत आगे किया जायगा । 


४. प्रतिमा-द्रव्य 


मानव-सम्यता के उत्तरोत्तर अम्युदय की कहानी के अनुरूप जिस प्रकार भवन- 
निर्माण-कला--वास्तु-कला के निर्मापक द्रब्यो में उत्तरोत्तर वृद्धि होती गयी, उसी प्रकार 
जहाँ प्रतिमा-निर्माण के पहले दो द्रव्य थे--दारु तथा मृत्तिका--बहाँ कालान्तर में चौगुने 
हो गये । विभिन्न ग्रन्थों में इन द्रव्यों की सख्या का जो उल्लेख है वह प्राय. ७-८ से 
कम नहीं है । 


समरागणसूत्रधार ने अपने प्रतिमा-लक्षण में निम्नलिखित प्रतिमा-द्रव्यो का 


उल्लेख किया हैं--- 

सख्या द्र्त्य फल सख्या द्र्व्य फल 

१. सुवर्ण. पुष्टिकारक भर. दारु आयुधष्य 
रजत कीतिवर्धक ६. लेप्य (मृत्तिका) धनावह 

३. ताथ्र. सन्‍्तान-बुद्धि-दायक ७. चित्र धनावह 


पायाण  भू-जयावह 
भविष्य आदि पुराणों में भी प्रतिमा के ७ द्रव्य माने गये है। अतः समरागण के 
ये द्रव्य पौराणिक परम्परा के ही अनुसार परिकल्पित है, जो स्वाभाविक ही है! भविष्य- 
षुराण में जित सात प्रतिमा-द्रव्यों का सकीतंन है वे हैं--- 
१-काचनी २-राजती ३-ताम्री ४-पार्थिवी (स० सू० लेप्या) 
५-शैलजा ६-चार्क्षी (स० सू० दारुजा) ७-आलेख्यका (स० सू० चित्रजा ) 
“शुक्र-नीति-सार” में तो मूति-स्थानो--प्रतिमा-निर्माण-द्रब्यो की सख्या सात 
बढ़कर आठ हो गयी है ।' तथाहि -- 
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प्रतिमा सकती प्रेष्टो लेस्या लेप्या तर मृल्मयों । 
वाक्षी पाषाणधातुत्या स्थिरा ज्ञेघ्रा ग्रथोत्तरा ॥ 

अर्थात्‌ सैकती--सिकता--बालू से विनिमिता, पैष्टी--पिष्दा द्रव्य (चावल आदि 
को पीसकर पीठा आदि) से विनििता, लेख्या (चित्रजा), लेप्या (दे० आगे की एतद्विष- 
यिणी समीक्षा), मृन्मयी--मृत्तिका से बनायी हुई, वाक्षी अर्थात्‌ काप्ठजा, पाषाण से 
तिमित और धातुओं (सोना, चाँदी, पीतल, ताँबा, लोहा आदि) से बनायी गयी अष्टघा- 
प्रतिमा द्रव्यानुरूप उत्तरोत्तर स्थिर अर्थात्‌ बहुत दिनो तक टिकाऊ समझनी चाहिए।: 

गोपालभट्ट (देखिए हरिभक्ति-विलास) ने द्रव्यातुरूप प्रतिमाओ के निम्नलिब्लित 
दो प्रकारों का उल्लेख किया है--- 
“प्रथम प्रकार--चतुरविधा प्रतिमा-- 

१०चित्रजा, २लेप्यजा, ३-पाकजा, ४-हस्त्रोत्कीर्णा 
द्वितोय प्रकार-सप्तधा प्रतिमा--- 

१-मुन्मयी, २-दारुघटिता, ३-लछोहजा, ४-रलजा 

४५-शैलजा,  ६-यन्त्जा, ७-कौसुमी 

श्री गोपीनाथ राव महाशय ने अपने ग्रन्थ मे (दे० एलिमेट्स आफ हिन्दू आइक्नो- 
आफी पु० ४८) आगरम-प्रतिपादित प्रतिमा-द्रव्यों में निम्नलिखित द्रव्यों का उल्लेल 
किया है-- 

१-दारु ३-रत्न ५-मृत्तिका 

२-शिला ४-चघातु इ-मिश्र द्रव्य 
यह अधिक वैज्ञानिक प्रतीत होता है क्योंकि काचनी, राजती, ताम्री आदि प्रति- 
माओ के द्रव्य धातु के अन्तर्गत आ ही जाते है। उन्हे पृथक्‌-पृथक्‌ द्वव्य के रूप में परिकल्पित 
करने की अपेक्षा घातु के अन्तर्गत करना चाहिए। रजत, सुवर्ण, लौह, ताञ्न आदि एक ही 
धातु-बर्ग के विभिन्न अवान्तर उपवर्ग हैं। राव ने रत्नों के सम्बन्ध मे आगामिक सूची में 
निम्नलिखित रत्नों का परिगणन किया है-- 

१-स्फटिक--चन्द्रकान्त एवं सू्यकान्त मणियाँ 


२-प्द्मराग ४-बैदूये « ६-पुष्य 
' उन-वजञ् ५-विद्यम छ-रत्त 
उपर्यक्त षड़्वर्ग के अतिरिक्त निम्न द्रव्यों का भी राव ने उल्लेख किया है-- 
१-इष्टका २-कडिशकंरा एवं ३-दन्त (गज) 


भानसार मे युवर्ग, रजत, ताम्र, शिला, दारु, सुधा, शर्करा, आभास, मृत्तिका-- 
इन द्रव्यों का जो उल्लेख है वह पीछे की समीक्षा से वैज्ञानिक नहीं परन्तु इस सूती में 
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सुधा और आभास---ये दो द्रव्य और हस्तगत हुए । सुधा को “कडिशकंरा” के अन्तर्गत 
निविष्ट किया जा सकता है परन्तु आभाम तो द्रव्य न होकर प्रतिमा-वर्ग है जिसकी 
मीमासा हम पीछे (दे० प्रतिमा-बर्ग) कर आये है । 
विस्तार-भय से एवं स्थानाभाव के कारण यहाँ पर इन द्रब्यो की अलग-अलग 
समीक्षा प्रस्तुत करना असम्भव है अत इनके विवरण आदि हमारे 'प्रतिमा-विज्ञान' 
पु० २०३-२१६ मे दृष्टव्य हैं । इन विवरणों से काष्ठमयी प्रतिमाओ के सम्बन्ध में 
किस प्रकार से किन-किन वृक्षों से द्ारआहरण करना चाहिए आदि विवेचन पठनीय 
है ५ इसी प्रकार मृन्मयी प्रतिमाओ एवं शिलामयी प्रतिमाओ की रचना के कौन-कौन 
से उपकरण हैँ और क्या-क्या विधान है-यह सब वही द्रप्टव्य है । चित्रजा प्रतिमाओं 
की रचना के सिद्धान्तों का प्रतिपादन आगे करेगे। यहाँ पर इतना ही सूच्य है कि 
प्रतिमा-निर्माण में मृक्तिका, काप्ठ, पाषाण, धातु, रत्न एवं चित्र--इन नाता द्रव्यो 
की सयोजना से भारतीय प्रतिमा- स्थापत्य के विपुल विकास का ही आभास नहीं प्रतीत 
होता है वरन्‌ प्रतिमा-पूजा के अत्यन्त व्यापक प्रसार के भी पूर्ण द्शन होते है, और साथ 
ही साथ भारत के विभिन्न व्यवसायां मे प्रतिमा-निर्माण के व्यवसाय के महत्‌ विकास का 
भी यह परिचायक है जिसमे न केवल काप्ठकार (तक्षक), मृति-निर्माता, पाषाण-कार 
(स्थपति) का ही व्यवसाय दैनदिन विकास को प्राप्त हो रहा था बरन्‌ पात्रकार, कुम्भ- 
कार एब कास्यकार तथा लौहकार और स्वर्णकार के साथ-साथ चित्रकार एवं दन्त- 
नवकास और रत्न-कार (जौहरी) के व्यवसायों को भी प्रतिमा-निर्माण की अत्यधिक 
मॉग से अनायास महान प्रोत्साहन प्राप्त हुआ | प्रतिमा-निर्माण के इस महाप्रसार 
के अन्ततेम में पौराणिक धरम मे प्रतिपादित देव-पूजा एवं देव-भवित के व्यापक अनुगमन 
का रहस्य छिपा हे। विभिन्न धाभिक सम्प्रदायो-वैष्णव, शैव, शावत आदि-के विकास 
से स्वत, यह स्थापत्य-विकास प्रादुर्भत हुआ | पौराणिक देववाद के मौलिक स्वरूप में इन 
सम्प्रदायो की विशिष्ट कत्पनाओं ने नाता नये देवो की रचना की । अत प्रतिमा-निर्माण 
भी नानारूपोदभावताओ से अनुषगत प्रभावित हुआ । विभिन्न कला-केन्द्रो में प्रतिमा- 
सिर्माणशालाओं की इतनी उन्नति हुई कि उनकी अपनी-अपनी नयी-नयी शैलियाँ विकसित 
हुई । राज्यकुलो की वदान्यता, भक्ति एवं धर्माश्रय एवं मन्दिर-निर्माण आदि ने भी 
प्रतिमा-निर्माण के बहुमुखी विजुम्भण में सबसे अधिक सहायता प्रदान की । 


५. प्रतिमा-विधान-(मान-योजना एवं गुण-दोष निरूपण) 


भारतीय धारणा के अनुसार कोई भी वास्तु-कृति, वह भवन है या मन्दिर, पुर 


अथवा ग्राम, सभी को मेय' होना अनिवार्य है। समरागण साफ-साफ कहता है-- 
२९ 
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यच्च येन भवेद द्रव्यं मे तदपि कथ्यते । 

जवव देव-प्रतिमा-विरचता में तो मानावार अनिवार्य है। शास्त्र में प्रतिपादित 
प्रमागो के अनुसार ही विरचित देव-प्रतिमाएँ पूजा के योग्य बनती है (स० सू० 
४०.१३) का प्रवचन है-- 

च्रमाणे स्थापिताः देवा: पुजाहरिच भवन्ति हि 

अत निविव्वाद है कि प्रतिमा-विधान बिना प्रतिमा-मान के पु है। 

प्रतिमा-विवान सें मान--प्रोजना के इस अनिवार्य अनुगमन पर इस सामान्य उपोद- 
घाव के अतन्तर दूसरा सामान्य तथ्य यह है कि भारतीय स्थापत्य-कर्म धामिक-कार्य--- 
यजाय-कर्म के समान पावन एवं दीक्षा और तपस्या की साधना से अनुप्राणित है। अत. 
प्रतिमा-विवान के लिए उद्यत स्थपृति के लिए अपने शरीर एवं मत, प्रज्ञा एव शील को 
प्रतिमा-विरचन के योग्य बनाने के लिए कतिपय साधना-नियमों का पालन विहित है । 
सथम एवं नियम के बिना जब देवाराधन दुष्कर है तो देव-पतिमा-विरचना कैसे सम्भव 
हो सकतो है ” शास्त्रव, प्राज्ञ, शीलवान एत्र कर्मदक्ष मूर्ति-निर्माता स्थपति के लिए 
तिर्माण-काल में पूर्ण ब्रह्मचर्प का पालत अनिवार्य है। वह पूरा भोजन नही कर सकता, 
देव-यत्ञ करता हुआ यज्ञीय-शैष हृविष्यान्न से ही उसे अपनी शरीर-यात्रा सम्पादन करनी 
चाहिए। शय्या का शयन वर्ज्य है । धरणी-पृष्ठ पर ही वह सो सकता है-प्रा रमेद विधिना 
प्राशो ब्रह्मबारी जितेन्द्रिय । हविष्यनियताहारों जपहोमपरायण. शयानों धरणीपृप्ठे- 
स० सू० ७६.३-४ । इस प्रकार को देहिक शुद्धि, दैवी सावना एवं आध्यात्मिक 
उपासना के द्वारा ही कर्ता स्थपति अपने हस्तो को अपने शुद्ध मन एवं निर्मल आत्मा 
के साथ सयोजित कर अपने हस्त-लाघव का परिचय दे सकता है। प्रतिमा-विवान में 
स्थयति की बौद्धिक योग्यता (दे० स्थपतति एवं स्थायत्य) के साथ-साथ नैतिक एवं 
आध्यात्मिक योग्यता भी परमावश्यक है । 

अस्तु, कोई भी कला-कृति हो उसमें सौष्ठव-सम्पादन के लिए किन्‍्ही आधारभूत 
सिद्धान्तों का सहारा आवश्यक है| काव्य को ही लीजिए । बिना छुन्द-बन्ध के काव्य- 
प्रबन्ध का न तो सुन्दर स्वरूप ही निखरता है और न उससे सहज एवं स्वाभाविक 
रसनिष्पन्द ही सम्पन्न होता है। लयाभाव से पाठक अथवा श्रोता की ह्ृत्तन्त्री एवं रागा- 
त्मिका प्रवृत्ति में भी न तो स्फुरण ही उदय होता है और न प्रोल्लास। अत चिरन्तन 
से प्रत्येक कला की कृति मे कोई न कोई आधारभूत सिद्धान्त कलाकारो के द्वारा अवश्य 
अपनाया गया है। आदि कवि की प्रथम कविता में इसी छन्दोमयी वाणी ने भू-तल पर 
काञ्य की सृष्टि की। प्रतिमा-प्रकल्पन में ये आधारभूत सिद्धान्त मान-सिद्धान्त है। 
प्रतिमा-कल्पत में मान-योजना सर्वाधिक महत्त्व रखती है। प्रश्त यह है कि मान का 
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आधार क्या है ? देव-प्रतिमा की कृति के लिए कर्ता स्वयं आधार है । मूर्ति निर्माता 
स्थपति के सम्मुख जो आधारभूत भावना सतत जागरूक रही वह यह कि मानव के देव 
भी मानव के सदृश ही आकार रखते है। ऋग्वेद में देवों को 'दिवोनर ', 'नपेण ' 
कहा गया है । अत. देवों को मानवाक्ृति प्रदान करने मे वैदिक ऋषियों ने ही पथ-प्रद- 
दंत किया । “रसो वै स ” की बेद-वाणी ने जिस प्रकार काव्य मे रसास्वाद को “बह्मा- 
ननन्‍्द-सहोदर” परिकल्पित किया उसी प्रकार दिवोनर ” आदि वैदिक सकेतो से प्रतिमा- 
कारों ने देव-प्रतिमाकृति को मानवाकृति से विभूषित किया तथा मानव-मान को ही 
देव-मान के लिए निर्धारण मे आधार माना। वराहमिहिर ने देवप्रतिमा के आभूषण 
एवं वस्त्र आदि के लिए जो देशानुरूप' व्यवस्था की अर्थात्‌ प्रतिमा में देवों एवं 
देवियों के वस्त्र और आभूषण आदि की सयोजना से तत्तद्वशीय स्त्री-पुरुषो के वस्त्रा- 
भूषण ही नियामक है । उसी व्यवस्था को थोडा सा यदि आगे ले जाये तो प्रतिमा में 
प्रकल्प्य देवो एवं देवियों के रूप, आकार एव प्रमाण आदि भी मानवाकार एवं मानव- 
प्रमाण से ही निर्धारित होगे । 

देवों की मानवाकृति-कल्पना में इस बहिस्गाघार के अतिरिवत एक अत्यन्त अन्त- 
रग रहस्य भी अन्तहित है। देव, देव तभी बनते है जब वे मानवरूप धारण करते है 
(अवतारबाद) ; अन्यथा देव तो निर्गुण एवं निराकार है। इसी दाशेनिक दृष्टि के 
मर्म को समझने वाले प्राचीनाचार्यो ने देवो की रूप-कल्पना में उनको मानवों का रूप ही 
प्रदान नहीं किया, मानवों के भूषा-विन्यास से ही उनको विन्यस्त नहीं किया बरन्‌ 
मानवों की मतोभावताओ एवं रागद्वेषो से भी उन्हे आक्रान्त दिखाया । भगवान्‌ विष्णु 
के प्रमुख अवतार--राम-कृष्ण की मानव-लीला (या देव-लीला) से कौत परिचित 
नहीं । गोपी-वल्लभ क्ृष्ण की प्रेम-लीलाओ एवं मर्यादा-पुरषोत्तम राम के सीता- 
विलापो में मानव-मनोभाव के ही तो प्रत्यक्ष दर्शन होते है । लोक-शंकर भगवान्‌ शकर 
भी तो सती-दाह से विद्वल होकर भगवती की मृत देह को कघे पर रखकर कहाँ-कहां 
नही भटके ? इस प्रकार देव-प्रतिमा का माडेल स्वय मानव है-यह सिद्ध हुआ है । 

इसके अतिरिक्त प्राचीन भारतीय कलाकारों की जहाँ यह धारणा रही कि देव- 
मुतियों की निर्माण-परम्परा का आविर्भाव वध्यान-योग की ससिद्धि के लिए हआ- 
“ध्यानयोगस्य सिद्ध प्रतिमा-लक्षणं स्मृतम्‌” वहाँ प्रतिमा-कारक प्रतिमा-विरचना में 
स्वय ध्यान-मग्त होकर ही यह कार्य सम्पादन करे-'प्रतिमाकारकों मर्त्यों यथा ध्यानरतों 
भवेत्‌ ।/ अथच परिपूर्ण सौन्दय का सच्रिवेश बहुत कम कलाकारों के बते की बात 
है। उक्ति भी है-“'सर्वागेस्सवरम्यों हि कश्चिल्लक्ष्ये प्रजायते !” लक्ष्य का तात्पर्य यहाँ 
प्रतिमा-विरचना' से है । अत कला-विज्ञान के आचार्यों ने श्ञास्त्रग्नतिपादित प्रमाण 
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को ही प्रतिमा-कला का प्राण माना- शास्त्र-मानेन यो रम्य: स रम्यो नान्‍य एवं हि ।” 
भारतेतर प्राचीन देशो में भी प्रतिमा-मान के शास्त्रीयकरण की पद्धति प्रचलित थी । 
मिस्रदेश इस पद्धति का प्रथम प्रतिष्ठापक हुआ । कालान्तर पाकर यूनान और रोम 
आदि देशों ने भी इसी पद्धति को अपनाया । 

अस्तु, देवो के प्रतिमा-विधान (प्रतिमा-लक्षण) में मान-सिद्धान्तों की अनिवार्य 
योजना पर इस सकेत के उपरान्त हमे सर्वप्रथम यह देखता है कि इस मान-योजना की 
मानव-रूप-कल्पना के अनुरूप कंसे सगति स्थिर होती है ? बराहमिहिर की 'बहत्स- 
हिता' के अनुसार प्राचीन कलाविदों की यह धारणा सिद्ध होती है कि मान के अनुरूप 
पुरुषो के पाँच वर्ग है। इनकी सज्ञा है-हस, शश, रुचक, भंद्र तथा मालव्य और 
इन पाचो पुरुषों के मान, आयाम तथा परिणाह के अनुरूप, क्रश ६६, ६5, १०२, १०५, 
१०८ अगुल माता गया है। इस वर्गीकरण का आधार जातीय था या अन्य था-- 
निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । सम्भवत्त' इस विज्ञाल देश के विशाल भभाग मे 
जलवायु, रहन-सहन, आहार-विहार, ऊँचाई-लम्बाई आदि को दृष्टि में रखकर मनी- 
षियो ने एक सामान्य मान प्रस्तुत किया | वराहमिहिर ने तो इस वर्गीकरण का आधार 
नक्षत्र-विजेष में उत्तत्ति प्रकत्पित की है । 

प्रतिमा-विधान में मान-प्रक्रिया को पूर्ण रूप से समझने के लिए कतिपय माल- 
योजनाओं का हृदयगमन आवश्यक है। मान के दो प्रकार है-अगुल-माव तथा ताल- 
मान । इसमें भी दो उपवर्ग हु-स्वाश्रय तथा सहायक । प्रथम का आधार कतिपय 
प्राकृतिक पदार्थों की लम्बाई है, और दूसरा मेय प्रतिमा के अग-विशेष अथवा अवयव- 
विशेष की लम्बाई पर आधारित रहता है। समरागण (दे० 'मानोत्पत्ति' नामक ७४ वाँ 
अ०) में स्वाश्नय-मान पद्धति की निम्न तालिका दुरंष्टव्य है -- 


८ परमाणुओं से १ रमज निर्मित होता है। 
८ रज से १ रोम निर्मित होता है। 
८ रोमो से १ लिक्षा 7) | 
८ लिक्षाओं से १ यका , १ 
८ युकाओं से १ यव है डे 
८ यवों से १ अगुल , 7? 


दो अंगुल को “मात्रा” की भी संज्ञा दी गयी है-दे० स० सू० अ० ६६वाँ हस्तल- 
लक्षण. । अथच आगमो में मध्यम और अधघम अंगुलो के प्रमाण मे क्रश ७ और ६ 
यथो का उल्लेख है। 
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२ अगुलो से १ गोलक या कला निर्मित होती है, 
२ गोलकों (कलाओ) से १ भाग बनता है। 

इसे 'मानागुल' कहा जाता है जिसका प्रयोग प्रतिमा-कला में विहित है । स्वाश्रय 
मान-पद्धति का दूसरा वर्ग भवन-कला, पुरनिवेश एवं प्रासाद-विरचना से सम्बन्धित 
है जिसका पूर्ण उद्घाटन लेखक के 'भवन-वास्तु' में किया गया है। हाँ, बड़ी प्रति- 
माओ की विरचना में लम्बे मान-प्रकार में २४ अगुलो का एक किष्कु, २४ का प्राजापत्य, 
२६ का धनुग्रेह, २७ की धनुर्मुष्टि और चार धनुर्मुष्टि का दण्ड आदि (प्री सूची 
भवन-वास्तु' में प्रतिषादित है) परिकल्पित हैं । यह दण्डमान उपरिनिर्देशित 
भवन-कला एव पुर-निवेश में प्रयोज्य होता है । 

सहायक मान-पद्धति में मात्रागुल एवं देहागुल की परम्परा प्रचलित है। मात्रां- 
गुल में अगुल का नाप प्रतिमाकार स्थपति अथवा प्रतिमाकारक यजमान की मध्यमा 
अगुलि का मध्य पर्व है। देहागुल की प्राप्ति मेय प्रतिमा के सम्पूर्ण कछेवर के १२४, 
१०० अथवा ११६ सम भागों में विभाजन से होती है। प्रत्येक भाग को देह-लब्ध 
अगुल अथवा सक्षेप में देहागुल कहा जाता है । 

इन देहांगुलो की २४ सन्नाएं हमारे वास्तु-शास्त्र' ग्रन्थ द्वितीय में द्रष्टव्य है । 
शिल्प-शास्त्र के विभिन्न ग्रन्थों में मान-प्रक्रिया की बडी ही सूक्ष्म मीमासा है । प्रतिमा- 
मान के विभिन्न माप-दण्ड है। मानसार इन माप-दण्डो को मान-प्रमाण, उन्मान, 
परिमाण, उपमान एवं लम्बमान के षड़वर्ग में विभाजित करता है। मान का तात्पर्य 
प्रतिमा-कलिवर की लम्बाई के नाप से है और प्रमाण उसकी चोडाई का निर्देश करता है, 
उन्मान मोटाई, परिमाण परीणाह, उपमान दो अवयवो (जैसे प्रतिमा के पैरो) के 
अन्तरावकाश तथा लम्बमान प्रलम्ब-रेखाओं के नापो के क्रमश प्रतिपादक हैं । इन 
षड़्वर्गो को विभिन्न संज्ञाओं से सकीतित किया गया है जिनका ज्ञान शास्त्रीय प्रतिमा- 
लक्षण को समझने के लिए आवश्यक है । देहांगुल (जो अपेक्षाकृत लम्बी माव-योजना 
है) के अतिरिक्त अन्य सहायक बहत्‌ मान-दण्डो में प्रादेश, ताल, बितस्ति और गोकर्ण 
विशेष उल्लेख्य है। प्रादेश अगूठे और तर्जनी को खूब फैलाकर जो फासला आता है उसे 
कहते हैं । उसी प्रकार अँगूठे और मध्यमा के अवकाश को ताल, अँगूठे और अनामिका 
के अवकाश को वितस्ति तथा अँगूठे और कनिष्ठा के अवकाश को गोकर्ण कहते है । 

तालमान---आगमो एवं मानसार आदि शिल्प-शास्त्रो में प्रतिमा-मान का तालमान 
से प्रतिपादन है। अतः विभिन्न देवो एवं देवियो की रचना मे जो तालमान विहित है 
उसका थोडा सा परिचय यहाँ पर आवश्यक है। श्री गोपीनाथ राव ने आगभो के आधार 
पर जो देव-देवी-तालमान निकाला है वह सर्वेथा एक सा नही है, परन्तु प्रतिमा- 
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स्थापत्य की हस्तपुस्तक एवं निर्देश-शास्त्र आगरम ही अ्धान रूप से है। अत. आगमों 
के निम्नलिखित तालमान यहाँ पर उद्धत किये जाते है -- 


ताल देव 
उत्तम दशताल ब्रह्मा, विष्णु, शिव की मूत्तियाँ 
अघम दशताल 


सध्यम दशताल 


नवार्ध ताल 
उत्तम नवताल 


सत्यगुल नवताल 
नवताल 


श्रीदेवी, भू-देवी, उमा, सरस्वती, दुर्गा, सप्त-मातृका, उषा 
इन्द्रादि लोकपाल, चन्द्र-सूयं, द्वादश-आदित्य, एकादश रुद्र, 
अप्ट-वसुगण, अश्विनौ, भूगू तथा मार्कण्डेय, गरुड. शेष, 
दुर्गा, गृह (सुब्रह्मण्य), सप्तषि, गुरु (बृहस्पति) आर्य, 
चण्डेश तथा क्षेत्रपाल 

कुबेर तथा नव-ग्रह आदि 

देत्य, यक्षेश, नागेग, सिद्ध, गन्धर्व, चारण, विद्येश तथा शिव 
की अप्ट-मूर्तियाँ 

पृत महापुरुष (देवकल्प मनुज) 

राक्षस, असुर, यक्ष, अप्सरा, अस्त्र-मूर्तियाँ और मरुदगण 


अष्टताल मानव 

सप्तताल बेताल और प्रेत 
पटुताल प्रेत 

पचताल कुब्ज और विध्नेश्वर 
चतुष्ताल वामन और बच्चे 
त्रिताल भूत और किन्नर 
ह्विताल कृप्माण्ड 

एकताल कबन्ध 


तालमान का आधार मशीर्ष मुखमान है । ऊपर हमने देखा कि तालमान के दस वर्ग 


है-१ से लगाकर दस तक । पुन. उनके उत्तम, मध्यम एवं अधम प्रभेद से यह पद्धति 
और दी हो जाती है। उत्तम दशतान मे सम्पूर्ण प्रतिमा को १२४ सम-भागों मे, 
मध्यम में १२० सम-भागो और अधम में ११६ सम-भागों में विभाजित किया जाता है। 
दशताल की प्रतिमा का मान उसके मुख-मान का दसगुना, नवताल की प्रतिमा का वौगुना 
और अप्टताल की प्रतिमा का अठगुना होता हे । आगमों की प्रोल्लसित ताल-मान की 
प्रम्परा कब से पललवित हुई-ठीक तरह से नहीं कहा जा सकता और नताल' 
शब्द का प्राचीनतम प्रनिमा-श्वस्त्रो मे ही उल्लेख है। इस आंकूत पर डा० बनर्जी 
ने भी जिज्ञासा प्रकट की परन्तु समाघात नहीं हो पाया। ताल-आानत सम्भवतः दाक्षि- 
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णात्य परम्परा है। समरागण आदि उत्तरी ग्रन्थों में ताल-मान का निर्देश बिल्कुल 
नही मिलता | बुहत्सहिता और कतिपय पुराणों में भी ताल-मान के पुष्ठ निर्देश है, 
अतः यह मिश्चित परम्परा का परिचायक हो सकता है क्योकि पुराण और बृह॒त्महिता 
तो उत्तरी वास्तु परम्परा के ही प्रतिपादक ग्रन्थ है । 

अस्तु, यहाँ पर प्रतिमा-विधान में मान-योजना के अनुरूप अग-प्रत्यग के मान- 
सिद्धान्तों पर भी थोड़ा सा प्रतिपादन आवश्यक था परन्तु वह स्थानाभाव से यहाँ 
पर असम्भव है । पाठक इस विषय का परिशीलन हमारे 'प्र० वि०' पत्र २२३-२५ 
में करे । 

प्रतिमा का दोष-गुण-निरूपण--केवल समरांगण ही ऐसा वास्तु-शास्त्र का ग्रथ 
है जिसमे प्रतिमा के दोष-गुण-निरूपण की अवतारणा में इतना सागोपाग वैज्ञानिक 
विवेचन है। कितनी ही कोई प्रतिमा सुन्दर क्यों न हो परन्तु यदि वह शास्त्रानुसार 
निर्मित नही है तो वह अग्राह्म है-अपूज्य है । शास्त्र-सिद्धान्तों का यह अनुगमन भार- 
तीय स्थापत्य का परम रहस्य है जिस पर हम पीछे भी सकेत कर आये है। अस्तु, 
सर्वप्रथम प्रतिमा-दोषो की सूची देखे, उन दोषो का अभाव ही प्रतिमा-गुण है। 


प्रतिमा-दोष 
दोष फल दोष फल 
१-अश्शलिष्ट-सन्धि. मरण ११-उद्बद्ध-पिण्डिका दुख 
२-विश्रान्ता स्थान-विश्रम १२-अधघोमुखी शिरोरोग 
३-बक्रा कलह १३-कुक्षिष्ठा ? दु्भिक्ष 
४-अवनता बयस क्षय १४-कुब्जा - रोग 
५-अस्थिता अर्थक्षय १५४-पाश्व॑-हीना राज्याशुभ 
६-उन्नता हृद्गोग १६-आसन-हीना बन्धन और 
स्थानच्युति 
७-काकजघा देशान्तर-गमन॒ १७-आलय-हीना 3) 
८-प्रत्यंगहीना अनपत्यता १८-आयमस-पिण्डिता अनर्थदा 
<-विकटाकारा दारुण भय १४-नाना-काष्ट-समायुक्ता ,, 
१०-मध्य-ग्रथिनता. अनर्थका र२०े+ ++ + +-+ » 
दि०-इन दोषों का अभाव ही गुण है, तथापि निम्नतालिका द्रष्टव्य है-- 
प्रतिमा-गुण 
१-सुश्लिष्टसन्धि ३-अ्रमाण-सुविभक्ता 


२-ताम्र-लोह-सुवर्ण-रजत-बद्धा ४-अक्षता 
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प-अपदिगा + १०-यथोत्सेघा 

६-अप्रत्यंग-हीता ११-प्रसन्न-वदना 

७-प्रमाण-गुण-सयृता १२-शुभा 

छ-अविवर्जिता १३-निगूढ़-सन्धि-करणा 

४£-सुविभकता १४-समायती 
१४-ऋणजु-स्थिता 


६. प्रतिमा-रूप-सयोग-- (आसन, वाहन, आयुध, आभूषण एवं वस्त्र ) 


प्रतिमा-कलेवर की पूर्णता के लिए प्रतिमा में नाना रूपो एवं मुद्राओं का सपन्नविग 
भी आवश्यक है। प्रतिमा-मुद्रा भारतीय प्रतिमा-निर्माण-विज्ञान का एक अत्यन्त मह- 
तत्वपृर्ण विषय हे । वैसे तो मुद्राओ का सम्बन्ध हस्त, पाद एवं शरीर से ही है जो कि 
प्रतिमा की मनोभावना के अनुरूप प्रकत्प्य है, परन्तु मुद्रा-विनियोजन ब्राह्मण देव- 
प्रतिमाओ की अपेक्षा बौद्ध प्रतिमाओं की विशिष्टता है। शैवी प्रतिमाओ के यद्यपि 
वरद, ज्ञान, व्याख्यान आदि मुद्राओं के सबन्निवेश से ब्राह्मण प्रतिमाओं में भी मुद्रा- 
विनियोग है--परन्तु अन्य देवो की प्रतिमाओं में मुद्राओ की अपेक्षा नाना रूप सयोग ही 
प्रमुख रूप से प्रकरूय हैं एवं स्थापत्य-निदर्शन में उनका समन्वय भी । मुद्राओं की 
सविस्तार चर्चा हम आगे करेंगे, परन्तु एक विशेष गवेषणा की ओर पाठकों का ध्यान यही 
आकर्षित करना है । मुद्राओ के द्वारा प्राय. मानव एवं देव दोनो ही मौत-व्याख्यान 
अथवा भाव-प्रकाशन करते है । अत हस्तादि मुद्राएं एक प्रकार से भाव-प्रतीक है । 
इसी प्रकार हिन्दू प्रतिमाओ के रूप-सयोग भी मुद्राओ के सदुश देव-विशेष की जानकारी 
के लिए खुली पुस्तके है । स-ऐराबत देव-प्रतिमा से तुरन्त देवराज इन्द्र की ओर हमारा 
धघ्यात जाता है । हस-वाहत, कमण्डल-हस्त, ब्रह्मचारि-वेष की प्रतिमा को देखकर 
ब्रह्मा की झटिति स्मृति आ जाती है। वृषभ-वाहत, यतिवेष, त्रिशूल-धारी, ब्याल-माल, 
त्रिनेत्र से शिव का किसे बोध नहीं होता है ? सिहवाहिनी देवी-मूरति से भगवती 
दुर्गा के चरणों में कौन नतमस्तक नहीं होता हैं ” इसी प्रकार अन्य देवों की 
गौरव-गाथा है। अत एक शब्द में हिन्दू प्रतिमाओ के नाना-रूप-सयोग भी एक 
प्रकार से भाव-प्रतीक है । जहाँ मुद्राएँ प्रतिमाओ के भाव-श्रतीक है, वहाँ रूप-सयोग 
भगवान्‌ और भक्त दोनों के ही भाव-प्रतीक हैं। देवराज इन्द्र का ऐरावत-साहचर्य 
उनकी राजसत्ता का प्रकाशक है-गजराज राज्यश्री का उपलक्षण है। इसी प्रकार 
अन्य देवों के अपने-अपने आसन, वाहन, आयुध, आभूषण एवं वस्त्र आदि---नाना 
रूप-सयोगो की कहानी है । अतः रूप सयोग भी एक प्रकार से मुद्रा के व्यापक अर्थ में 
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गतार्थ है। परन्तु परम्परानुरूप हमते भी देव-मुद्राओं के इस द्विविध संयोग का दो 
पृथक्‌-पृथक्‌ शीर्षकों में प्रतिपादल करना अभीष्ट समझा । सर्वप्रथम हम रूप-संयोग 
पर विचार करेंगे। प्रतिमाओ के रूप-सयोग मे पाँच प्रधान सयोग है --- आसन, वाहन, 
आयुध, आभूषण, एवं वस्त्र । 


आसन -- प्रतिमाओ के आसने-विकल्पन में दो रहस्य छिपे हैं | प्रथम देवो की 
मानवाक्ृति के अनुरूप उनके बैठने की भी तो कोई वस्तु परिकल्प्य है । जैसा देव वैसा 
आसन और वैसा ही उसका वाहन भी । दूसरे प्रतिमा-पूुजा का उदय ध्यान-योग की 
सिद्धि के लिए हुआ-यह हम पहले ही कह आये है--“ध्यान योगस्य ससिद्धथे प्रतिमा: 
परिकल्पिता.-- अत. उपास्य एवं उपासक दोनो में एकात्मकता स्थापित करने के लिए 
न केवल उपास्य देव का आसन योगानुकूल हो बरन्‌ उपासक का भी आसन देव-चिन्तव 
में एकाग्रता अर्थात्‌ चित्त-वृत्ति का निरोध (योगश्चित्तवृत्तिनिरोध.) लाने के लिए 
परमोपादेय हो । इस दृष्टि से आसन का अर्थ पाद-मुद्रा एव बैठक दोनों ही है। आसनो 
के सम्बन्ध मे एक दूसरा तथ्य यह स्मरणीय है कि विभिन्न आसनो का जो उल्लेख शास्त्रो 
मे मिलता है उसमें बहुसर्यक पशुओं के नाम सकीतित किये गये है--उदाहरणार्थ 
सिहासन, कूर्मासन आदि । इस दृष्टि से आसन न केवल पाद-मुद्रा एवं बैठक ही है 
वरत्‌ आसन-योग्य वाहन भी । हिन्दू प्रतिमाओ के बहुसख्यक निदर्शनो में (विशेष कर 
चित्रजा प्रतिमाओ में) आसन के स्थान पर वाहन का ही चित्रण है। 


ऊपर हमने आसन को पादमसुद्रा माना है, उसका सम्बन्ध बैठक अर्थात्‌ आसन, 
खर्ड रहना अर्थात्‌ स्थानक तथा पडे रहना अर्थात्‌ शयन से ही है, न कि आगे मुद्राध्याय मे 
प्रतिषादित नाना पादमुद्राओ से, जिनका सम्बन्ध भौतिक आसनो से न होकर भावात्मक 
मनोगतियों से है। आसन के 'पीठ' अर्थ मे पशुओ के अतिरिक्त पक्षियों (हंस, गरुड, 
मयूर आदि), पुष्पो (कमल आदि), आयुधों (बत्न एवं चक्र आदि) प्रतीकों (स्व- 
स्तिक एवं भद्र आदि) तथा नाता अन्य उपलक्षणों (वीर आदि) की भी प्रकल्पना 
है, जो प्रतिमा में प्रतीकत्व' के सिद्धान्त की दपणवत्‌ प्रकाशिका है। आसनों के 
उपोद्घात मे एक दूसरा निर्देश यह है कि योगश्ञास्त्र में बहुसख्यक एवं विभिन्न आसनो 
का जो प्रतिपादन है उससे यद्यपि प्रतिमा-श्ञास्त्र एवं प्रतिमा-स्थापत्य भी कम 
प्रभावित नही हुआ है, और सत्य तो यह है कि आधार योगासन ही है परन्तु स्थापत्य 
की दृष्टि से उनमे आंकारादि-सन्निवेश एवं मानाढि-योजना विशुद्ध स्थापत्यात्मक 


है। अस्तु, आगमो एवं शिल्पशास्त्रों के अनुरूप निम्नलिखित आसन प्रतिमा-स्थापत्य 
में विशेष प्रसिद्ध है-- 
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१-चक्रासन ५-कुक्कुटासन 5-“सिहासन 
२-पदुमासन ६-वीरासन १०-युक्‍्तासन 
३-कूर्मासन ७-स्वस्तिकासन तथा 
४-मयूरासन ८-भद्रासन ११-गोमुखासन 


इन आसनो में पद्मासन (दे० लक्षण, प्रतिमा-विज्ञान, पृ० २२६) ब्रह्मा के लिए, 
वीरासन शिव (दे० नागपुरी दौव-प्रतिमा) के लिए, आलीढासन एवं प्रत्याली- 
ढासन क्रमशः (दे० लक्षण वही) बाराही एवं महालक्ष्मी तथा महिषमदिनी और 
कात्यायनी क्रमश दुर्गा मूतियों के लिए एवं वजत्रासन आदि बौद्ध प्रतिमाओ के लिए 
स्थापत्य में चित्रित हैं। जहाँ तक शयनासन का सम्बन्ध है प्राचीन स्थापत्य में 
वेष्णवी मूर्तियों को छोडकर अन्य देवों की प्रतिमा में यह आसन अप्राप्य है। अवेक्षा- 
कृत अर्वाचीन शाकक्‍त प्रतिमाओं में यद्यपि सहायक देवों में शयन-मुद्रा प्रदर्शित है, 
जैसे काली अपस्मार-पुरुष आदि, तथापि प्राचीन प्रतिमाओ में विष्णु की शेप-शयन 
प्रतिमा तथा बुद्ध की महापरिनिर्बाण मूर्ति ही प्रवान निदर्शन है। जल-शायी तथा वट- 
पत्र-णायी वैष्णव मूर्तियाँ शेष-शयन-मूर्ति के ही सदृश है । अनन्तशायी प्रसिद्ध वैष्णबी 
मूति का अप्रतिम एवं प्राचीन निदर्शन देवगढ़, झासी तथा श्रीरगम्‌ के रगनाथ 
मन्दिर में द्रष्टव्य है । 

अस्तु, आसन' के उपोदधात में हमने आसन को पादमुद्रा के साथ-साथ वाहन 
एव पीठ के अथथ में भी गतार्थ किया है। बाहन पर कुछ सकेत आगे होगा | पीठ के 
सम्बन्ध में यहाँ इतना ही सूच्य है कि सुप्रभेदागरम' में इस प्रकार के पाँच पीठो का वर्णन 
है जो आकार (दे० चन्द्रज्ञान की व्याख्या) एवं प्रयोजन के अनुरूप निम्न तालिका 


से स्पष्ट हैं -- 
पीठ आकार प्रयोजन 
१-अनन्तासन न्ुयस्र कौतुक-दर्शनार्थ 
२-नसहासन आयताकार स्‍्नातार्थ 
३-पयोगासन अष्टास्र प्राथेनाथें 
४-पद्मासन वर्तुल पूजार्थ 
४५-विमलासन षडस्र बल्यर्थ 


टि०-इसी प्रकार से द्रव्यीय आसन के उदाहरण में राव महाशय (दे० हिन्दू आइ- 
कनोग्राफी, पा० १, पृ० २०) ने चार अन्य पीठो का भी निर्देश किया है, जिनकी 
निर्माण-प्रक्रिया का भी शास्त्रों में निर्देश है, यथा भद्गधपीठ (भद्गासत), कूर्मासन, प्रेतासन 
एवं सिहासन । यह स्मरण रहे, ये पादमुद्रीय आसन नही, द्रव्यीय पीठ है। 
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यबाहुन एवं यान--अआसन एवं वाहन (या यान) हिन्दू प्रतिमा-विज्ञान का मित्र- 
वर्गीय विषय है। पूर्व उपोद्घात मे कतिपय देवो एवं देवियों के वाहनों का निर्देश कर 
चुके हैं। निम्न तालिका कुछ विशेष निदर्शन प्रस्तुत करेगी-- 


देव देवियाँ 
१-हसवाहन ब्रह्मा १-सिहवाहिनी दुर्गा 
२-गरुडारूढ विष्णु २-हसवाहिनी सरस्वती 
३-वृषभासीन शिव ३-वृषवाहिनी. गौरी 
४-गजारूढ. इन्द्र ४-गर्दभासना दीतला 
५-मयूरासन कातिकेय ५-उलकवाहिनी लक्ष्मी 
६-मूपकासन गणेश ६-नक्रवाहिनी._ गगा 


टि०--यानौ मे देवो के विमान ही विशेष प्रसिद्ध है। ब्रह्मा, विष्णु, महेश के 

विमानों के क्रमश वैराज, त्रिविष्टप और कंलास नाम है । 
आयुध आदि 

देवो की मानवाकृति में आयुधों का सयोग भी 'प्रतीकत्व' का निर्दर्शक है। देव- 
प्रतिमाओ की देहिक पाद-मुद्राओं के समान हस्त में निहित पदार्थ आयुध ही है, अथवा 
पात्र या वाद्य्यन्त्र या फिर पशु ओर पक्षी सभी एक प्रकार से हस्त-मुद्राएँ ही है । 
अभय, वरद, ज्ञान, व्याख्यान आदि नाता हस्त-मुद्राओ की चर्चा हम आगे करेगे। 
प्रथम प्रतिमा-कल्पत में सागोपाग रूप-सयोग का विवेचन प्राप्त हे। तदनन्तर उसकी 
भावाभिव्यजना के लिए हस्त-मुद्राओं से बढकर उसका अन्य कौन साधन है ? 

आयुधादि में आयुधों के अतिरिक्‍त पात्रों, वाद्य-यन्त्रो, पशुओं और पक्षियों का 
भी ऊपर सकेत है | तदनुरूप प्रथम आयुधो की निम्न तालिका निभालनीय है-- 


आयुघ देव-संयोग आयुघ देव-संयोग 
१-चक्र (सुदर्शन) विष्णु १०-पाश गणेश 
२-गदा (कोमोदकी ) कर ११-शक्लि सुब्रह्माण्य 
३-शा डे घनुष हि १२-वज्य (इन्द्र भी 
9-त्रिशल शिव १३-टक छः 
५-पिनाक धनुष ५ १४-मुसल बलराम 
द्‌ “खंद्वाग ५ १ हिल ॥ः 
७-अग्नि ; १६-शर कार्तिकेय 
८-परशु 7 १७-खड्ग 7 


ई-अकुश गणेश १८-मुसुण्डि छः 
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१६-मुद्गर 
२० >खेट 
२१-घधनुष 
२२-पताका 
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कातिकेय 


3 


हे 


| 


२३-परिघ दुर्गा 
२४-पट्टिश एः 
२४-चर्म ४ 
२६-असि 7) 


अपराजितपृच्छा मे ३६ आयुधो का वर्णन है। 


संज्ञा 
१-खुचि - 
२-खल्व « 
३-कमण्डल्ू 


४-पुस्तक 


५-अक्षमाला 
या अक्षसूत्र 


६-कपाल 


७-दण्ड 

८-दपेण 

द-पदम 
१०- श्रीफूल 
११-अमृतघट 
१२-मोदक 


पात्र आदि 
देव-संसर्गं विशेष 
ब्रह्मा यज्ञीय पात्र 
१ 29 - थे 
मद जल-पात्र, शिव, पार्वती तथा अन्य देवों 
से भी सयोग है। 
॥ (सरस्वती भी) वाडमय-अतीक, पिता-पत्री दोनों ही 
वाइमय के अधिष्ठाता हैं । 
हि रुद्राक्ष, कमलाक्ष, वैदर्यादि-विनिर्मित, 
सरस्वती और शिव से भी सयोग है| 
शिव शिव के विभिन्न नामों (कपाली आदि) 
में, तान्त्रिक साधता में मानव-कपाल- 
की परम्परा है। 
यम. 
देवी 
लक्ष्मी 
लक्ष्मी 
| 
गणेश 


पश्ु-पक्षी 


प्रतिमा के अन्य हस्त-सयोगों में कतिपय पशुओ एवं पक्षियों का भी निवेश देखा 
गया है, परन्तु यह परम्परा अत्यन्त न्‍्यून है। पद्मुओ में छाग, हरिण तथा मेषशिव 
की अद्भुत प्रतिमा के छाछन हैं और पक्षियों में कुक्कुट स्कन्‍द कार्तिकेय का । 
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वाह्ययन्त्र 
संज्ञा देव-संसर्ग संज्ञा देव-संर्ग 
१-वीणा सरस्वती ५-घण्टा दुर्गा तथा कातिकेय 
२-चेणु क़रष्ण- ६-मृदग । 
३-डमरु शिव ७-करताल जाय: 
४-पांचजन्य विष्णु 
आभूषण तथा वस्त्र 


हिन्दू स्थापत्य में प्रतिमाओं को विविध आभूषणो एवं वस्त्रो से भी सुशोभित करने 
की परम्परा पल्‍लवित होकर अत्यन्त विकसित तथा फलित हुई। वराहमिहिर ने 
बृहत्महिता (५८.२६) मे लिखा है-- 
दिशानुरूपभूषणवेशालंका रा सूर्तिषु कार्या: । 
भूषणानां विकल्प च्व॒ पुरुषस्त्रीससाक्षयम्‌ । 
नानाविष प्रवक्यासि देशजातिसमुदूभवम्‌ ॥ . (नाट्य शास्त्र) 
अत सिद्ध है कि देशकाजानुसार समाज में आभूषणों एवं बसनों की जो भूषा- 
पद्धतियाँ मनुष्यों एवं स्त्रियों में प्रचलित थी उन्ही के अनुरूप देंबो की मूर्तियों में भी उनकी 
परिकत्पना परिकल्पित की गयी । अथच समाज के विभिन्न स्तर सनातन से चले आये 
है-कोई राजा है तो कोई योद्धा, कोर्ई यती-सनन्‍्यासी है तो कोई वह्मचारी । मानव-समाज 
की विभाजन-प्रणाली का जो सर्वश्रेष्त विभाजन प्राचीन आर्यो से वर्णाक्षम-धर्म के अनु- 
सार सम्पादित किया, उसी के आधारभूत सिद्धान्तों ने समस्त हिन्दू-सस्क्ृति के कलेबर 
को अनुप्राणित किया। देववाद में भी तो वर्णाश्रम-व्यवस्था के आधारभूत सिद्धान्तो 
के मर्म छिपे है-बह्मा ब्रह्मचारी के रूप मे, शिव यती-सन्यासी के रूप मे, विष्णु राजा 
के रूप में, स्कन्द सेनानी के रूप में परिकल्पित किये गये है । 
एक शब्द में भूषा, भूष्य के अनुरूप हो । अतएब वैष्णवी प्रतिमाओं (नारायण 
अथवा बासुदेव) के साथ-माथ इन्द्र, कुबेर आदि देव-प्रतिमाएँ राजसी भूषा में, शिव, 
ब्रह्मा, अग्ति आदि देवों की प्रतिमाएँ अपने तपश्चरणानुरूप (त्याग, तपस्या एवं तपोवन ) 
यतिभूषा अथवा योगी-रूप मे; सूर्य, स्कन्‍द आदि अपने सैनिक कार्य-कलापो के अनु- 
रूप सेनानी की वर्दी एवं अस्त्र-शस्त्रों की भूषा में तथा दुर्गा, लक्ष्मी, श्री, काली आदि 
महादेवियाँ उच्चवर्णीय मान्य महिलाओ की भूषा के अनुरूप बहुविध अलकारों, रत्नों, 
आदि की भूषा में विन्यस्त की गयी है। 
इसी प्रकार परिधान का वर्ण देव-बर्णानुरूप परिकल्पित हुआ । मेघश्याम विष्णु 
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पीताम्बर, मौरववर्ण रौहिणेय बलराम नीलाम्बर, सूर्य ब्रह्मा, लक्ष्मी, दुर्गा रक्ताम्बर 
जित्रित किये गये है । परिधान की संघटना परिधाता के वर्ण की मुखापेक्षी है । 

स्थापत्य में प्रतिमाओ को अलकृत करने की प्रथा अत्यन्त प्राचीन है। डा० 
बनर्जी (दे० डेबलपमेट आफ हिन्दू आइकनोग्राफी, पृ० ३११) लिखते है--- साधारण 
प्रतिमाओं की तो बात ही क्या, ध्यानयोग वाली देव-प्रतिमाओं में भी (उदा० शिव की 
योग-दक्षिणामृतियो तथा विष्णु की भी योगासन-मूर्तियों मे-लेखक ) भूषण सयोग हे । 
भूषा-विन्यास की परम्परा सिन्वु-सभ्यता तक में पायी जाती है। शिव-पशुपति की 
मूति जो तत्कालीन मुद्राओं मे पायी गयी है बह केयूर, ककण, वलय आदि नाना 
आभूषणों से अलक्ृत है । 

यद्यपि यह सत्य है कि विशुद्ध कलात्मक दृष्टि से देखा जाय तो प्रतिमाओ में अल- 
कार-नियोजन की यह परम्परा स्थापत्य के लिए क्षतिदायक भी सिद्ध हुई है। प्रतिमा 
के विभिन्न दरीरावयवों पर-नीचे से ऊपर सक-आभूषणों को लादने की जो उत्सुकता 
सनातन से चली आयी उसने विभिन्न शरीरावयवों की कला में सुन्दर अभिव्यक्ति 
अथवा मानव-आकार के सम्यक्‌ रचना-विकास को अवश्य व्याघात पहुँचाया। बहुत से 
कला समीक्षको की ऐसी ही समीक्षा है । परन्तु यहाँ बिना पक्षपात के हम कह सकते हैं 
कि भारतीय कलाकारो का ध्येय मानव-आकार रचना के सम्यक्‌ परिष्राक की ओर 
विशेष सीमित नहीं रहा । यहाँ के कलाकारों की दप्टि भारतीय धर्म एवं दर्शन की प्रतीक 
भावना से विशेष प्रभावित एवं अनुप्राणित होने के कारण उन्होंने कला कला के लिए” 
ऐसा सिद्धान्त कभी नहीं माना । प्रतिमा तो एक प्रकार का प्रतीक है। अत स्थापत्य 
में भी वह तदनुरूप प्रस्फटित हुआ । भारत का सुन्दर” भौतिक सौन्दय्य की भित्ति पर 
सही चित्रित हैं। यहाँ सुन्दर मे पारमाथिक, आधिदेविक एबं आध्यात्मिक परम 
सोन्दर्य का रहस्य छिपा हुआ है। अत एक मात्र भौतिक सोन्दर्य के चश्मे से जो लोग 
भारतीय प्रतिमाओं को देखेंगे वे मूलव गलती करेगे। 

देव-प्रतिमा के भूषा-विन्यास को हम तीन वर्गों मे विभाजित कर सकते है, परिधान, 
अछजार एवं शिरोभूषण । 

परिधान--इसमे वम्त्र के अतिरिक्त बन्ध भी विद्वेप उल्लेख्य है। वस्त्रों मे 
सर्वप्राचीन बस्त्र धोती का, जो उत्तरीय और अधघोवसन दोनों का काम देती थी, 
विशप निदर्शन है । देव-मूतियो एक देवी-मूर्तियों दोनों मे उस वस्त्र का स्थापत्य-चित्रण 
बडे कोशल से सम्पन्न हुआ है । बन्घादि अन्य परिघानों की गणना यह है-- 

श्ल्टीर ३-ककण ५-कटिबन्ध 

२-कैयूर ४-उदर-बन्ध, ६-कुचबन्ध 


प्रतिमा-विज्ञान के शास्त्रोष सिद्धान्त ४६३ 


७-भुजवलय १०-उदीच्यवेष (सूयये) १३-शुक्लाम्बर (ब्रह्मा) 
८-वनमाना ११-घोलक (सूर्य) १४-मेखला (श्री) 
ई-सीताम्बर (विष्ण) १२-क्त्तिवास १४-कचुक (लक्ष्मी) (शिव) 


टि०-इनमें से प्रथम पाँच सभी देवों एवं देवियों के सामान्य परिधान है, कुचबन्ध 
तथा चोलक स्त्री-परिधान होने के कारण देवी-प्रतिमाओ की विशिष्टता है। 
अपराजितपच्छा मे पोडशाभूषण को परम्परा पर प्रकाश डाला गया है। हमारे 
वास्तु-शास्त्र में वह पठनीय है । 
अलंकार-आभूषण---अलंका रो अथवा आभूषणों को अगानुरूप सात-आठ वर्गों मे 
विभाजित किया जा सकता है-- 
(क) कर्णाभूषण-कुण्डल 
१-पत्र-कुण्डल (उमा) २-नक्र-कृण्डल (सामान्य) ३-शखपत्र-कुण्डल (उमा) 
४-रत्न-कुण्डल (सामान्य) ५-सर्प-कुण्डल (शिव) 
कर्णाभूषणों में कर्णपुर (सरस्वती), कणिका (काली), मणि-कुण्डल (लक्ष्मी), 
कर्णावती (पार्वती) आदि भी उल्लेख्य है। 
(ख) नासा-भूषण--वेसर (कृष्ण ओर राया) 
(ग) गल-भूषण--१-निष्क, +-हार, ३-प्रवेयक, ४-कौस्तुभ, ५-बैजयन्ती । 
कोरतुभ एवं बेजयन्ती वैष्णब-आभूषण है। 'कौरतुभ' मणि है जो समंद्रमन्धन 
में प्राप्त १४ रत्नों में एक है। इस भगवान्‌ विष्णु ब् थल पर धारण करते हैं । 
भागवत-पुराण कोस्तुन को सहसख्र-सू्यंसमप्रभ लाल मणि सकीतित करता हैं। 
चैजयन्ती के विषय मे यह प्रतिपाद्य है कि इसकी रचता पांच प्रकार के रत्नों 
से निष्पन्न होती है । विष्णुपुराण में इन पच-विध रत्नो को पव तत्त्वों का प्रतीक माना 
गया है। नीलम (नीलमणि) पार्थिव तत्त्व, मौक्तिव जलीय तत्त्व, कौस्तुभ तैजम 
तत्त्व, बैटूर्य वायव्य तत्त्व एवं पुष्पराग आकाशीय तत्त्व के प्रतीक हँ--अतएव वैजयन्ती 
विराट विष्णु की रूपोदभावना का बैराज्य समुपस्थित करती है । 
(घ) वक्ष-आभूषणों मे श्रीवत्स, चन्नवीर कुबबन्ध (परिधान और अलकार दोनो ही ) 
विशेषोल्लेख्य है। 
(ह) कटि-आभूषणों में कटिबन्ध, मेखला तथा काचीदाम विशेष प्रसिद्ध है । 
(च) पाद-आभूषणों मे मजीर (नृपुर) विशेष उल्लेख्य है। 
(छ) बाहु एवं भुज के आभूषणों में ककण, वलय, केयूर, अग॒द विशेष विख्यात है। 
दि०-श्रीवत्स' वैष्णव-लाछन हे जो विष्णु के वक्षस्थल पर कुचित रोमावलि' की 
संज्ञा है। वेष्णवी प्रतिमाओं में एवं द्ावतारों में भी यह सर्वत्र प्रदशित होता हे । 


डद्ड भारतीय स्थापत्य 


शिरोभूषण--मानसार में लगभग द्वादश शिरोभूषण (अलंकार एवं प्रसाधन ' 
दोनो ही) वर्णित है जिनको हम निम्न तालिका में देव-पुरस्सर देख सकते है-- 


संज्ञा देव संज्ञा देव 

जंटा ब्रह्मा, जिव केशबन्ध सरस्वती, सावित्री 
मौलि मानोन्‍्मानिनी चम्मिल्ल अन्य देवियाँ 
किरीट विष्णु, वासुदेव चूड हा! 
करण्ड अन्य देव-देवियाँ मुकुट ब्रह्मा, विष्णु, शिव 
शिरस्त्रक यक्ष, नाग, विद्याधर पट्ट राजा, रानियाँ (क) पत्र-पट, 
कुन्तल लक्ष्मी, सरस्वती सावित्री (ख) रत्न-पट्ट (ग) पुष्प-पट्ट 


'काकपक्ष' भी एक शिरोभूषण संकीतित है। यह बाल-कृष्ण का शिरोभूषण 
अथवा केशबन्ध है--मस्तकाश्वेयों केशरचताबिशेष ।! 


७. प्रतिमा-मुद्रा (हस्तमुद्रा, मुखमुद्रा, पादमुद्रा एवं शरीरमुद्रा) 


मुद्रा शब्द का अभिप्राय है विभिन्न अगो, विशेय कर हस्त, पाद तथा मुख की आकृति- 
विशेष | भावाभिव्यजन मे चिरन्तन काल से मानव ने मुद्राओ का सहारा लिया है। यद्यपि 
भाव-प्रकाशन का सर्वोत्तम सावन भाजा माना गया है तथापि मानव-मनोंविज्ञान-वेत्ताओं 
से यह अविदित नहीं कि कभी-कभी उत्कट भावाभिव्यजन मे भाया असफल हो जाती हैं, 
उस समय हस्त अथवा मुख या अन्य शरीरावयव की मुद्राओं से काम लिया जाता है । 
भाषा पर पूर्ण पाण्डित्य रखने वाला व्याड्याता बिना ह॒स्तादि मुद्राओ के शायद ही 
कभी अपने उत्कट भावों की प्रकाशित करने में समर्थ हो पाता हो । इसी प्रकार क्‍या 
व्याख्यान में, क्या आशीर्वाद मे, क्या रक्षा तथा शान्ति में सनातन से सभ्य मानव 
मुद्राओ का प्रयोग करता आया है। 

आधुनिक मनोविज्ञान मे इस सिद्धान्त को प्राय, सभी मानने लगे है कि मत एवं तने 
का एक प्रकार से ऐसा नैसगिक सद्यः संम्बन्ध है, जिससे प्रत्येक भावावेश में दोनो की 
समान एवं समकालिक प्रतिक्रिया प्रादुर्भृत होतो है, इसी को रिफलेक्स ऐक्शन कहते है । 
अत स्पष्ट है कि हमारे प्राचीन कलाकारों ने मानव-मनो विज्ञान के अनुरूप ही कला को 
जीवन की ज्योति से अनुप्राणित क्रिया । अथच जिस प्रकार काव्य में अभिषेयार्थ निम्न 
कोटि का अर्थ है, लक्ष्यार्थ उससे बढ़कर और व्यंग्यार्थे हो काव्य-जीवित माना गया है 
उसी प्रकार प्रतिमा-कला में मुद्रा-विनियोग एवं उसके द्वारा भावाभिव्यजत एक प्रकार 
से काव्य-कला की ध्वनि-प्रतीति के हो समकक्ष हे । 

अस्तु, म॒द्रा के व्यापक अर्य मे (दे० पीछे रूप-सयोग) न केवल भाव-मुद्राएँ 


प्रतिमा-विज्ञान के जशास्त्रीप सिद्धान्त ड्द्प्‌ 


(जो हस्त-पाद-मुखादिको की स्थिति, गति एवं आक्ृति के द्वारा अभिव्यक्त होती है) 
गतार्थ है बरन्‌ नाना रूप-सयोगो को भी हमने मुद्रा ही माना है। परन्तु सीमित अर्थ 
में मुद्राओं का साहचर्य हिन्दू-प्रतिमाओं में बहुत ही कम है । शैवी योग-मूतियों को छोडकर 
ब्राह्मण प्रतिमा-लक्षण में मुद्राओं का विनियोग नगण्य है। बौद्ध प्रतिमाओ में इन मुद्राओं 
का विपुल विनियोग है। प्रतिमा-स्थापत्य में मुद्रा देव-विशेष के मगोभावों को ही नहीं 
अभिव्यक्त करती है वरन्‌ उसके महान्‌ कार्य, दैवी-कार्य को भी इंगित करती है। 
बुद्ध की 'भूमि-स्पर्श' मुद्रा इस तथ्य का उदाहरण है। इस दृष्टि से मुद्रा एक प्रतीक 
है जो प्रतिमा और प्रतिमा के स्वरूप का परिचायक है। 

प्रश्न यह है कि ब्राह्मण प्रतिमाओ मे मुद्राओं की यह न्यूनता क्यों है जब कि बौद्ध एव 
जैन प्रतिमाओ की यह सर्वानिशायिनी विशेषता है। हम बार-बार सकेत कर चुके है कि 
हिन्दू दर्जन, धर्म, विज्ञान एवं कला सभी प्रतीकवाद की परा ज्योति से प्रकाशित है । 
नाना रूप-सयोग से बौद्ध प्रतिमाएँ एक प्रकार से शून्य है । अत. प्रतिमा-कला की इन दो 
मौलिक प्रेरणाओं में दोनों की अपनी वैयक्तिकता की छाप है। सत्य तो यह है कि 
ब्राह्मण प्रतिमा की रूपोद्भावना में देव-विशेष के नाना रूप-संयोग नाना मुद्राओ के रूप में 
ही परिकल्पित है । तन्त्रसार का निम्न प्रवचन (दे० उद्धरण प्र० वि० पृ० २४०) है 
कि विष्णु की १६ मुद्राओ में शख-चक्रादि का परिगणन है । शिव की दस मुद्राओ में लिग, 
योनि, त्रिशुल, रुद्राक्-माला आदि का समाहार है । सूर्य की केवल पद्म ही एक मुद्रा है । 
गजदन्त, अकुग, मोदक आदि सात मुद्राएँ विनायक गणेश की है। अग्नि की मुद्रा 
सप्त ज्वालाओं में निहित है। सरस्वती की मुद्रा में अक्षमाला, वीणा, व्याख्या, 
पुस्तक आदि विशेषोल्लेख्य हुँ। इस प्रकार हिन्दू प्रतिमाओ के रूप-सयोग ही मुद्रा- 
संयोग है। मुद्राओ की जो नाना विकल्पनाएँ प्रादुर्भूत हुई उनकी पूज्य की अपेक्षा पूजक मे 
विशेष चरितार्थता हुई । तान्त्रिक मुद्राओं की परम्परा मे हस्तादि मुद्राओ के अतिरिक्त 
भस्मावलेप, तिलकादि-घारण भी तो मुद्रा ही है । 

भारतीय वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थों में सम्भवत, इसी उपर्युक्त तथ्य के कारण सम- 
रांगणयूत्रधार को छोड़कर अन्यत्र किसी ग्रन्थ में मुद्रा-प्रविवेचत अप्राप्य है। समरा- 
गण की इस विशिष्ठता का क्या मम है--इस आकूत की मीमांसा आवश्यक है। 
समरांगण के तीन मुद्राध्याय है जिनका हमारी दृष्टि मे प्रतिमा-कला की अपेक्षा चित्र- 
कला से विशेष सम्बन्ध है। पाषाण आदि द्रव्यो से निमित प्रतिमाओ की अपेक्षा चित्रजा 
प्रतिमाओं में रसो एवं दृष्टियो की विशेष अभिव्यक्तित प्रदर्शित की जा सकती है। चित्र- 
कर्म में वर्णे-विन्यास इनके लिए अत्यन्त सहायक होता है। अथच चित्र-कलाकार बिना 
नाद्य-कला के सम्यक्‌ ज्ञान का परिपाक अपनी कला मे नहीं प्रस्तुत कर सकता है | 

३० 


४६६ भारतीय स्थापत्य 


विष्णुघर्मोत्तर का दृढ विश्वास है कि चित्र-कला का आधार नृत्य-कला है। नृत्य-कला का 
प्राण भावाभिव्यक्ति है। इस भावाभिव्यक्ति (जैसे भाव-नृत्य, ताण्डब-नृत्य आदि) में 
मुद्राओं का प्रदर्शन अनिवार्य है। अतएवं नाट्य-शास्त्र का मुद्रा-निरूपण भी प्रधान प्रति- 
पाद्य विषय है। नाट्य-शास्त्र मे हस्तादि मुद्राओं का बडा ही गम्भीर एवं सविस्तर 
विवेचन है। इसी दृष्टि से नाट्य-कला की उपजीव्य अवस्थानुकृति (अवस्थानुकृति- 
नॉद्यम्‌ ) चित्र-कला में भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान रखती है । चित्र-कर्म के आव- 
श्यक विभिन्न अगो मे दक्ष होते हुए भी चित्रकार कल्पना और अनुकृति का जब तक 
सहारा नही छेता तब तक मनोरम एवं अभिव्यजक चित्र का निर्माण नही कर सकता । 
अस्तु, इस उपोद्घात से यद्यपि मुद्राओ का महत्त्व चित्रजा प्रतिमाओ में ही विशेष 
विहित है, तथापि यदि यह मुद्रा-विनियोग अन्य-द्रव्यीय प्रतिमाओ (विशेष कर पाषाण- 
अतियो) में भी प्रदर्शित किया जा सके तो प्रतिमा-निर्माण का वह परम कौशल होगा 
ओर साथ ही प्रतिमा-विज्ञान का परमोपजीव्य विषय । आगमो, पुराणों, तन्त्रो एवं 
शिल्प-शास्त्रीय ग्रन्थों मे भी कतिपय मुद्राओ के समोग पर सकेत मिलते है ( यद्यपि 
पृथक, रूप से प्रतिपादत नही है), जैसे वरद हस्त (बरद मुद्रा), अभय हस्त (अभय 
मुद्रा), शान-मुद्रा, व्याख्यान-मुद्रा आदि आदि । इनसे हस्त, पाद, मुख एवं शरीर 
की आक्ृति-विशेष में प्रतिमा की चेष्टा प्रतीत होती है यही मुद्राओं का मर्म है । 
इस आधारभूत सिद्धान्त से मुद्राध्ययत को हम तीन भागो में विभाजित कर सकते है और 
यह विभाजन समरागणमूत्रधार के तीन मुद्राध्यायों (ऋज्वागतादिस्थानलक्षणाध्याय 
७डवाॉ, वेप्णवादिस्थानकलक्षण 5०्वाँ तथा पताकादिचतु पप्टिहरतलक्षण ८श्वॉ) 
पर अवलम्बित है--- 
(१) ६४ हस्त-मुद्राएँ (स० सू० पताकादि ८रवाँ अ०) 
(२) ७६ पाद-मुद्राएँ (वैष्णवादि-स्थानक ८०वाँ अ०) 
(३) ४ शरीर-मद्राएँ (ऋज्वागतादिस्थान ७६वाँ अ०) 
हस्त-मुद्राएं---हस्त और मुद्रा इन दोनो शब्दों के बीच सम्बन्ध-कारक (हस्त की 
मुद्रा) ही नही समझना चाहिए वरन्‌ दोनो का एक ही अर्थ में प्रयोग भी पाया जाता 
है---दण्ड-हस्त, कटि-हस्त, गज-हस्त, बरद-हस्त, अभय-हस्त को वरद-मुद्रा, अभय-समुद्रा 
आदि के नाम से भी पुकारा गया है। समरागण की ये हस्त-मुद्राएं भरत के नादय- 
शास्त्र मे प्रतिषादित हस्त-मुद्राओं की ही अवतारणा है और प्रतिमा-शास्त्र मे उनके 
विनियोग की उद्भावना भी है। 
आर० के० पोदुवल (दे० उनका मुद्राज इन आर्ट) ने मुद्राओं के तीन बृहते 
विभाग किये है --१-बैदिक, २-तान्त्रिक तथा ३-लौकिक | उनका दावा है कि 


हा 
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उन्होंने कला में ६४ मुद्राओ और तन्त्र में १०८ मुद्राओ का अनुसन्वान एवं अभिज्ञा 
कर ली है। वैदिक मुद्राओं से हम परिचित ही है, वेदपाठ मे आवश्यक हस्त-मुद्राओ 
की परम्परा का आज भी प्रचार है। श्री पोदुव॒ल महाशय ने जिन मुद्राओं का कला- 
प्रदर्शन प्रस्तुत किया है, उनमें बहुसख्यक मुद्राओ का सम्बन्ध पूज्य की सुद्राओं से तो 
है ही साथ ही साथ पृजक एव पूजोपचारों से भी उनका सम्बन्ध है। अतः इनकी 
सविस्तर समीक्षा यहाँ अभिप्रेत नहीं- डा० बनर्जी का ग्रंथ इसके लिए द्रष्टव्य है । 

अंस्तु, समरागण की जिन ६४ हस्त-मुद्राओं की ओर ऊपर सकेत है उनमे पता- 
कादि २४ असयुत-हस्त, अजलि आदि १३ सयुत-हस्त तथा चतुरस्रादि २१ नृत्य- 
हस्त की तालिका प्र० वि० पृ० २४२ मे द्रष्टव्य है। अथच जहाँ तक इनके स्थापत्य- 
चित्रण का प्रश्न है वहाँ ब्राह्मण प्रतिमाओ मे दो मुद्रा---अभय-हस्त एवं वरद-हस्त विशेष 
प्रसिद्ध है । सम्भवत इसी दृष्टि से श्रीयुत वुन्दावन भट्टाचार्य ने केवल इन्हीं दो 
मुद्राओं का वर्णन किया है । राव महाशय ने कुछ आगे उपर्यक्त दो मुद्राओ के अतिरिक्त 
कटक, सूची, त्जनी, कट्यवलम्बित, दण्ड, विस्मय के साथ-साथ चिन्मुद्रा (व्याख्यान- 
मुद्रा ), ज्ञान-मुद्रा और योग-मुद्रा का भी वर्णन किया है। डा० बनर्जी ने इस विषय 
की विस्तृत विवेचना की है। परन्तु उनका यह कथन सर्वाश में सत्य नहीं-- 

घु( इ0०णत 9४९ ॥००१ #_लद पा एल पाए १€एट0ए०त 276 ॥8॥फए 
7९८0० वाएचे[३5, गत्वा: दा त०टााफब्त 4 कि 490797 शत5 00 
वःग्राशापा हुए 5पटां। 25 िकए3508809, /फत॥4 एक. 0707075 टॉाट, 8४6 दा 
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हमने इस उपोद्घात में समरागण के मुद्राविवेचन को चित्रजा प्रतिमाओं का 
विज्ेप विषय बताते हुए स्थापत्य मे भी उसके विनियोग की जो भीमांसा की ६ 
उससे यह स्पष्ट है कि यह कथन सर्वथा सत्य नहीं । अथच दाक्षिणात्य शिवपीठ चिंद- 
स्व॒र्म्‌ में सरतमुनि के नाट्य-शास्त्र मे प्रसिद्ध ६४ हस्त-सुद्राओ का स्थापत्य-विन्यास 
गोपुरद्वार की भित्तियों पर चित्रित है, उससे इन हस्त-मुद्राओ की स्थापत्य-परम्परा भी 
पल्‍लवित हो चुकी थी, यह प्रकट है। उसका विशेष विकास इसलिए नहीं हो पाया कि 
रूप-सयोग से आकरान्त ब्राह्मण प्रतिमाओ में मुद्रा-विनियोग का अवसर ही कहाँ था? अत- 
एवं यह परम्परा बौद्ध प्रतिमाओ की विशिष्टता बन गयी । अथच यह नही कहा जा सकता 
कि इन मुद्राओ का स्थापत्य में अत्यन्त विरल प्रदर्शन है । ऊपर श्री पोडुवल के एतद्विषयक 
अनुसन्धान की ओर सकेत किया ही जा चुका है। डा० बनर्जी की भी एतद्विषयिणी 
गतेषणा अध्ययनीय है। उपरिनिदिष्ट हस्त-मुद्रोओ के अतिरिक्त भी कतिपय अति 
प्रसिद्ध हस्त-मुद्राएँ है जिनका स्थापत्य मे अविरल चित्रण द्रष्टव्य है, जैसे--भगवान्‌ 


ड्द्८ट भारतोय स्थापत्य 


बुद्ध की धर्मंचऋ्र-मुद्रा एवं भूमिस्पशे-मुद्रा, अहँत जिनों की कायोत्सर्ग-मुद्रा, योगियों 
की ध्यानयोग-मुद्रा, नटराज शिव की बैनायकी मुद्रा एवं अनुग्रह-मुद्रा । 

पाद-मुद्रा-वेष्णव ध्रुव-बेराओ के योग, भोग, वीर एव आभिचारिक वर्गीकरण 
की चतुविधा में स्थानक, आसन, शयन प्रभेद से द्वादश-वर्ग का ऊपर उल्लेख हो चुका 
है । तदनुरूप स्थानक आकृति से सम्बन्धित पाद-मुद्राओं के समशागण की दिशा से 
निम्नलिखित छ प्रभेद परिगणित किये गये है -- 

१-नवैष्णवम्‌ ३-वैजशञाखम्‌ ५-प्रत्यालीढम्‌ 

२-समपादम्‌ ४-मण्डलम्‌ ६-आलीढम्‌ 

टि०--स० सू० (अ० ८०७) स्त्री-स्थानक-मृतियों की पाद-मुद्राओ का भी सकेत 
करता है। 

इनकी व्याख्या (दे० प्र० वि० पृू० २४७३-४४) न कर यहाँ इतना ही सूच्य है कि 
जैनो के तीर्थकरों की स्थानक चेप्टा मे समभग-चेष्टा का स्थापत्य-निदर्शन है । स्थानक- 
चेष्टाओ की निर्दिष्ठ संज्ञाओं के अतिरिक्त दूसरी सज्ञाओ मे इनको समभग, आभंग, त्रिभग 
तथा अतिभग के नाम से भी सकीतित किया गया है । आभग-चेष्टा मे मुद्रास्थ प्रतिमाओ 
के बहुसख्यक निरदर्शन प्रस्तुत किये जा सकते हैं। त्रिभंग-चेप्टा देवियों में विशेष 
द्रष्टव्य है। अतिभग का सम्बन्ध शव एवं शाक्‍्त उम्र-मतियों के अतिरिक्त वज्रयान 
(वौद्ध-धर्म के तुतीय यान) के क्रोध-देवताओं से भी है । 

शरौर-मुद्रा (चेष्ठा )---शरीरो के स्थान-विशेष, उनके परावृत्त और उनके व्यन्तरों 
के त्रिभेद से स० सू० मे इन चेप्टाओं का निम्न वर्गीकरण द्रष्टव्य है -- 

(क) १-ऋज्वागत, २-अर्ध््॑वामत, ३-साचीकृत ४-अध्यर्धाक्ष, ५-पार्श्वागत 

(ख) ४-चतुविध परणवृत्त 

(ग) २०-विशति अन्तर (या व्यन्तर ) 

विष्णुधर्मोत्तर के अनुसार निम्नलिखित नौ प्रधान शरीर-चेष्टाएँ हैं-- 


१-ऋणज्वागत ४-अधेविलोचन ७-पृष्ठागत 
२-अनृजु ५-पार्श्वागत प-परिवृत्त 
३-साचीकृतशरीर प८-परिवित्त 5-समनत 


इनके स्थानों का इन सज्ञाओं में डॉक्टर क्रमरिश ने उल्लेख किया है। कतिपय 
सेष्टाओं के सज्ञान्तरों के साथ वि० घ० की पूरी सूची है--पृष्ठागत, ऋज्वा- 
गत, मध्याध, अर्धार्ध, साचीकृतमुख, नत, गण्डपरावृत्त, पृष्ठागत (? ), पार्श्वागत, 
उल्लेपष, चलित, उत्तान और वलित । इन चेप्टाओ में स्थानक-मुद्राओ के सन्निवेश से 
जो आकृति निभित होती है उसका चित्र के अतिरिक्त अन्यत्र (अर्थात्‌ चित्रजा प्रति- 
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मभाओं को छोड़कर अन्य-द्रव्यजा प्रतिमाओं मे) प्रदर्शन बड़ा दृष्कर है। क्षय और वृद्धि 


द्वारा ही यह कौशल सपन्न होता है। तूलिका और वर्णों के विनियोग एवं विन्यास से 
विभिन्न चेष्टाओ का प्रदर्शन चित्रकार के परम पाटव का प्रमाण है । 


<. प्रतिमा में रसदृष्टि तथा प्रतिमा एवं प्रासाद 


प्रतिमा में रसवृष्टि--प्रतिमा-शास्त्र विज्ञान भी है और कला भी। शास्त्रीय 
मानादि-योजना के सम्यक्‌ परिपालन से ही सुरम्या प्रतिमा की परिकल्पना मानी गयी 
है। शास्त्रमानेन यो रम्य. स रम्यो तान्‍्य एवं हि -यह एक प्रकार से आजकल के युग में 
शास्त्रवादियों-रूढिवादियो की परम्परा पुकारी जायगी। अथच प्रतिमा के कलात्मक 
सौष्ठव एवं परिपाक की दृष्टि से उसमे काव्य एवं सगीत की भाँति आह्वादकता या 
या चमत्कारिता अथवा रस की अनुभूति भी तो आवश्यक है । सम्भवत. इसी दृष्टि से 
समरागणपसृत्रधार में प्रतिमा-शास्त्र के विभिन्न विषयों के वर्णन के साथ-साथ 'रसदृष्टि 
लक्षण' नामक ८२वे अध्याय मे ११ रसो एवं १८ रसदृष्टियों का भी वर्णन किया गया 
है । यद्यपि यह वर्णन चित्र से सम्बन्धित है, जैसा ग्रथकार स्वय कहता है-- 

रसानामथ वक्ष्यामो दृष्दीनामिह लक्षणम्‌ । 
तदायत्ता यतश्चित्रे भावव्यक्तित: प्रजायते ॥ 

परन्तु यहाँ चित्र का तात्पर्य (दे० प्रतिमा-वर्ग) न केवल चित्रजा प्रतिमाओं मे ही 
है (सत्य तो यह है कि चित्र शब्द का यह एक सकुचित अर्थ है), वरन्‌ वे सभी प्रति- 
माएँ, जिनकी निर्मिति में पूर्णाग-चित्रण हुआ है, गतार्थ हैं। अतः समरागण के अनुसार 
प्रतिमा की विरचना में भावव्यक्ति मूर्ति-निर्माता का परम कौशल है। जहाँ प्रतिमा में 
हस्त-पादादिको के मुद्रा-विनियोग से मू्तिनिर्माता प्रतिमा के मौन व्याख्यान की सृष्टि 
करता है वहाँ वह उसमे रसो एवं रसदृष्टियों के उन्‍्मेष से उसके अस्पष्ट, अव्यक्त एव 
सकेतित भावों की भी अभिव्यक्ति कर सकता है । रसोन्मेष से प्रतिमा जड नही रहती 
वह सजीव बन जाती है । रसोन्मेष से देवी-देव और स्त्री-पुरुष के चित्र ही सजीव नहीं 
हो उठते है वरन्‌ तथाकथिक भाव-शून्य पशु और पक्षी तक ऊपर उठ जाते है और मानव 
तो देवो के क्रीड में किलोले करने लगता है--अह्मानन्द-सहोदर रसास्वाद की यह मह- 
नीय महिमा एब लोकोत्तर गरिमा है। अत. मूर्ति-निर्माता स्थपति को मूरति में रसोन्मेष 
के द्वारा भाव-व्यक्ति के लिए अवश्य प्रयललशील रहना चाहिए । 

प्रतिमा एवं प्रासाद--प्रतिमा-विरचना के प्राय सभी नियमों पर निर्देश हो चुका-- 
प्रतिमा के प्रत्येक अवयव की निर्मिति भी हो चुकी, वह सजीव भी हो उठी । अब उसकी 
अतिष्ठा भी तो करनी चाहिए । भारत का स्थायत्य, विशेष कर प्रतिमा-कला अदेवहेतुक 


४७० भारतीय स्थापत्य 


नहीं रही । प्रतिमा की परिकल्पना का एकमात्र प्रयोजन प्रासाद में उसकी प्रतिष्ठा है । 
यहाँ प्रासाद का तात्ययं महल नहीं है। उसका पारिभाषिक अर्थ देवसन्दिर है। इस पर 
हमने सबिस्तुत समीक्षा 'प्रासाद-वास्तु' मे की है। प्रासाद एवं प्रतिमा के निर्मापण की 
परम्परा में पौराणिक पूले' पर हम पूर्व ही सकेत कर चुके हैं। अतः हिन्दुओ के इस 
देव-कार्य म॑ प्रासाद मूर्ति' अदृश्य देव की प्रत्यक्ष मूर्ति है। प्रासाद-वास्तु की उद- 
भावना में मूर्ति के ही सदृश नाना रचनाओ के दर्शन होते हैं । अतः जिस प्रकार शरीर 
और प्राण का सम्बन्ध है उसी प्रकार प्रासाद और प्रतिमा का। प्रासाद-बास्तु की नाता 
ऊपरी भूषाओं, विच्छित्तियों एवं रचनाओ को एक मात्र प्रासाद-मन्दिर के बाह्य कलेवर 
तक ही सौमित रखना और गर्भगृह को बिल्कुल इनसे शून्य रखना-इन दोनों का यही 
मम है (स्कन्दोपनिषद्‌' का प्रवचन है- देहो देवालय' प्रोक्तो जीवो देव. सनातनः”) । 
इसी प्रकार हयशीर्षपचरात्र, अग्निपुराण, ईशानशिवगुरुदेवपद्धति, शिल्परत्तन आदि 
ग्रन्थों में प्रासाद एवं प्रतिमा की इस मौलिक भावना पर निर्देश है। इन सबकी विस्तृत 
रूप से समीक्षा पूर्वोक्त प्रासाद-वास्तु' में द्धष्टव्य है । 


डे 
रू 


प्रतिमा-लक्षण 


प्रतिमा-विज्ञान के नाना सिद्धान्तो की इस अति सक्षिप्त मीमांसा के उपरान्त अब 
कऋमगप्रास्त प्रतिमा-लक्षण एव प्रतिमा-स्थापत्य--इन दो अवशेष विषयो पर कुछ प्रतिपादन 
आवश्यक है । वैसे तो विगत स्तम्भों में जिन-जिन विषयों की अवतारणा की गयी है वे 
प्रतिमा-लक्षण के अन्तर्गत ही है । परन्तु 'प्रतिमा-लक्षण' इस बब्द का प्रयोग यहाँ एक 
सकुचित अर्थ में किया गया है, अर्थात्‌ भारतीय स्थापत्य में प्राप्त अनेक प्रतिमाओं के 
कौन-कौन से वर्ग हूँ ओर उनकी किस-किस रूप में मूर्तियाँ प्राप्त होती है --यह यहाँ 
पर प्रतिपाद्य है। यही संकेत 'प्रतिमा-स्थापत्य' मे भी समझना चाहिए। स्थापत्य 
बैसे तो शास्त्र और कला दोनों का ही बोधक है परन्तु यहाँ स्थापत्य से कलाकृतियों 
के अर्थ का बोध होता है। प्रतिमा-स्थापत्य आगे अर्थात्‌ इस पटल के अन्तिम अध्याय 
का विपय है । 


ब्राह्मग प्रतिमा-लक्षण 


त्रिमुति आदि आह्यण-प्रतिमा-त्रिमूति की कत्पना में हिन्दू सस्क्ृति, धर्म एव 
दर्शन का सर्वस्व अन्तहिंत है। सत्य तो यह है कि विश्व की सत्ता, उसका व्याप- 
कत्व एवं पूर्ण तत्व भी इसी में निहित है । त्रिमूरति का तात्पर्य ब्रह्मा, विष्णु ओर महेश 
से है। पौराणिक देवों की त्रिमूति की यह कल्पना वैदिक त्रिमूति--अग्नि, सूर्य और वायु 
के विकसित स्वरूप पर आधारित है । वैसे तो त्रिमूति प्रतिमा के अत्यन्त विरल निदर्शन 
प्राप्त होते है, परन्तु पेशावर म्यूज़ियममे यह प्रतिमा द्र॒ष्टव्य है। इसमें ब्रह्मा, विष्णु 
और महेश--इन तीनो की मूर्तियों का एक ही पाबाणग में निर्माण है | एलीफेप्टा 
और चित्तौडगढ़ (उदयपुर) की जो बत्रिमूर्ति प्रतिमाएँ पहले विद्वानों के द्वारा त्रिमूर्ति 
प्रतिमा के निदर्शन मानी जाती थी वे वास्तव में महेश-मूर्तियाँ है । परम्परा में त्रिमूरति 
का तात्पर्य ब्रह्मा, विष्णु, महेश से ही है, परन्तु अपराजिपृच्छा में चन्द्र, सूर्य तथा बद्मा के 
साथ-साय सूर्य, शिव तथा ब्रह्मा--इन दो त्रिमृतियों का और सकेत मिलता हैतथा इनका 
स्थापत्य में चित्रण भी प्राप्त होता है । बुन्देलखण्ड के मधिया स्थान पर जो घडवाहु मूर्ति 
मिली है उससे सूर्य, शिव, ब्रह्मा का स्थापत्य-चित्रण भी प्रसिद्ध है। इसी प्रकार त्रिज्ञीयें 
अब्टबाहु चिदम्बरम्‌ को सूर्य प्रतिमा भी जिमू।त का ही तिदर्शन है। खजुराहोके दूं जारेव 
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मन्दिर में इसी प्रकार की एक प्रतिमा प्राप्त हुई है। त्रिमूति के अतिरिक्त भारतीय 
स्थायत्य घास्त्र में तथा कला-निदशेनों में पंचमूर्ति, चतुर्मूति तथा द्विमूरतति के लक्षण एव 
स्थापत्य-चित्रण भी प्राप्त होते है । 

चतुर्मूति--प्राप्त शिल्पीय ग्रन्थों में अपराजितपृच्छा' की यह देन है कि उसमे 
“हरि-हरि (सूर्य )-हर-हिरिण्यगर्भ” की चतुर्मूति का लक्षण-वर्णन है। अथच उत्तरीय 
गुजरात में डेलमाल नामक स्थान पर स्थित लिम्बोजी माता के मन्दिर में प्राप्त प्रतिमा 
मे यह लक्षण भी प्रदर्शित हुआ है । 

पंचमृति--यद्यपि पचरमूर्ति का लक्षण उपलब्ध किसी शिल्पग्रन्य में नहीं प्राप्त होता 
है परन्तु स्थापत्य-चित्रण में यह परम्परा प्रदर्शित हुई है । मनुआदि-स्मृतिकारों की सबसे 
बडी देन देवपूजा मे पत्रायतन-परम्परा है | तदनुरूप पंचमूर्ति की उद्भावना पूर्ण स्वाभा- 
विक है। इंडियन म्यूजियम में सुरक्षित पचायतन-शिवलिग में गणपति, विष्णु, पाती 
(शक्ति अथवा देवी) तथा सू्े--इन चार देवो के रूप चित्रित है तथा लिग शिव का 
बोधक है । इसमे अतः पचायतन-परम्परा एवं पचमूर्ति दोतो प्रदर्शित है । पचायतन-पर- 
म्परा के अनुरूप एक-दूसरा चित्रण भी पूजा-परम्परा में प्रसिद्ध है। पाँच पाषाण-खण्डो 
की पूजा से हम परिचित है--छष्णवर्ण खण्ड से विष्णु, धवल से शिव, रक्त से गणेश, 
ताम्रपत्र से शक्ति अथवा देवी तथा स्फटिक से सूर्य--इन पाँचो देवप्रतीकों की पूजा 
की परम्परा में पचायतन का यह दूसरा स्वरूप प्रकट हुआ है। 


हिमूति--भारतीय स्थापत्य-क्षास्त्र एवं कलानिदर्णन दोनों में हिमूर्ति के नाना 
चित्रण प्राप्त होते है। इनमें सर्वाधिक रूप से हर्यर्धमूति अथवा हरिहरमूति विशेष 
प्रसिद्ध है। वैसे तो हर-गौरी, उमा-महेश्वर तथा अर्धनारीश्वर आदि शैवी मूर्तियाँ 
भी द्विमुति के ही तिदर्शन हैं परन्तु ,उनको हम द्विमति के स्वतन्त्र प्रदर्शन नहीं 
मानते । उनका शौवी मूर्तियों के साथ वर्गीकरण विशेष उपयुक्त है। “अपराजितपृच्छा' 
में कृष्ण और शकर की द्विमूति पर भी लक्षण मिलता है। साथ-ही-साथ स्थापत्य में 
(अर्थात्‌ कला-निदर्शनों में) मार्तण्ड-मैरव तथा सूर्य-ब्रह्म के भी चित्रण प्राप्त होते है, 
यद्यपि उनके लक्षण शास्त्र मे नहीं प्राप्त होते हैं। मार्तण्ड-भैरव का स्थापत्य-चित्रण वरेन्द्र 
राजमाही म्यूजियम मे द्रष्टव्य है। ब्रह्मा-सूर्य दीनाजपुर, बंगाल में महेन्द्र तामक स्थान पर 
प्राप्त प्रतिमा (जो कि राजसाही म्यूजियम में सुरक्षित है) में उदाहरण है । नर-तारायण 
की भी द्विमूर्ति शास्त्र और कला दोलनो में द्रष्टव्य है। हमने बड़े ही सक्षेप मे स्थानाभाव के 
कारण त्रिमूति आदि इन प्रतिमाओ के लक्षण एवं कलानिदर्दनों की समीक्षा की। 
हमारे ग्रन्थ बस्तुशास्त्र ग्रन्थ द्वितीय! (अग्रेज़ी ग्रन्थ) मे इन मूर्तियों की सविस्तार समीक्षा 
पठनीय है । यहाँ पर इतना ही सूच्य है कि प्रतिमाओं के अन्तर्तम में भारतीय धर्म के 
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जाना विकास रूपो की सुन्दर कहानी छिपी है। यह एक प्रकार की भारतीय धर्मों की 
(विशेष कर अवान्तर धर्मों तथा भक्तिसम्प्रदायों की) उस मनोवृत्ति की सूचक है जब 
पारस्परिक सदभावना और सहज तथा नैसगिक सहिष्णुता की भावना सर्वत्र प्रकट थी। 
वैसे तो शैव शिव को, वैष्णव विष्णु को तथा शाक्त देवी को और सूर्य को ही परम 
अधिदेवत मानते थे परन्तु कालान्तर पाकर लोगो की उदार मनोवृत्ति ने सभी देंबो 
के प्रति समान श्रद्धा एव भक्ति की परम्परा पलल्‍लवित हुई । 


ब्रह्मा--वास्तुशास्त्रीय सभी ग्रन्थों मे बाह्य लक्षण पर सामान्य प्रवचन प्राप्त होते 
है परन्तु स्थापत्य-निदर्शनों में ब्राह्न मन्दिर यत अत्यन्त विरन हैं अताव ब्रह्मा का 
प्रधान प्रतिमा के रूप मे चित्रण भी अत्यन्त विरल है। ब्रह्मा वास्तव में भारतीय धर्म 
एवं दर्शन के उस अंग का प्रतिनिधित्व करते है जो ब्रह्मचर्य, इज्या तथा तपस्या से सम्बन्ध 
रखता है। अतएवं समाज में ऐसे तपोधन वूढ़े ब्रह्मा की यदि पूजा-परम्परा नही पल्ल- 
वित हुई तो स्वाभाविक ही है । विष्णु राजाओं के अधिदेवत प्रकल्पित हुए । शिव की 
मनोरम गाथा से सभी आढक्ृष्ट हुए, परन्तु बेचारे ब्रह्मा को ब्रह्मज्ञानी तथा प्रतिमा-पूजा 
को हेय समझने वाले ब्राह्मणों ने भी नही अपनाया और बेचारे पर इल्जाम यह लगाया कि 
पुत्री के द्ञाप से पितामह ब्रह्मा की पूजा विल॒प्त हो गयी | अस्तु, समरगगण मे ब्राह्म 
मूर्ति लक्षण के अनुसार ब्रह्मा की मूर्तिप्रोज्ज्जल अनल-सकाश विनिभित होनी चाहिए । 
अत्यन्त तेजस्वी, स्थूछाग, श्वेत पुष्प (कमलादि ) लिये हुए तथा कमल पर ही विराजमान, 
शवेत वस्त्र घारण किये हुए अर्थात्‌ (अधोवस्त्र कोपीन भी श्वेत ही होना चाहिए), 
कृष्ण मृगचर्म के उत्तरीय से आच्छादित, चार मुखों से सुशोभित ब्रह्मा की मूर्ति बनानी 
चाहिए। ब्रह्मा के दोनों बाये हाथों में से एक में दण्ड तथा दूसरे में कमण्डल, दाहिने 
हाथो में से एक में अक्ष-माला तथा दूसरे में वरद-मुद्रा दिखानी चाहिए । मूंज की 
मेखला भी धारण किये हुए होने चाहिए। मत्स्यपुराण में ब्रह्मा को हस-वाहुन एव 
पद्मासन कहा गया है और उनके दोनों दक्षिण हाथो मे समरागण की अक्षमाला ओर 
वर्धमात-मुद्रा के स्थान पर स्रुवा और खुक (दो यज्ञीय पात्रो) का निर्देश है। इसके 
अतिरिक्त म० पु० के अनुसार ब्रह्मा के दोनो पाश्वो पर चारो वेद और आज्य-स्थाली 
का प्रदर्शश विहित है और दक्षिणें सावित्री! ओर बामे सरस्वती का भी चित्रण 
आवश्यक है । 

अग्निपुराण का ब्राह्म-चित्रण समरागण से विशेष सानुगत्य रखता है। केवल 
दक्षिण हाथ ते खुवा का विश्येष निर्देश है। समरागण, मत्स्य एवं अग्नि की इस 
ब्राह्मी मूति-विरचना मे जो एक लक्षण और शेष रह जाता है वह विष्णपुराण पूरा 
करता है--सप्तहसरथस्थित ” सात हसो से वाहित रथ पर आरूढ । अपराजितपृच्छा' 
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में ब्रह्मा की चतुविधा मूर्तियों का निर्दिष्ट लांछनों के स्थितिप्रभेद से युगानुरूप वर्णन है--- 
कमलासन (कलि), विरंचि (द्वापर), पितामह (त्रेता), ब्रह्मा (सत्य) । अपरा- 
जित' के लक्षण (२१४ ८-६) में एक विशेषता यह है कि इसमें ब्रह्मा को आभूषणो से 
भी आभूपषित कर दिया गया । हमने अपने अंग्रेज़ी ग्रथ मे सभी प्रमुख देवों के आयतन 
परिवार देवताओं तथा लाछव-रहस्यो का भी प्रतिपादन किया है---वह वहीं पठनीय है । 

ब्रह्मा के कला-निदर्शन दो प्रकार के प्राप्त होते हँ--स्वतन्त्र मूतियां तथा सहायक 
देव के रूप मे--ये दोनो निदर्शन वही पठनीय हैं । 

बिण्णु--वेष्णवमूतियों को हम सात वर्गों में विभाजित कर सकते है-- १--साथा- 
रण मुतियाँ, २--विशिष्ट मृतियाँ, ३--ध्रुववेर, ४--दशावतार मूर्तियाँ, ५--चतु- 
विशति मूर्तियाँ, ६--्षुद्र मृतियाँ तथा ७--गारुड एव आयृध-पुरुष मूर्तियाँ । 

साधारण मूतियाँ--इनमे शख, चक्र, गदा, पद्म के लाछनो से युक्त चतुर्भुज, मेघ- 
श्याम श्रीवत्याकित वक्ष, कौस्तुभ-मणिविभूषितोरस्क, कुण्डल-किरीटघारी, सौम्येन्द्रवदन 
विष्णमति साधारण कोटि का निदर्शन है। इसमें देवी-साहचर्य नहीं। वाराणसेय 
वैष्णव-विम्ब (दे० वृन्दावन, पृ० ८) इसका परम निदर्शन है। 

असाधारण विशिष्ट मूर्तियाँ--इनमे अनन्तशायी नारायण, वासुदेव, त्रेछोक्य-मोहन 
आदि की गणना है । इनमे विष्णु के वैराज्य का ही निदर्शन नही है, उनकी महाविभुता 
एवं परम सत्ता की भी खुली व्याख्या है । 

अनस्तश्ञायी नारायण--विष्णु के अनेक नामों में अनन्त तथा नारायण (भी) दो 
नाम है। अनन्तशायी नारायण मिश्रित प्रतिमा है। इसमें विष्णु नागराज अनन्त (शेष ) 
की शब्या पर शयन-मुद्रा मे चित्रित है तथा अनन्त (नाग) के सप्त भोग ऊपर से छतरी 
ताने हैं। नारायण का एक पेर लक्ष्मी-उत्संगगत, दूसरा शेषभागाकगत, एक हाथ अपने 
जानु पर प्रसारित, दूसरा मूर्घ-देशस्थ चित्रित है। नाभिसभूत कमल पर सुखासीन 
पितामह और कमलनाल पर लग्न मधु और कंठभ दो असुरो के साथ शंख, चक्र आदि 
लाछन पाए्व मे प्रदर्शित है । इस प्रतिमा की तीन दृष्टियों से व्याख्या की गयी है । 
पहली का सम्बन्ध आध्यात्मिक अथवा दार्शनिक ससार से, दूसरी का आधिभौतिक 
समार से तथा तीसरी का आधविदेविक-पौराणिक ससार से है। पहली दृष्टि से प्रतिमा की 
अनन्तथय्या को हम सृष्टि का प्रतीक मान सकते है । अनन्त अथवा शेष संसार का मूल 
तत्त्व है (अनन्त, व्योम, आकाश, विष्णुपद ) । विष्णु बुद्धि-तत्त्व तथा ब्रह्मा पुरुष अथवा 
जीव है। साख्य दर्शन की भाषा सें अनन्त प्रकृति, विष्णु महत्त्व और ब्रह्मा अहंकार है। 
सृष्टि के आदि में सवेत्र लमोमयी सत्ता, पुन. उससे चिन्मय का प्रादुर्भाव, तत्पश्चात्‌ 
उससे ससार तथा मनुष्य की उत्पत्ति । 
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दूसरी दृष्टि से (अर्थात्‌ भौतिक दृष्टि से) यह सम्पूर्ण सृष्टि एक प्रकार का दल घने 
विकास है जो सूर्य के आदिम परमाणुओ से प्रादुर्भूत हुआ और पुत्ः जिसने सोरमण्डल 
की रचना की । इस 'प्रोटो ऐटोमिक मैटर' का प्रतीक है अनन्त, सूर्य का विष्ण, समार 
का ब्रह्मा (कमलासन---कमलम ) । 
पौराणिक अथवा आधिदेविक दृष्टिकोण से नारायण, जो जलनिवासी हैं (दे० 
मअहा० तथा० मनु०) +- 
नराज्जातानि तत्त्वानि नाराणीति बिदुर्बधाः । 
तान्येवायन् यस्य तेन नारायणः सस्‍्मृतः ॥ महा० 
आपो नारा इति प्रोक्‍्ता आपो वे नरसुनवः । 
ता यदस्यायन पूर्व तेन नारायणः स्मृतः ॥ मनु० 
उनको सृष्टि के आदि में अनन्त सर्प पर शायी बताया गया है। उनकी नाभि से 
एक विशाल कमल उत्पन्न हुआ--सप्तद्वीपा पृथ्वी, वत तथा सागर । इसी कमल के 
बीच से ब्रह्मा की उत्पत्ति हुई (दे० वराह, वामन तथा मत्स्य पुराण) । विष्णु के 
शस्त्रास्त्र आदि छाछनो का अर्थ तथा प्रयोजन वराह-पुराण मे स्पष्ट प्रतिपादित है । शंख 
का प्रयोजन अज्ञान तथा अविद्या के नाशार्थ, खड्ग भी अज्ञान के विनाशार्थ, चक्र काल- 
चक्र का प्रतीक, गदा दुष्टो के दमनार्थ । मघुकंटठभ का चित्रण उस पौराणिक आख्यान 
का सकेत करता है जिसमे सृष्टि के बाद ब्रह्मा पर जब इनका आक्रमण हुआ तो विष्णु 
ने इन्हे मारकर मधुसूदन उपाधि प्राप्त की । अथच विष्णु दैत्य-दमन के लिए ही तो 
समार में अवतार,लेते है। क्षीराव्यिशायिनी--वैष्णवी मुद्रा उनके सृष्टि-कार्य पर भी 
इंगित करती है -- 
येन लोकास्त्रयः सुष्टा देत्या: सर्वाइच देवता: । 
स॒ एष भगवान्‌ विष्णु: समूद्त तप्यते तपः॥ 
स्थापत्य-निदर्शन--इस प्रतिमा की प्राप्ति देवगढ़ (झाँसी) तथा दाक्षिणात्य 
वैष्णव-पीठ श्रीरगम्‌ मे रगताथ-मन्दिर में तो है ही, कनिघम ने और बहुत मी बडी 
प्रतिमाओं का भी निर्देश किया है। वासुदेव (देविक तथा मानुप) आदि विशिष्ट 
मूर्तियों के लक्षणों पर यहाँ प्रतिपादन स्थानाभाव के कारण नही हो सका । 
वेष्णव-प्रुव-बेर-- भुवबेराओ का सम्बन्ध; विष्णु की स्थानक, आसन एवं शयन 
तीन मुद्राओ के अनुरूप अथच उपासक के प्रयोजनानुरूप अर्थात्‌ योगार्थ, भोगार्थ, 
वीर्या्थ तथा अभिचारार्थयोग-स्थानक, भोगस्थानक, वीरस्थानक, आभिचारिकस्थानक , 
योगासन, भोगासन, वीरासन, आभिचारिकासन; योगशयन, भोगशयन, वीरशयन तथा 


आभिष्ारिकशयत--ये बारह प्रतिमाएँ अधिद्ध है । ये प्रतिमाएँ दाक्षिणात्य मन्दिरों की 
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विधिष्टता हैं। बहुसंख्यक मन्दिर त्रिभौमिक विमान हैं अतः स्थानक, आसन एवं 
दयन मूर्तियाँ क्रमश' प्रथम, द्वितीय तथा तृतीय भूमियों में स्थापत्य स्थाप्य हैं। 


बेष्णव दशावतार 


विष्णु के अवतारो के तीन प्रमुख भेद है--पूर्णावतार, आवेज्ञावतार एवं अशा- 
बतार । प्रथम कोटि के अवतार--पूर्णावतार का प्रतिनिधित्व राम और कृष्ण करते है 
जिनका सम्पूर्ण ऐंहिक जीवन भगवल्लीला ही रही । दूसरी कोदि का अवतार आवेजश्ञा- 
वतार है जिसके निरदर्शन परशुराम हैँ जो अपनी भागवती शक्ति राम के अवतीर्ण 
होने पर उन्हें समपित कर तत्कालीन महेन्द्र पंत पर तपश्चरणार्थ चले गये । उनका 
कार्य भी थोडा ही था--मदोम्मत्त क्षत्रियों के मद का विनाश । अत. सिद्ध है, परशुराम 
के अवतार में दैवी गक्ति परिमितकालिक थी और परिमितकामिक भी । तीसरी कोटि 
के अबतारों में शख, चक्र आदि आयुध-पुरुषो का निदर्शन है, जो विष्णु के लांछनों में 
परिगणित है; परन्तु वे भगवान्‌ के आदेश से मानुष-जन्म केकर सन्त-साथधु के रूप में 
अपने देविक कार्य को पूरा करते हैँ । विष्णु के निम्नलिखित दशशावतार प्रायः सर्वमान्‍्य 
है। इनमें बहुसख्यक अवतारो के प्राचीनतम निर्देश झतपथ-ब्राह्मण (दे० प्रजापति का 
कूर्मरूप-धारण) तथा वैत्तरीय आरण्यक (दे० शतवाहु कृष्ण वराह के द्वारा जल से 
ऊपर पृथ्वी का उठाया जाना) में आये है-- 


१्-मत्स्य ३-वराह ५-वामन ७-राम -जुद्ध 
२-कूर्म ४-नृसिह्‌ ६-परशुराम ८-क्ृष्ण १०-कल्की 


भागवत-पुराण में दशावतारी के स्थान पर निम्नलिखित २१ अवतारों का उल्लेख 
है--पुरुष, वराह, नारद, नर-नारयण, कपिल, द्त्तात्रेय, यज्ञ (दे० यज्ञनारायण), 
ऋणषभ, पृथु, मत्स्य, कर्म, घन्वन्तरि, नुसिह, वामन, परशुराम, वेदव्यास, राम, बलराम, 
कृष्ण, बुद्ध तथा कल्‍्की । विष्णुधर्मोत्तर में इनके अतिरिक्त दो नाम और हे--हस और 
त्रिविक्रम । आगे हम देखेंगे (दे० विष्णु की छ्ुद्र मूतियाँ) कि भावगत पुराण की इस 
लम्बी सूची के बहुसख्य क नाम विष्णु की क्षुद्र मूतियों मे परिसख्यात हैँ। राव महाशय 
का कथन है कि बहुत प्राचीन से प्राकीन ग्रन्थो में विष्णु के दशावतारो में बुद्ध की गणना 
नहीं ओर उनके स्थान पर बलरास का विनियोग है। बलराम, जैसा हम सभी जानते 
है, कृष्ण के बड़े भाई थे और उन्हें शेषावतार (राम के छोटे भाई लक्ष्मण की भी 
तो शेषावतार-कल्पना है) माना गया है। अबतारों की यह सख्या पुराणों की 
परम्परा के अनुसार हुई, परन्तु वैष्णव-धर्म के विकास में पचरात्रो ने बडा भारी योग 
दिया और इस घर्म को दश्शन की ज्योति से और भी जागृत किया । पचरात्र की 
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नाना संहिताएँ है, उनमें सात्वत तथा अहिर्बुध्न्य इन दो संहिताओं के अनुसार विष्णु के 
३४ अवतार है । 

पत्ररात्र दर्शन के अनुसार विष्ण्‌ के पाँच रूप है--पर, व्यूह, विभव, अस्तर्यामी 
तथा अर्चा । प्रतिमा-लक्षण की दृष्टि से यहाँ पर इनमे से ब्यूह और विभव' के रूपो को 
देखना है । विभव के ३६ भेदों पर हमने ऊपर सकेत किया है। व्यूह के २४ रूपों पर 
आगे वर्णन करेगे। यहाँ पर विष्णु के इन दशावतारों की महामहिमा की इसी 
एकमात्र तथ्य से सूचना मिलती है कि इसमे बहुसख्यक अवतारों के इतिहास पर अलग- 
अलग विशालकाय महापुराणों एवं उप-पुराणो की रचना की गयी । अत प्रत्येक की 
लीला एवं दैविक कार्यो के सम्बन्ध में यहाँ पर विवरण प्रस्तुत करना अभिप्रेत नहीं । 
परन्तु पौराणिक आख्यानों का महाममे यह है कि व्यापक विष्णु की सर्वव्यापिनी सत्ता 
का यह गणगान है। म्योर ने ठीक लिखा हे कि विष्णु के अवतार अगाध सागर की 
क्षुद्र घाराएं है--ऋषि, मनु, देव और मामय, प्रजापति आदि सभी विष्णु के अश्ञ है । 
अवतारवबाद की दार्शनिक व्याख्या मे +ययदगीता के इस परम प्रसिद्ध श्लोक--यदा 
यदा हि धर्मस्य ग्लानिर्भभति भारत । थम्युत्यानमधर्मस्य तदात्मात सृजाम्यहम्‌ ।। परि- 
त्राणाय साथूना विनाशाय च दृष्कृताम्‌ | धर्मसस्थापनार्थाय सभवामि युगे युगे।। -- 
से हम परिचित ही है । 

टन अवतारों की वैज्ञानिक व्याख्या में इतना ही स्मरणीय है कि इन में विश्व 
के विकास का रहस्य छिपा हुआ है। पुराण शब्द का अर्थ ही पुराणमाख्यानमू--पुराना 
इतिहास है। अतः इन पुराण-प्रतिपादित अवतारों में विकासवाद का क्रम व्याख्यात 
है। इन दक्ावतारों में प्रथम चार मे जगद्‌-रचना की सूचना मिलती है। अतएव 
इनको कौसमोजेनिक इन करेक्टर' कह सकते है। मनुस्मृति के इस प्रवचन से हम परि- 
चित ही हँ--“'अप एवं ससर्जादौ० । अत. सृष्टि के प्रारम्भ में सर्वत्र जल ही जल 
था। अत जगत्‌ के विकास में मत्स्य ही प्रथम जीव (या जन्तु) था जिसने प्राणियों की 
रचना का प्रतिनिधित्व किया। मत्स्यावतार सृष्टि के इसी विकास का प्रतीक है। 
जल के बाद पर्वतो का उदय प्रारम्भ हुआ । इसका प्रतीक कम है। पार्वत्य प्रदेश की 
कूर्म-स्थान की सज्ञा से हम परिचित ही है । अत सुष्टि के विकास का यह द्वितीय सोपान 
कूर्मावतार में निहित है। समुद्र-मन्थत का पौराणिक आख्यान जगत्‌ के उस विकास का 
सूचक हैं जब जल से भूमि का उदय हो रहा था । जल से भूमि के इस उदय मे सृष्टि 
के विकास के तृतीय सोपान का मर्म छिपा है, जो वराहावतार ने सम्पन्न किया । 
नूसिहावतार मे मानव एवं पशु--दोनों के विकास के इतिहास की कहानी छिपी है । 

जहाँ तक इन अवतारो के अलग-अलग लक्षण एवं स्थापत्य-चित्रण का प्रश्न है वह 
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यहाँ पर असम्भव है । यहाँ इतना ही सूच्य है कि किन्ही-किन्ही अवतारों के नाना भेद- 
प्रभेद है एवं तदनुरूप चित्रण भी । वराह्मवतार की वाराही विष्णु-मूतियो की तीन कोटियाँ 
है-- १-भू-वराह (आदिवराह अथवा नृवराह), २-यज्ञवराह तथा रे-प्रलय-बराह। 
इनके स्थापत्य-निदर्शनो में सहाबलिपुरम्‌ की वराह-पाषाण-पट्टिका, बादामी की भू 
वराह-म्॒ति तथा मद्रास सम्रहालय की वाराही ताम्र-प्रतिमा' विशेष उल्लेख्य है । नृसिहा- 
बतार की नारसिही वैष्णव-प्रतिमाओ की प्रधान दो कोटियाँ है--१-गिरिज नृसिह 
तथा २-स्थाणु नुसिह। बादामी और हलेवीडू की केवल-नृसिह पाषाण-प्रतिमाओं 
से एवं आगमों के सन्दर्भों से स्थापत्य में इन दो प्रधान कोटियो के अतिरिक्त कतिपय 
अन्य-वर्गीय नारसिही प्रतिमाओ की सूचता मिलती है जिनमे यानक-बूसिह (जिसमे 
नूसिह गरग्ड के कधों अथवा आदिशेष के भोगो पर प्रतिष्ठित प्रदश्यं है ), केवल-नामिह 
(योग-नृसिह) तथा लक्ष्मी-नुसिह विशेष उल्लेख्य है, जिनका उपलब्ध शास्त्रों में तो वर्णन 
नहीं मिलता परन्तु स्थापत्य-निदर्शन प्राप्त हैं। स्थाण्‌ नर्रासह की सर्वप्रसिद्ध प्रतिमा 
एलोरा के पाषाणपट्टो पर चित्रित है। मद्रास सम्रहालय की इनकी ताम्नजा प्रतिमा 
भी अति प्रसिद्ध है । 

त्रिविक्रमावतार (वामनावतार) की वैष्णवी प्रतिमाओं के स्थापत्य में विपुल 
चित्रण है--- बादामी, एलोरा, महावलिपुरम के स्मारक-पीठों पर इनके ओजस्वी 
चित्र द्रप्टव्य हैं । मध्यभारत के रायपुर जिले में रजिमस्थ तविक्रमी पायाण-प्रतिमा भी 
बडी प्रस्यात है। क्ृप्णावतार की क्रृष्ण भूतियों में नवनीत-नृत्य-मूत्ति, गण-गोपाल 
(या वेणुगोपाल), पार्थसारथि, कालिग्रमर्दन, गोवर्धनधर विशेष उल्लेख्य है ओर 
इनके दाक्षिणात्य स्थापत्य मे विपुल चित्रण है । 

वुद्धावतार विष्णु की बीद्ध प्रतिमा का निम्न लक्षण बृह॒त्मंहिता, अग्निपुराण 
और विष्णधर्मोत्तर के अनुसार अति सक्षेप में इसलिए आवश्यक है जिससे आगे 
वज्जयान की पृष्ठभूमि पर पललवित बौद्धप्रतिमाओ के लक्षणों से इसकी तुलनात्मक 
समीक्षा पाठक कर सकें । बौद्धप्रतिमा के हस्त एवं पाद पद्माकित होने चाहिए । 
प्रसन्न-म्‌ति, सुनीचकेश, पद्मासनोपविष्ट भगवान्‌ बुद्ध जगत्‌ के पिता के सदृश सन्दर्श्य 
है। अथबव (अग्नि० के अनुसार) वे लम्बकर्ण एबं वरदाभयदायक भी चित्र्य हैं। 
वि० घ० ध्यानी बुद्ध को कपाय वस्त्रसवीत, स्कन्घ- ससक्तचीवर चित्रित करता है। 
जन्य लक्षणों में वे र्पतवर्ण, त्यक्ताभरण-मूर्थज, कपायबस्त्र एवं ध्यानस्थ प्रतिपादित है । 

विभय अथ त्‌ चतुविश्वति विष्णु-मूतियॉ--इन मूर्तियों मे केशब, भारायण, माधव, 
गोविन्द, विष्णु, मधुसूदन, अ्रिविक्रम, वामन, श्रीधर, हपीकेश, पदूमनाभ, दामोदर, 
सऊर्षण, वासुदेव, प्रयुम्न, अनिरुद्ध, पुरुषोत्तम, अधोक्षज, नृसिह, अच्युत, जनादेन, उपेन्द्र, 
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हरि, श्रीकृष्ण--की परिगणना है। विष्णु के सहस्न नाम (दे० महा० अनु० प०) है। 
इनमें ये २४ नाम विशेष पावन है जिनका विष्णु-पुजा मे दैनिक सकीर्तन होता है । 
अतएव स्थापत्य मे भी इन २४ विष्णु-रूपो का चित्रण हुआ है। इन स्थापत्य-निदर्शनों 
का सर्व-प्रसिद्ध पीठ होयसिल-क्षेत्र है। इन चौबीसो की प्रतिमाएँ प्रायः समान चित्रित 
है--केवल वैष्णब-लाछनों के हेर-फेर से इनकी अभिज्ञा होती है । 

विष्णु के अंशावतार एवं अन्य स्वरुप-मूतियाँ--इनमे पुरुष, कपिल, व्यास, धर्म, 
मनन्‍्मथ आदि की गणना की जाती है। विस्तार अभिप्रेत नही । 

गारुड एवं आयुध-पौरुषी बेष्णव-मृतियाँ--इनमे इतना ही निर्देश आवश्यक है कि 
ग़रूड की मूर्ति (दे० बादामी) में अमृत-घट तथा सर्प-लाछन आवश्यक है। आयुव- 
पुस्पों के विभिन्न वैष्णब आयुधों में कुछ तो पुम्ुष- प्रतिमा तथा अन्य स्त्री-प्रतिमा में 
चित्र्य हैं। शक्ति और गदा' का चित्रण स्त्री-प्रतिमा में विहित है । अकुझ, पाण, शूल, 
वजञ्ञ, खड्ग तथा दण्ड पुस्ष-प्रतिमा में । चक्रावतार विष्णु की ताम्र प्रतिमा (दें० सुद- 
शन चक्र) दाडीक्कुम्ब के स्थापत्य में प्रसिद्ध है। सुदर्शन चक्र की वैष्णवी प्रतिमा उम्र 
मूर्ति का निदर्शन है जिसमे पोडण हस्त प्रदर्श है और जिनमें चक्र, शख धनु, परशु, असि, 
बाण, शूल, पाश, अकुश, अग्नि, खड़ग, खेटक, हल, मुसल, गदा और कुल्त--ये १६ आयुष 
चित्रणीय है । सुदर्शन की पुराणों में बडी महिमा गायी गयी है, वह “रिपु-जन-प्राण- 
सहार-चक्र' की सज्ञा से सकीतित किया गया है। इसी प्रकार अन्य आयुध भी विभिन्न 
दर्शन-दृष्टियो के प्रतीक है । विष्णुपुराण मे गदा साख्य-दर्णन की बुद्धि, शंख अहकार 
एवं बाण कर्मेन्द्रियों एवं ज्ञानेन्द्रयों, असि विद्या तथा असि आवरण-अविद्या के प्रतीक 
है और इन्द्रियों के पति महाप्रभु हृषीकेश | इन्ही प्रतीको के उपलक्षण प्राणियों के कल्या- 
णार्थ निराकार होते हुए भी भूतल पर अवतार छेते है । 


शेब-प्रतिमा-लक्षण--ैव धर्म एवं दर्शन तथा शिव-पूजा के नाना सम्प्रदाय-- 
पाशुपत, कालमुख, वीर आदि पर न तो यहाँ प्रतिपादन का अवसर है और न स्थान । 


यहाँ पर इतना ही यूच्य है कि प्रतिमा-विज्ञान की दृष्टि से और प्रतिमा-स्थापत्य की दृष्टि 
से भी शिव-प्रतिमा के दो रूप पाये जाते है--लिंग-प्रतिमा तथा रूप-प्रतिमा । इनमें 
प्रथम अर्थात्‌ लिंग ही शिव की प्रधान प्रतिमा है और शिवरहस्य भी । अतएवं सभी शिव- 
मन्दिरों में प्रधान प्रतिमा के रूप मे शिवलिंग की ही स्थापना प्रचलित है। 
लिग-प्रतिमा--लिंग शब्द मे समस्त शिवतत्त्व अन्तहित है--लय गच्छन्ति भूतानि 
अथवा '“त्रिजगल्ल-यनाद्‌ यतः ।” लिंगो के नाता प्रकार है उनमें दो प्रभेद प्रधान है-- 
चल लिंग तथा अचल लिग। चल लिगो की परम्परा मे जिवार्चा को सुगम एवं सरल 
बनाने का रहस्य छिपा हुआ है। मृत्तिका एवं सिकता से भी उपासक तत्क्षण लिंग रचना 
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करके अपनी पूजा सम्पादन कर सकता है। कालान्तर पाकर रत्न, घातु, शिला (दै० 
प्रतिमा-द्रव्य) आदि द्रव्यों के अनुरूप नावाद्रव्यीय लिंग परिकल्पित हुए । अचल लिगों 
के नाना प्रकारों पर भिन्न-भिन्न ग्रन्थों मे भिन्न-भिन्न सख्या दी गयी है । सुप्रभेदागम में 
अचल लिंगो की सख्या ८ है--- १-स्वायम्भुव, २-पूर्व (पुराण), ३-दैवत, ४-गाणपत्य, 
५-असुर, ६-सुर, ७-आपषे, ८-राक्षस तथा ४-सानुष । इनमे प्रथम ८ यथानाम अपने 
आप अथवा क्षति प्राचीन या देवताओं के द्वारा स्थापित अथवा गणो, असुरो, सुरो, 
ऋषियों, राक्षसो के द्वारा स्थापित लिगो का संकेत करते है। उनकी विशेष मीमासा यहाँ 
नहीं हो सकती । मानुष लिगो पर थोडा सा विशेष विचार आवश्यक है । 

मानुष-लिंग--यथानाम ये मनुष्यों द्वारा प्रतिष्शपित लिग है। अचल लिगों में 
इन्ही की सख्या सर्वविदित्त है । मानृष लिगो के मान एवं विभिन्न भागों का सकेत ऊपर 
किया जा चुका है। यहाँ पर इतना ही विशेष ज्ञातव्य है कि मानुष लिगो की ऊँचाई 
आदि के विनियोग-व्यवस्थानुरूप निम्नलिखित उपवर्ग भी है-- 

(१) सा्वदेशिक, (२) सर्वतोभद्र (सर्वसम), (३) वर्धमान (सुरेड्य), (४) 
शैवाधिक, (५) स्वस्तिक (अनाढ्य), (६) त्रराशिक (त्रेमागिक) तथा (७) 
आदयलिंग । अथच प्रासाद-निर्माण-शैली के अनुरूप मानुष लिंग (अचल) नागर, 
द्राविड तथा वेसर के नाम से विख्यात है तथा अपने विस्तारानुरूप पुन तीन कोठियों 
में विभाजित हँ--जयद, पौष्टिक तथा सार्वकामिक। इनके ऊर्ध्व भाग की पाँच कोटियाँ 
हूँ जो आकारानुरूप सज्ञापित की गयी है--छलन्नाकार, त्रिपुषाकार, कुक्कुटाण्डाकार, अर्ध- 
चन्द्राकार तथा बुदब॒द्सदूश। मानुष लियो के कनिपय अन्य प्रभेद भी है जिनको अप्टोत्तर 
अत-लिग, सहस्न-लग, घार-लिग, शैवेष्टनलग तथा मुखलिग के नाम से पुकारा 
गया है। इनका रूप लिग-कलेवर (पूजा भाग) पर क्षुद्र लिगो की रचना है, जैसे अष्ट० 
पर १०८ तथा सहस्न पर १००० । घार लिग में ५ से ६४ लम्बी रेखाएँ वनायी जाती है। 
मुख-लिग (यथानाम) पर म्शनव-मख-विरचना आवश्यक है। सर्व-सम लिग-प्रभेद के 
पूजा भाग पर १चानन शिव के प्रसिद्ध पत्र रूपो--वामदेव, तत्पुमुष, अधोर, सद्योजात 
तथा ईशान में एक या दो या तीन या पाँच भी विक॒त्प्य है । 

लिग-पीठ--लिग एवं पीठ का स्थापत्य मे आधार-आधेय भाव है । लिग है आधेय 
तथा आधार हे पीठिका। इसको पिण्डिका भी कहते है। इनकी विभिन्न आक्ृनि शास्त्रों 
में प्रतिपादित है--चतुरख्रा, आयत, वर्तुल, अप्ट-कोण, षोडश-कोण आदि सभी प्रसिद्ध 
एवं अनुभेय आकृतियों में पीठ प्रकल्प है। 

बाण-लिग--अन्त में लिग-प्रतिमा के सम्बन्ध में बाण-लिगों को भी नही भुलाया 
जा सकता । जिस प्रकार विष्णु-पूजा मे शालग्राम तथा देवी-पूजा में श्रीचक्र की परम्परा 
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है उसी प्रकार शिव-पूजा में बाणर्नलगो की | ये छोटे-छोटे शिलामय खण्ड बड़ें 
ही सुन्दर, मवोरम एव प्रशस्त रूप में महेन्द्र पवेत पर अमरेश्बर में तथा कन्यातीर्थ 
ओर वहाँ के आश्रम के चारो ओर विश्येष रूप से पाये जाते है और नर्मदा में भी प्रचुर 
सख्या में प्राप्त होते हैं अतएव नर्मदेश्वर के नाम से पुकारे जाते है । 


शिव को रूप-प्रतिमा 


इमके तीन वर्ग हे--शान्त, अंशान्त तथा विशिष्ट । निम्न तालिका देखिए --- 


शान्त अजशान्त विशिष्ट 
१-माधा रण-असा धारण १-सहार १-विद्येश्वर 
२-सौम्प्र-शान्त २-भैरव २-मूत्येष्टक 
३-अनुग्रह-मु्ति ३-ककाल तथा भिक्षाटन ३-ईशानादि पचमूर्तियाँ 
४-नृत्त-मृति ४-अघोर ४-महादेव 
५-देक्षिणा-मृति ५-ए कादश रद्र ५-णिवगण तथा शिवभक्त 


यहाँ पर यह सू्य हे कि शास्त्रों के अनुसार रूप-प्रतिमा लिगोदभव ही है। 
शिल्परत्न में लिगोदभव के १८ प्रकरारों में यह ऊपर का वर्ग सम्मिलित है। अतः 
उसकी अवतारणा व्यर्थ है । 

साधारण--इसका तात्पर्य सर्वप्रसिद्ध प्रतिमा से है । इस प्रतिमा-प्रकल्पन में शिव को 
श्रीमान्‌, चन्द्राकितजुट, नीलकण्ठ, सयमी, विचित्र-मुकुट (जटा-मुकुट), तिशाकर 
(चन्द्रमा) के सदृश कातिमान्‌ प्रदर्शित करना चाहिए। पन्नगों तथा मृगचर्म को 
धारण किये हुए होने चाहिए। इस म॒ति के नाना निरदर्शन इधर-उधर सभी जगह 
ग्राप्य है । 

असाधारण--इसका तात्पयं उन विशिष्ट मृतियों से ह जिनके निर्दर्शन सदाशिव, 
महासदाणिव, पाशुपत आदि है । इन विशिष्ट मूर्तिया मे अपराजितपृच्छा में द्वादश-कला- 
सम्पूर्ण सदाशिव का भी उल्लेख हुआ है। अस्तु, इन मृतियों मे शाम्भव-दर्शन की ज्योति 
के महाप्रकाश का हमे आभास मिलता हैं। सदाशिव के परादि दाक्ति-पचक से 
ही सभी आधिभौतिक, आधिदेविक एवं आध्यात्मिक कार्य-कलापो की सध्टि हुई है । 
सदाशिव एवं महासदाशिव की मृतियों में शुद्ध शव-दर्शन का अविकल अकन निहित 
है। सदाशिव की पचानन प्रतिमा विहित है। महासदाशिव की मूति पचर्विर्शात मुख 
शव पचाणत हस्तों मे चित्र्य हैं । महासदाशिव के ये २५ मुख साख्य के २५ तत्त्वो के 
उपलक्षण है। सदाशिव की पूजा बगाल मे विशेष प्रचलित रही है। बगाल के सेन 
वशी राजा सदाझिव के भक्त कहे जाते है। अतएवं बगाल के पाषाण-चित्रणों में सदा* 
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शिव प्रतिमाएँ प्राप्त होती है । महासदाशिव प्रतिमा का एक सुन्दर निदर्शन तंजौर 
के बैतिश्वरनकोइल नामक स्थान पर प्राप्त हुआ है ।-' 

सोम्य-शान्त--मूर्तियो में अर्धनारीश्वर, गंगाधर, कल्याणसुन्दर, वृषवाहन, चिषाप- 
हरण, चन्द्रशेखर (केवल, उमासहित तथा आलिगन, तीन कोटियो ) के साथ-साथ सुखासन, 
उमामहेश्वर, सोमास्कन्द आदि परिगणित किये गये है । इनमें अर्धनारीश्वर का चित्रण 
बडा ही प्रसिद्ध है और यह रूप भी बड़ा रहस्यमय है। इसमे सृष्टि, श्ञाम्भव दर्शन तथा 
घर्सहिष्णुता सभी अन्तहित है | बादामी, कुम्भकोणम्‌ महाबलिपुरम्‌ आदि वास्तु-पीठो 
पर इसके सुन्दर प्रदर्शन प्राप्त होते है । गगाघर मूर्ति एलीफेटा में अत्यन्त सुन्दर रूप में 
पायी जाती है। कल्याणसुन्दर-मृति का तात्पये शिव-पावंती विवाह है और एलीफेटा की 
पाषाणी में यह चित्रण बडा ही सुन्दर उतरा है। 'इसी प्रकार अन्य रूपो के चित्रण भी 
प्राप्त होते हैं ! 

अनुग्नह-मूलि--शिव रुद्र ही नही शकर भी है। अतएवं आशुतोष शकर की (बरदान- 
दायिनी) कतिपय अनुग्रह-मूर्तियों का स्थापत्य-चित्रण देखने को मिलता है। तदनुरूप 
विष्णु-अनुग्रह-मूति, नन्‍्दीशानुग्रह-म्‌ति, किरातार्जुन-मति, विध्नेश्वरानुग्रह-मूति, रावणा- 
नुग्रह-मूति तथा चण्डेशानुप्रह-मृति--ये छः अनुग्रह-मूर्तियाँ प्रसिद्ध है। प्रथम में शिव 
के अनुग्रह से विष्णु ने चक्र (जो पहले शिव की निधि थी) प्राप्त किया। कथा है; इस 
अक्रपप्राप्ति के लिए विष्णु प्रति दिन एक सहख्र कमलों से शिव-प्रीत्यर्थ पूजा करने लगे। 
विष्णु की भक्ति के परीक्षार्थ शिव ने एक दिन एक फल चुरा लिया, तो उस फल 
की कमी विष्णु ने अपने कमल-लोचन से की। अत्यन्त प्रीत शिव ने विष्णु को चरक्क प्रदात 
किया । इस प्रतिमा का निदर्शन काजीवरम्‌ और मदुरा मे प्राप्य है । टवितीय में नन्‍्दीश 
पर शिव के अनुग्रह का सकेत है। बूढे नन्‍्दी ने अपने जीवन-विस्तार के लिए शिव-स्तुति 
की और अनगृहीत हो शिव के गणों का चिरतन नायकत्व एवं भगवती का पुत्र-वात्सल्य 
प्राप्त किया । तृतीय में किरातार्जुनीय महाकाव्य की कथा से कौन अपरिचित है ? 
अर्जन ने पाजपतास्त्र प्राप्त करने के लिए जो उत्कट तपस्या की तथा किरातवेष शिव को 
प्रसन्न किया उसी की यह अनुग्रह-मृरति है। इस प्रतिमा के दक्षिण से तिरुच्चेमाद्रगुडी 
और श्रीगैल--इन दो स्थानों पर निदर्शन है। चतुर्थ में सर्वेविदित गणोशानुग्रह है + 
पंचम की कथा है--कुबे र-विजय से प्रसन्न रावण जब लका रौट रहा था तो रास्ते में 
उसका विमान-रथ शरवण (कार्तिकेय-जन्मस्थान) के पास जब पहुँचा तो उसके 
सर्वेन्चत शिखर पर उसने एक बडा मनोज्ञ उद्यान देखा। वह वहाँ पर विहार करने के 
लिए ललचा उठा, परन्तु ज्यों ही निकट पहुँचा तो उसका विभान टस से मस ने हुआ--- 
जही रुक गया। यहाँ पर रावण को मर्कटानन वामत नन्दिकेश्वर मिले। विमानावरोध- 
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ऋारण-पृच्छा पर नल्दिकेश्वर ने बताया कि इस समय महादेव और उम्र पंत पर विहार 
कर रहे है और किसी को भी वहाँ से निकलने की इजाजत नहीं। यह सुन रावण स्वय 
हँसा और महादेव की भी हँसी उडायी । इस पर नन्दिकेश्वर ने शाप दिया कि उसका 
ऐसी ही आकृति एवं शक्ति वाले मर्कटो से नाश होग।। अब रावण ने अपनी दसों भुजाएँ 
फेलाकर पूरे के पूरे पंत को ही उखाड़ फेकना सोचा। उसने उसे उठा ही तो लिया । 
उस पर सभी लडखडाने लगे, भगवती उम्रा अनायास एवं अननुतय भगवान्‌ से लिपट 
गयी (दे० शि० ब० स० १४०) । शिव ने सब हाल जान लिया और अपने पादागुष्ठ 
से उसे दबाकर स्थिर ही नहीं कर दिया, रावण को उसके त़ीचे दबा डाला । रावण की 
आँखे खुली--शिवाराधनता की १००० वर्ष रोकर । अतएवं उसकी सज्ञा रावण (रोने- 
चाला) हुई। शिव ने अन्त में अनुग्रह_ किया और लका लौटने की अनुमति दी । इस स्वरूप 
के बचे ही सुन्दर चित्रण एलौरा में तथा वेल्र में भी द्रप्टव्य है। षध्ठ का सम्बन्ध चण्डेश 
नामक भक्त के अर्वाचीन अनग्रह से है । 
नृत्त-मूतिया--शिव की एक महा-उपाधि नटराज है। नठराज शिव के ताण्डव 
नृत्य की कथा कौन नहीं जानता ? शिव साट्य-मास्त्र (नृत्यकला एव नृत्त-कौशल जिसका 
अभिन्न अग है) के प्रथम प्रतिष्ठापक एवं मूलाचार्य है। नाट्य-कला सगीत-कला को 
मुखापेक्षिणी है अथबा नाट्य और सगीत एक दूसरे के पूरक हैं। अतः शिव का ससगीत 
जिता-त्थलो पर नत॑न प्रसिद्ध है। ताण्डव नृत्य सामान्य नृत्य नही वह तो प्रलयकर हैं। 
भरत-नाट्य शास्त्र में १०८ प्रकार के नृत्यो का वर्णन है। आगश्ो का कथन है कि नदराज 
शिव इन सभी न॒त्यों के अद्वितीय नठ है। नाटय-शास्त्र में प्रतिपाद्तित १०८ नृत्य क्ञामम- 
झास्त्र के १०८ नृत्य ही है। शिव की नृत्त-मृत्तियो के स्थापत्य में तो थोडे ही रूप है 
परन्तु यह कम विस्मय की बात नहीं। चिदम्बरम्‌ (दाक्षिणात््य प्रसिद्ध शिव-पीठ) के 
नटराज-मन्दिर के एक गोपुर की दोनो भित्तियो पर नाट्य-शास्त्र में प्रतिपादित लक्षणों 
सहित १०८ प्रकार के नृत्यो का स्थापत्य-चित्रण दर्शनीय है । शिव के नृत्य में सृष्टि 
“की उत्पत्ति, रक्षा एबं सहार--सभी निहित है । यह घोर आध्यात्मिक तत्त्व-निष्यन्द 
है जिसका ज्ञान इने-गिने लोगो को है, दिव्य-नृत्य, ताण्डव-नृत्य, नादान्त-नृत्य आदि में 
यही अध्यात्म भरा है। जिदम्बरम्‌ के तटराज के अतिरिक्त अन्‍य स्थापत्य निददोनो में 
अद्रास संग्रहालय की और कोट्टपाडी तथा रामेश्वरम्‌ तथा पट्टीश्वरम्‌ की ताम्रजा, 
जिवेन्द्रम की गजदल्तमयी और तेन्काञी, तिरुच्चेन्गाटगुडी की पाषाणी प्रतिमाएँ 
प्रख्यात है'। उपर्युक्त नृत्त-मूर्ति-भेद-चतुष्टय में एलौरा का ललित-सम, कांजीवरम्‌ का 
ललाट-तिलक, नाल्‍्लूर (तंजौर) का चतुरम्‌ आदि भी दर्शनीय हैं। इस प्रकार 
सामान्‍य तथा विशिष्ट दोनो प्रकार की नृत्त-मूर्तियाँ दक्षिण भारत में भरी पड़ी हूँ । 
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बक्षिणा-मतियाँ--योग, सगीत तथा अन्य ज्ञान-विज्ञान और कलाओ के उपदेशक 
के रूप में शिव को दक्षिणा-मूर्ति के स्वरूप में विभावित किया गया है। शब्दार्थतः 
यह संज्ञा (दक्षिण की ओर मुख किये हुए) उस समय का स्मरण दिलाती है जब शिव ने 
ऋषियों को योग और ज्ञान की प्रथम शिक्षा दी थी। ज्ञान-विज्ञान और कला के जिन्नासुओं 
के लिए, शिवोपासना में यही मृति विहित है। क्लीराव का कथन हे कि परमशैव भाहे- 
शबर शिवावतार शकराचार्य भी इसी रूप के समुपासक थे | दक्षिणा-मर्ति के व्याख्यान- 
दक्षिणा-मूति, ज्ञान-दक्षिणा-मूर्ति, योग-दक्षिणा-मृति तथा बीणावर दक्षिणा-मर्ति 
आदि प्रभेद उल्लेख्य है। व्याख्यान और ज्ञान का तात्पये ज्ञास्त्रोपदेश है। इसी मृति 
में प्राय. दक्षिणा-मतियों की शिवमदिरों में चित्रणा देखी जाती है। इस मति के 
लाछनो में हिमाद्रि का वातावरण, वट-वृक्ष-तल शार्दूल-चर्म, अक्षमाला, वीरासन आदि 
के साथ जिज्ञासू ऋषियों का चित्रण भी अभीष्ट है। देवगढ़ और तिख्वोर्रीयर, आवर 
(तजौर), सुचीन्धरम, कावेरी पावकम्‌ आदि स्थानों की ज्ञान-दक्षिणा-मृतियाँ दर्शनीय 
हैं। काजीवरम्‌ की योग-दक्षिणा-म्‌तियाँ तथा वडरगम्‌ ओर मद्रास संग्रहालय की वीणा- 
धर मूतियाँ भी अवलोक्य है । 


अशान्त-मूर्तियाँ 


संहार-मूरतियाँ तथा भरव-मतियाँ--हिन्दू-त्रिमूरति--ब्रह्मा-विष्णु-महेश में शिव का 
वास्तविक कार्य सहार है। शिव की सहार-मृतियों मे--कामान्तक-मूरि, गजासुर 
सहार-मूति, कालारि-मुर्ति, त्रिपुरान्‍्तक-मृति, दर्भेश-मति, ब्रह्म-शिरश्छेदक-मुति तथा 
भैरव-मृ्तियाँ-प्रसिद्ध है । भैरव-मूतियों के चार वर्ग है--सामान्य, वटुक, स्व्र्णाकर्षेण 
तथा चतुप्षष्टि । भैरव के आठ प्रधान स्वरूप ह--असितांग, रूम, चण्ट, क्रोध, उस्मत्त. 
कापाल, भीषण तथा सहार | इन आठो के आठ भेद हैं अत सब मिलकर ६४ 
हुए । इनके अतिरिक्त वीरभद्र-मूति, जलन्बर-हर-मृति तथा अन्धकासुरवध-मर्ति 
भी सहार मूर्लियों में परिगणनीय हूँ । इन मूतियों के अपने-अपने पृथुल आख्यान तथा 
मनोरम व्याख्यान है (दे० प्रतिमा-विज्ञान) । इस सभी मतियों के स्थापत्य-प्रदर्शन 
प्रचुर सख्या में पाये जाते हैं। अमुतेश्वर अमतपुर मैसूर मे, बलयूर में गजासुर-सहार, 
एलोरा का त्रिपुरान्तक, तंजौर का गरभेश आदि विशेष उल्लेख्य है। इसी प्रकार अन्धका- 
सुरवध मति का सुन्दर स्थापत्य-निदर्भन एलीफेण्टा और एलोरा के गृहामन्दिरों मे 
द्रष्टव्य है । 

कंकाल तथा भिक्षाटन--इन मृतियो के उदय मे कर्मपुराण की कथा है--ऋषि छोग 
विश्व के सच्चे विधाता की जिज्ञासा के लिए जगद्विधाता ब्रह्मा के पास गये । ब्रह्मा ने अपने 


अतिमा-लक्षण ड्टप्‌ 


को विश्व का विधाता बताया । तुरन्त शिव आविर्भूत हुए और उन्होने अपने को विश्व का 
सच्चा विधाता उद्घोषित किया । वेदो ने भी समर्थन किया परन्तु ब्रह्मा नही माने । 
अन्त में शिब्र की इच्छा-मात्र से एक ज्वाल-स्तम्भ प्रादुर्भत हुआ | उसने भी शिव की 
प्रतिप्ठा समथित की तब भी ब्रह्मा न माने। तब क्रृद्ध शिव ने मैरव को ब्रह्मा के शिर- 
च्छेद करने की आज्ञा दी | ब्रह्मा के अब होश ठिकाने आये और उन्होंने शिव की महत्ता 
स्वीकार कर ली। परन्तु शिवरूप भैरव की हत्या क॑से मिटे ? अत. भैरव ने ब्रह्मा से ही 
इस हत्या के मोक्ष की जिज्ञासा की । तब ब्रह्म ने आदेश दिया कि इसी शिर कपाल में 
भिक्षा मॉँगते फिरिए, विष्णु से भेट होने पर वे पाप-मोचन का उपाय बतायेगे। जब 
तक विष्णु नही मिलते तब तक यह हत्या स्त्रीरूप में पीछे-पीछे चलेगी। मैरव ने बैसा 
ही किया, वे विष्णु के पास पहुँचे तो वहाँ दूसरी हत्या लगी--द्वारपालिका विष्वक्सेना का 
वध कर डाला । विष्वक्सेना के कपाल को त्रिशल पर रखकर विष्णु से शिक्षा माँगी तो 
उन्होंने भैरव के मस्तक की एक नस चीरकर कहा--यह रुधिर ही तुम्हारी सर्वोत्तम भिक्षा 
है। विष्णु ने ब्रह्महत्या को समझाया कि अब भेरव को छोड दो, परन्तु उसने नही माना। 
तब विष्णु को एक सूझ आयी और भैरव से कहा कि शिवधाम वाराणसी जाओ | वही पर 
यह हत्या छटेगी। मैरव ने वैसा ही किया और हत्या से छटकारा पाया। विष्वक्सेना 
भी जी उठी | ब्रह्मा का सिर भी जुड गया। ककाल-मूर्ति और भिक्षाटन-मूर्ति दोनो के ही 
सुन्दर एव प्रचुर स्थापत्य-निदर्शन मिलते है । दक्षिण भारत ही इन सभी प्रकार की शैवी 
मूर्तियों का केन्द्र है। दारासुरम्‌, तेन्‍्काशी, सुचीच््रम, कृम्भकोणम्‌ की ककाल-मूर्तियाँ एव 
पन्दणरल्ल्र, बट्वूर और काजीवरम्‌ की भिक्षाटन म॒र्तियाँ निदर्शन है । 
अघोर एवं रुद्र--अधोर-मूर्तियों का सम्बन्ध तान्त्रिक उपासना तथा वामाचार 
से है। आभिचारिक कृत्यों, जैसे शत्र-विजय आदि में अधोर मूर्ति की उपासना विहित 
है । इस मूर्ति के तीन रूप पाये जाते है--अष्टभुजा-अघोर, दशभुजा-अघोर तथा ह्वात्रिशद्‌- 
भुजा-अघोर । रुद्ब-मूतियों का सम्बन्ध एकादश मूतियों से हे, एकादश रुद्रों के नाम 
समान नही हैं। अपराजित में सद्योजात, वामदेंव, अधोर, तत्पुरुष, ईशान, मत्यजय, 
विजय, किरणाक्ष, अधोरास्त्र, श्रीकण्ठ तथा महादेव--य्रे ११ रुद्र माने गये है। परन्तु 
अशुमद्भेदागम, विश्वकमंप्रकाश में यह तालिका दूसरे ही नामो में निर्दिष्ट है (दे० 
प्र० वि० २७३) । 
अन्य विशिष्ट-मूतियाँ--विद्येश्वरो की आठ सज्ञाएँ है--अनन्तेश्, सूक्ष्म, शिवोत्तम, 
एकनेत्र, एकरुद्ठ, त्रिमूति, श्रीकण्ठ और शितिकण्ठ । अष्टमूर्तियों अथवा मूरत्यैष्टक के नाम 
है--भव, शर्ब, ईशान, पशुपति, उग्र, रुद्र, भीम और महादेव । ईशानादि पचमूर्तियों 
का तात्पये पच-ब्रह्म अर्थात्‌ निष्कल शिव के पच स्वरूप--ईशान, तत्पुरुष, अघोर, वाम- 
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देव तथा सद्योजात से है। एक अदभुत महादेव-मूर्ति एलीफेण्टा की तथाकथित त्रिमूर्ति है 
जिसमें दक्षिण म॒रति वास्तव गे भगवती की म॒ति है। महादेव बिना देवी के कैसे महादेव 
हो सकते है । 

शिवगण तथा शिवभकतों के सम्बन्ध में नन्‍दी, चण्डेश अथवा चण्डनाथ तथा 
क्षेत्रपाल एव आर्य अथवा शास्ता आदि के विवरण हमारे अगरेजी ग्रन्थ मे पठनीय हैं । 
इसी प्रकार बैव छाछन-रहस्य, शिवायतन एवं शिवप्रिवार आदि पर भी प्रवचन वही 
पठनीय है । इस पर इतना ही सकेत पर्याप्त है कि शिव का सच्चा लांछन नादिया बैल 
है जिसको ऋषियों ने-- वृषो'हि भगवान्‌ धर्मश्चतुष्पाद प्रकीतित' ।” कहा है। उनकी 
१० भजाएँ दसों दिशाएँ है जिनमें आकाश और पाताल भी सम्मिलित हैँ । यह है 
शिवमहिमा और यह है शिव की अधीण्वरता । [४ 


गणपति प्रतिमा-लक्षण 


गणपति-गणेज्ञ--गणेद के विभिन्न नामों में ही उनके प्रतिमा-लक्षण विद्यमान है । 
गणपति, एकदन्त, लम्बोदर, शूर्पकर्ण आदि इस तथ्य के उदभावक है । ब्रह्मवैवर्ते- 
पुराण में इन नामों की दर्शनपरक व्याख्या है--गणपति मे “ग ज्ञान, “ण” मोक्ष, 
“पति” परक्रद्य , एकदन्त में “एक” एक ब्रह्म, “दन्त” शक्ति--इत्यादि के बोधक है । 
अनएवं गणेश की जितनी प्रतिमाएँ प्राप्त हे अथवा शास्त्र में जो उनके लक्षण उल्लिखित 
है उनके अनुसार विनायक की प्रतिमाएँ गजानन, लम्बोदर, समोदक तथा पाशसर्प- 
सनाथ प्रतिपादित है । तन्त्रो की परम्परा में गणेश के आठ अथवा अष्टाधिक हंस्तों 
का उल्लेख है। पुराणों में गणेश का वाहन मृषक है । शारदातिलक तथा मेरुतन्त्र 
के अनुसार गणेश के दस स्वरूप है--चविध्नराज, लक्ष्मीगणपति, शक्ति-गणेण, क्षिति- 
प्रमादन-गणेश, वक्-नुण्ड, पीतगणेश, उच्छिष्ट-गणपति, हेरम्ब, महागणपति, विरंचि- 
गणपति । इनमें प्रथम ७ चतुहेस्त, आठवे अष्टहस्त, नवे द्वादशहस्त तथा दसवें 
दशहस्त प्रकल्प्य हे । राव महाशय ने गणैश-प्रतिमाओ के वर्गीकरण में वक्ष्यमाण १६ 
भेदों का उपश्छोकन किया है--बाल गणपति, तरुण गणपति, भक्ति-विध्नेश्वर, 
वीर-विष्नेश्वर, शक्ति-गणेश (लक्ष्मी-गणपति, उच्छिष्ट-गणपति, महागणपति, ऊर्ध्व- 
गणपति, पिगल-गंणपति भी), हेरम्ब (पंच्रगजानन), प्रसन्न-गणपति, ध्वज-गणपति, 
उन्मत्त-उच्छिष्ट-गणपति, विध्नराज-गणपति, भुवनेश गणपति, नृत्त-गणपति, हरिद्वा- 
गणपति (रात्रि-गणपति), भालचन्द्र, शपंकर्ण तथा एकदन्त । स्थापत्य-निदर्शनो में 
कालडी के झारदादेवी वाले उच्छिष्ट-गणपति, तेन्काशी के विश्वनाथस्वामि-मन्दिर में 
लक्ष्मी-गणपति, कुम्भकोणम्‌ के नाग्रेश्वरस्वामि-मन्दिर में उच्छिष्ट-गणपति, नेगापटम्‌ 
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के नीलायताक्षियमम्‌ में हेरम्बरयणपति (ताम्रज), त्रिवेंद्रम के (गजदल्तमय) और 
पट्टीश्वरम्‌ के प्रसन्न-गणपति और हलेविडू तथा होयसिलेश्वर के नृत्त-गणपति की 
प्रतिभाएँ विशेष प्रस्यात है । 


सेनापति कार्तिकेय---महाराज भोज ने जिस प्रकार भगवान्‌ शकर का सुन्दर प्रवचन 
किया है उसी प्रकार कार्तिकेय का भी स्पष्ट एवं सुन्दर तथा पूर्ण वर्णन किया है। इस 
बर्णन के बीच-बीच प्रतिमादि-निवेशोचित स्थानों--नगरो, ग्रामो तथा खेटो के निर्देश 
से ऐसा पता चलता है कि उस समय सम्भवतः प्रत्येक पुर-निवेद में स्कन्द की प्रतिमा 
के निवेश की परम्परा सर्वसामान्य रूप से प्रचलित थी। परन्तु यह परम्परा पौराणिक 
नही, किन्तु आगमिक है। आगमो का भी ऐसा निर्देश है। अत. आगमो की छाया इस 
प्रवचन पर परिलक्षित होती है। यद्यपि यह सत्य है कि रोहतक आदि उत्तर के स्थानों 
में स्कन्द कारतिकेय की पूजा एवं पूजानुरुप प्रतिमाओ का प्रचुर प्रचार था और पुरा- 
तत्त्वान्वेषण इस वथ्य का समर्थक भी है, तथापि स्कन्दोपासना का इस प्रदेश में प्रचार 
विरल ही था। स्कन्द कार्तिकेय के दो प्रमुख लक्षणों में सभी ज्ञास्त्रो का मतैक्य है--- 
षडानन और शक्तिघर । स्कन्द का एक नाम कुमार है, अत उनकी प्रतिमा की कुमारा- 
कृति विहित है। स्कन्‍्द शिखिवाहन है । कुक्कुट की सनाथता भी स्वामिकातिकेय के 
साथ उल्लिखित है। कुमार के विभिन्न नाम हैं, उन नामों मे उनके विभिन्न उत्पत्ति- 
आख्यान के रहस्य निहित है । अथच जिन नामों के अनुरूप स्थापत्य में इनकी प्रतिमा- 
प्रकल्पना हुई है उनमें मुख्य है-- 


कार्तिकेय, षण्मुख--घडानन, शस्त्रवणभव (शरजन्म ), सेनानी, तारकजित, ऋ्ैैच-भेत्ता, 
गगापुत्र, गुह, अनलभू, स्कन्द तथा स्वामिनाथ । गोपीनाथ राव महाशय ने अपने ग्रन्थ में 
इन्ही नामो के आनुषगिक जिन प्रतिमाओं का उल्लेश किया उनका आधार उन्होंने 
'कुमार-तन्त्र' बताया है| ये प्रतिमाएं है--गक्ति-घर, स्कन्द, सेतापति, सुब्रह्मण्य, गजवाहन, 
शस्त्रवणभव, कार्तिकेय, कुमार, षण्मुख, तारकारि, सेनानी, ब्रह्मशास्त, वल्लि-कल्याण- 
सुन्दरमूति, बालस्वामी, क्रौचभेत्ता तथा शिखिवाहन । श्रीतत्व-निधि के अनुसार इन 
कुमार तन्‍्त्री प्रतिमाओ के अतिरिक्‍त भी कुछ प्रतिमाएँ चित्र्य हैं, जैसे १७--अग्निजात, 
१८-सौरमेय, १६-गांगेय, २०-गृह, २१-अरह्मचारि तथा २२-देशिक । कातिकेय 
का सुन्रह्मण्य रूप जैसा ऊपर सकेत है दक्षिणात्य पूजा एवं स्थापत्य की विश्िष्टता है, 
तदनुरूप सुब्रह्मण्य-प्रतिमाओ की प्राप्ति भी वही प्रचुर है। कुम्भभोणम की देवसेना 
और वल्लीसहिता सुब्रह्माण्य-पाषाणी तथा शिखि-वाहना विशेष दर्शनीया है । इलौरा की 
पाषाणी तथा पट्टीश्वरम्‌ की पण्मुखी भी प्रसिद्ध हैं। 


डट८ट आरतीय स्थापत्य 
देवी-प्रतिमा-लक्षण 


प्रतिमा-लक्षण एव प्रतिमा-स्थापत्य में शिव परिवार का ही बोलबाला है । पिता- 
पुत्रों के अनन्तर शिव-पत्नी भगवती पावंती का ही सर्वाधिक विस्तृत साम्राज्य प्रतिमा- 
स्थापत्य में देखने को मिलता है। प्रत्येक महादेव---त्रिदेव, ब्रह्मा, विष्णु और शिव की 
तीन शक्तियों या देवियो के अनुरूप सरस्वतो, लक्ष्मी और पार्वती, दुर्गा या काली--यें 
ही तीन प्रधान देवियाँ है । त्रिदेवों के बाद इन्द्रादि लोकपाझों का नम्बर आता है अतः 
उनकी शक्तियों या देवियों के अनुरूप सात देवियाँ सप्तमातृकाओं या सप्तजक्षतियों के 
रूप में विकल्पित है। गाम्भवदर्शन अथवा झावत दर्शन के अनुसार शाक्तो की अधीश्वरा- 
देवी महालक्ष्मी हैं। अत महालक्ष्मी से ही सब देवियों का आविर्भाव प्रतिपादित 
किया गया है। लक्ष्मी वैष्णवी देवी है परन्तु महालध्मी को वेष्णवी देवी समझता भूल 
होगी ।/ 

लक्ष्मी--इनके चार प्रधात रूप मिलते हैं --महालद्ष्मी (दे०कोल्हापुर ), सिहवाहिनी 
लक्ष्मी, (दे० खजुराहों की कलाक़ृति ), लक्ष्मी (सामान्या) तथा गजलक्ष्मी (लक्ष्मी यत 
वेष्णवी देवी हैं अत अन्य वैष्णवी देवियों में भू देवी, सीतादेवी आदि की प्रतिमाएँ भी 
प्राप्त होती हैँ । 

वुर्गा--शैवी देवी हैं अत शैवी देवियों मे महाकाली, काली, भद्रकाली, कौशिकी, 
दुर्गा, नवदुर्गा, महिषासुरमदिनी, कात्यायनी, चण्डिका, गौरी, विशेष प्रसिद्ध हैं 
तथा स्थापत्य में चित्रित भी | ये सभी उम्र मृतियाँ है परन्तु इनमें पावंती ओर कौशिकी 
शान्‍त मृतियों के रूप में परिकलय हू । गोरी की द्वादश-मृतियाँ भी प्रसिद्ध हूँ और अपरा- 


१ तथापि हम देवानुरूप देवियों के वर्णन में सर्वप्रथम ब्राह्मो देवी, विद्या और 
कला की अधिष्ठात्री सरस्वती देवी के वर्णन से ही इस स्तम्भ को अवतारणा करेंगे ॥ 
विष्णुधर्मोत्तर के अनुसार तो सरस्वती पद्मस्थान चित्रय हे और बाये हाथ में पुण्डरीक 
के स्थान पर कमण्डलु तथा दक्षिण की व्याख्यान मुद्रा के स्थान पर वीणा को संयोजना 
विहित है। उत्तर भारत के स्थापत्य चित्रण में सरस्वती के ये ही लांछन विद्येष प्रसिद्ध 
है । सरस्वती विद्या, ज्ञान और ज्ञास्त्रों को तथा कलाओ को भी अधिष्ठात्री हे तथा 
इसो के उपलक्षेण में उनके हाथ में पुस्तक (शास्त्र-प्रतोक) और वीणा (कला-संगीत- 
प्रतीक) चित्र्य है। अथच सरस्वती की प्रतिमा मे अक्षमाला और कमण्डल इस महा 
सत्य के प्रतीक हूँ कि विद्याधिगमन, शास्त्रज्ञान एवं कला-विज्ञान बिना साधना, तपदचर्या 
एब चिन्तन के सम्भाष्य नहीं । 


फातिमा-लक्षण ८९ 


जितपृच्छा मे तो गौरी की पंचललीया मूर्तियाँ भी बणित है। नव दुर्गा के नामो मे शास्त्रों 
में (दे० हमारा अगरेजी ग्रन्थ पृ० ३१६) विषमता है। अन्य हैवी म्तियों मे लग- 
भग ५० मूर्तियाँ (दे० हमारा ग्रथ पृ० ३२४) है । इन सभी पर वहाँ विपुल विवेचन 
पठनीय है। 

सप्तमावृकाएँ--विभिन्न देवो की शक्तियों के रूप में इनकी उद्भावना की गयी है। 
वराहपुराण में सप्त के स्थान पर अप्टमातुकाओ का उल्लेख है। वहाँ पर इनकी 
उद्भावना में इनके दुर्गणाधिराज्य पर भी सकेत है। इनके नाम है--योगेश्वरी, माहेश्वरी, 
वष्णवी, ब्रह्माणी, कौमारी, इन्द्राणी, यमी (चाम्‌ृण्डा) तथा वाराही । अन्य देवियों मे 
मनसादेवी तुलसादेवी के नाम से हम परिचित ही है। ६४ योगिनियो की भी मूर्तियाँ 
स्थापत्य मे चित्रित है और मयदीपिका में इनके लक्षण भी मिलते है । इन्हे दुर्गा या काली 
का, शिव के मैरवों की भॉति, परिवार समझना चाहिए । अन्त में दक्षिण भारत की 
अतिप्रमिद्ध देवी ज्येष्डादेवी को भी नहीं भलाना चाहिए । शैवी मृतियों के समान देवी- 
मूर्तियों (भाम्भवी एवं वैष्णवी दोनों) के भी स्थापत्य-निदर्शन दक्षिण में ही प्रचुर संख्या में 
प्राप्त होते है । सरस्वती की प्रतिमाएँ बागली और हलेविड में विशेष सुन्दर है । वैष्णवी 
देवियों में श्री के महाबलिपुरमू, एलौरा, मादेयूर, जिवेन्द्रम (गजदन्तमयी) में तथा 
महालक्ष्मी की कोल्हापुर में सुन्दर निदर्शन है। दुर्गा के नाना रूपो मे दुर्गा की मूर्ति महा- 
बलिपुरम्‌ (परापाण चित्रण भी) तथा काजीवरम्‌ मे, कात्यायनी (महिपासुर-मदिनी ) 
मद्रा० समग्र ०, गर्ग कोण्डशोलपुरम्‌, एलौरा और महाबलिपुरम्‌ मे, भद्रकाली की ताम्रजा 
तिरूप्याललुराई मे; महाकाली की मादेयूर में; पावंती की एलौरा में सुन्दर प्रतिभाएँ 
प्रेकष्य है । सप्तमातृकाओ के पुज का पाषाण चित्रण एलौरा और वेल्र मे अत्यन्त सुन्दर 
एव प्रसिद्ध है। कुम्मकोणम्‌ का भी यह सामूहिक चित्रण प्रख्यात है। ज्येष्ठादेवी तो दक्षिणी 
देबी हैं । उत्तर भारत में इनकी पूजा की परम्परा नहीं पतपी । मयपुर (मद्रास) 
मद्रा० स० तथा कुम्भकोणम्‌ की प्रतिमाएँ विशेष प्रसिद्ध है । 


सोर-प्रतिमा-लक्षण 


सौर-प्रतिमाओ में द्वादशादित्य, नवग्रह तथा अष्टदिग्पाल--इन तीन वर्गों पर 
विवेचन यहाँ प्राप्त है। सूर्य वैदिक देव है। हिन्दू पचायतन मे सूर्य का भी स्थान है 
यह हम देख ही चुके है । सविता, मित्र, विष्णु आदि बैदिक देवो से हम परिचित ही है । 
आदित्य नाम के देवों का भी वेद में वर्णन मिलता है। ज्योतिषश्ञास्त्र मे आदित्यों तथा 
नवग्रहों के सम्बन्ध मे जो विवेचन है उससे ये १२ आदित्य वर्ष के १२ महीनों से सम्बन्धित 
है। पुराणों में भी आदित्यो को सौर देवो के रूप मे परिकल्पित किया गया है। 


४९७० भारतोय स्थापंत्य 


सुर्य--इनकी तीन प्रकार की प्रतिमाएँ प्राप्त होती है--पहली कोटि में वैष्णबी मूर्ति 
ही विकसित सूर्य-मूर्ति है। प्रतिमा-चित्रण में सूर्ये-प्रतिमा वासुदेव विष्णु के बहुत संच्चिकट 
है। सत्य तो यह है कि जिस प्रकार व्यापक विष्णु की सात्विकी प्रतिमा वासुदेव मे 
और तामसी अनन्तशायी और शेषावतार बलराम में निदर्शित है, उसी प्रकार उनकी 
राजसी प्रतिमा सूर्य मे निहित है। गतिमान रथ, सैनिक भूषा, रश्मि-जाल-स्फुरण आदि 
इसी राजस के परिचायक है। इसी प्रतिमा मे ईरानी प्रभाव के कारण बुहत्सहिता आदि 
में प्रतिपादित अव्यगरादि (कबचवर्म तथा बूट आदि) के सन्निवेश से यह प्रतिमा उत्तर 
भारत की एक विशिष्ट परम्परा की परिचायिका है। सूर्य के इस वेष को उदीच्य वेष कहा 
गया है। सूर्य-प्रतिमा का तीसरा प्रभेद दक्षिण भारत की विशेषता है। इस प्रतिमा में 
सूर्य पद्मघर, चतुहंस्त (द्विहस्तो वा), सप्ताश्व रथ संस्थित (सामान्य छाछतन) भरुण- 
सारधि, क्रमशः दक्षिण एवं वाम पार्शए्व मे निक्षुमा (छाया) और राशी (प्रभा या सुवर्चसा ) 
नामक अपनी दोनो रानियो की प्रतिमाओं से सनाथ एवं उसी क्रम से खड़गघर अथवा 
मसीभाजन-लेखनीघर पिगल (कुण्डी) और शूलघर दण्ड नामक दो द्वारपालो की पुरुष 
प्रतिमाओ से युक्त दर्णाया गया है। स्थापत्य मेँ भैथुरा संग्रहालय की सूर्य-प्रतिमा तथा 
कोणार्क के सूर्य-मन्दिर की प्रतिमा एवं गढ़वाल की महापाषाणी के निर्दर्शन है जिनमे इन 
लक्षणों की अनगति है। हमने सूर्य के प्रतिमा-स्थापत्य की अपने अंगरेज़ी ग्रन्थ में पाँच 
कोटियो पर प्रकाश डाला है--दे० पृू० ३३२-३३३ । 

दादशादित्य--धाता, मित्र, अर्यमा, रुद्र, वरुण, सूर्य, भग, विवस्वान्‌, पूषन, सविता, 
त्वष्टा खथा विष्णु आदि द्वादश आदित्य है। इनके स्वतन्त्र निदर्शन एक प्रकार से अत्यन्त 
विरल हैं। इनका चित्रण सूर्य पाषाणी पर विशेष प्रदर्शित किये गये हैं। 

नवग्रह--नवग्रहो का सौर-प्रतिमा के स्तम्भ में वर्णन ठीक ही है। शास्त्रों का निर्देश 
है कि सूर्य-मन्दिर मे नवग्रहों की प्रतिमाओं की भी प्रतिष्ठा आवश्यक है। नवग्रहों के 
नाम हैं--सूर्य, सोम, भौम, बुध, गुरु, शुक्र, नि, राहु तथा केतु । ये सभी नवप्रह 
देवता किरीट एवं रत्न-कुण्डलो से भूष्य हैँ। स्थापत्य में तंजौर के सूर्य-मन्दिर में भवग्रहों 
की ताम्नजा प्रतिमाएँ दर्शनीय है । मौलिक दृष्टि से इन नवपग्रहों के प्रतिमा-विकास की 
परम्परा मे प्रधान देवों (जों इनके अधिदेवता भी है) को कृपोद्मावना ही परिलक्षित्र 
होती है। सूयय मे वैष्णवी रूपोद्भावना पर हम इंगित कर ही चुके है। उसी प्रकार चन्द्र 
में वरुण, मगल में कातिकेय, बुध में विष्णु, वृहस्पति में ब्रह्मा, छृक्त में शक्त, शनि में यंग, 
राहु में सप॑, और केतु मे मगल---इन देवो की अधिदेवता मानी गयी है । 

अष्टदिग्पाल---दिग्पाल और लोकपाल एक ही है । इन की संख्या आठ है जो 
विश्व की अष्टसंस्यक दिशाओ के संरक्षक है--- 
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१-इन्द्र. पूर्व ४-निरदति दक्षिण-पश्चिम ७-कुबेर उत्तर 
२-अग्नि दक्षिण-पूर्व. ४-वरुण. पश्चिम, ८-ईशान उत्तर-पूर्व 
रे-भम,. दक्षिण ६-वायु उत्तर-पश्चिम, 


इन्द्रादि-देवों की जो पुरातन प्रभुता (अर्थात्‌ बैदिक युग में) थी वह दिग्पालो की 
क्षुद्र मर्यादा में परिणत हुई। देवों के उत्थान-पतन की यह रोचक कहानी है। 


अन्य प्रतिमाएँ 


[ यक्ष, विद्याधर, वसु, मरुदगण, पितृगण, मुनिगण (ऋषि ) तथा भक्तगण आदि | 

इस स्तम्भ में क्षद्र देवों एबं दानवों की अवतारणा करनी है । राव ने 'डेमी गाड्स' 
शीर्षक से वसु, नाग, साध्य, अंछुर, अप्सराओ, प्रिशाच, बैताल, पितृ, ऋषि-म॒नि, 
गन्धर्व तथा मरूदगणो की अवतारणा की है परन्तु इनका सभी को डेमी गाड्स या 
क्षुद्र देव मानता ठीक नहीं । इतमें असुर, पिशाच तथा बैताल वास्तव में देव न होकर 
दानव हैं। ये तो सनातन से सुर-द्रोही है । 

यक्ष, विद्यापर, यनन्‍्धर्य॑ तथा अध्सराएँ--कोई भी भारतीय वास्तु कृति बिना इनके 
चित्रण के अद्रृष्टव्य है। वास्तु शास्त्रों मे इनके चित्रण पर विपुल सकेत है। प्रतिमा- 
विज्ञान की शास्त्रीय परम्परा में यक्ष, गन्धर्व, किन्नर एक विद्याघर पर हमने एक नया 
प्रकाश डाला है जिससे पीछे की धारणाएँ अन्त साबित होती है । स्थानाभाव से यह 
उम्मेष हमारे अगरेजी ग्रन्थ में द्रष्टव्य है (प० २३४३-४७ ) । इनके साथ नागो के चित्रण 
की भी अत्यन्त प्राचीन परम्परा है। यहाँ पर इतना ही सूच्य है कि दिग्पाल तथा यक्ष 
भआरतवर्ष की प्रतिमा-कला के अनिवार्म सहचर है | बौद्ध प्रतिमाओ, तथा' जैन प्रतिमाओ 
में भी इनके चित्रणो की एक अनिवाय परम्परा है। किन्नरों के सम्बन्ध में इतना निर्देश्य 
है कि उनका आधा शरीर मानवाकृति तथा मुख अश्वाकृति होती है। मानसार में यक्षो 
को देवानुचर, विद्याघरों को भारवाही और गयज्धर्वों को गायक तथा, वीणा आदि 
का वादक माना गया है । 

बहु, मरुदगण तथा पितृगण--वसुभ्रो की सख्या ८ है--धर, भुव, सोम, अनिल, 
अनल, प्रत्युष तथा प्रभास | ऋग्वेद के ३३ देवो में ८5 बसुओ का ११ रुद्रो, १२ आदित्यो 
तथा द्यावा-पृथ्वी के साथ सकीतेन है। मरुददेवों का ऋग्वेद मे भी बडा सुन्दर गान है । 
उनकी सख्या भिन्न-भिन्न स्थलों पर भिन्न-भिन्न बतायी गयी है। पितृगणों मे प्तोमसद, 
अग्निष्वात्त, वहिषद, सोमप, ह॒विर्भुज, आज्यप, शुक्लि उल्लेख्य है । 

साध्यमुनि एवं ऋषिगण--साध्यो की सख्या आदित्यों के समान १२ है--मान, 
भन्‍्त, प्राण, तर, अपान, वीयेबान, विनिर्सेय, तय, देश, नारायण, वृष तथा प्रभि। 
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ऋषियों में व्यासादि महषि, भेलादि परमर्षि, कण्वादि देवा, वशिष्ठादि ब्रह्मषि, 
सुश्ुतादि श्रुति, ऋतुपर्णाद राजधि और जैमिन्यादि काण्डषि --७ ऋषिवर्ग है । 
आगमो (दे० अशु० तथा सुप्र०) में सप्तधियों की नामावली कुछ भिन्न ही है । मन, 
अगस्त्य, वशिष्ठ, गौतम, अगिरस, विश्वामित्र और भरद्वाज--अशु० के सप्तर्षि । 
भूग, वशिष्ठ, पुलस्त्य, पुलह, ऋतु, काश्यप, कौशिक और अगिरस--सुप्रभे० के ऋषि । 
पूर्वकर्णागममे अगस्त्य, पुलस्त्य, विश्वामित्र, पराशर, जमदग्नि, वाल्मीकि और सनत्कुमार 
का सकीर्तन है। भक्तो (दे० मानसार) के चार प्रकार वर्णित है--सालोक्य, सामीप्य, 
सारूप्य, तथा सायज्य । ये चारो भेद श्रीमद्भागवत्‌ के भक्तिसिद्धान्त एवं तदनुरूप 
भक्ति की चार कोटियों पर आश्रित है। क्षुद्र देवों के इस अत्यन्त सक्षिप्त वर्णन के 
उपरास्त अब दैत्यो को भी दूर से नमस्कार करना है। 

देत्य आदि--आकार की घटती के अनुरूप दैत्यो का आकार दानवों से छोटा, 
उनमे छोटा यक्षो का, फिर गन्धर्वों का, पुन पन्नगों का और सबसे छोटा राक्षसों का । 
विद्याघर यक्षों मे छोटे चित्र्य हैं । भुतसघ पिशाचों से सब प्रकार प्रवरतर, मोटे भी 
ज्यादा ओर क्रूर भी अधिक प्रदश्यं हे। इनकी प्रतिमा-प्रकल्यना में वेश-भूषा पर समरा- 
गणीय लक्षण यह है कि भूत और पिचाश रोहितवर्ण, विकृतवदन रक्तलोचन, बहुरूपी 
निर्देश्य है। केशों मे नाग्रो का प्रदर्शत उचित है। आभरण और अम्बर एक दूसरे से 
बेमेल (विरागाभरणाम्बरा ) | आकार वामन, नाना आयुधों से सपन्‍त । शरीर पर 
यज्ञोपवीत और चित्र-विचित्र शाटिकाएँ भी प्रदर्श है । अब्त मे विष्णुधर्मोत्तर में वणित 
कुछ ऐसी भी प्रतिमाएँ है जिनका सम्बन्ध धर्म, अये, काम, दिशाएँ, ज्वर, वेद, शास्त्र, 
ज्ञान, वैराग्य, व्योम तथा ऐडुक आदि से है । अत उससे यह निष्कर्ष निकलता है कि 
आगे चलकर इस देश मे प्रत्येक सम्भाव्य घर्मे एवं विद्या, व्याधि एवं वातावरण पर 
भी प्रतिमा की विभावना प्रारम्भ हो चली । इनमे व्योमन और ऐडुक तात्रिक पूजा- 
प्रणाली के ही विस्तार हैं । 


जैन-प्रतिमा-लक्षण 


जैनधर्म वास्तव में हिन्दूधर्म का ही एक अवान्तरघर्म है। परल्तु जैनधर्म बौद्धधर्म 
से भी प्राचीन हें--यह हम जानते ही है । जैनियों की अर्चा पर हम पिछले अध्याय में 
मक़ेत कर चके है| विश्येप विवरण हमारे “प्रतिमा-विज्ञान"--पूवंपीठिका अ० ८ में 
द्रष्टव्य हैं। जैनियो की पूजा-परम्परा में विशेष उल्लेख्य यह है कि जैन तीर्थकरो को 
ह्टी सर्वाधिक महत्त्व देते है । तीर्थकर-प्रतिमा-निदर्शनो मे इस तथ्य का पोषण पाया जाता 
है। जैन-अतिमाओ की दूसरी विशेषता यह है कि जिनो के चित्रण मे तीर्थकरो का सर्वे- 
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श्रेष्ठ पद प्रकल्पित होता है। ब्रह्मादि देव भी गौण पद के ही अधिकारी है । इसी दृष्टि 
से हेमचन्द्र के “अभिधान-चिन्तामणि” मे जैन देवो का देवादिदेव और दिव' इन दो 
श्रेणियों में जो विभाजन है, वह समझ में आ सकता है। देवादिदेव तीर्थकर तथा देव 
अन्य सहायक देव । जैन मन्दिरों की मूर््तिप्रतिष्ठा में 'मूलनायक' अर्थात्‌ प्रमुख जिन 
प्रधान-पद का अधिकारी होता है और अन्य तीर्थकरो का अपेक्षाकृत गौण पद होता है । 
इस परम्परा में स्थान विशेष का महन्व अन्तहित है। तीर्थकर-विशेष से सम्बन्धित स्थान 
के मन्दिर में उसी की प्रधानता देखी गयी है । उदाहरणार्थ सारनाथ के जैन मन्दिर में 
जो तीर्थंकर मूलनायक के पद पर प्रतिष्ठित है वह (अर्थात्‌ श्रेयासनाथ) सारनाथ में 
उत्पन्न हुआ था--ऐसा माना जाता है । तीर्थकर राग-द्वेष से रहित हैं । जैन तपस्विता के 
अनुरूप जिनो की मर्तियाँ योगि रूप में चित्रित की जाती है । प्रतिमा-निदर्शना में प्राप्त 
जैन मृर्तियाँ इस तथ्य की निदर्शन है । पदमासन अथवा कायोत्सर्ग मुद्रा में नग्त जिन- 
मर्तियाँ सर्वत्र प्रसिद्ध हैं। तीर्थकरों की प्रतिमा योगिराज दक्षिणामृति शिव के समान 
विभाव्य है । जाक्‍्य मुनि गौतम बुद्ध की प्रतिमाओ एवं जिन-मू्तियों में इतना अत्यधिक 
सादृश्य है कि साधारण जनों के लिए कभी-कभी उनकी पारस्परिक अभिज्ञा दुप्कर हो 
जाती है । कतिपय छाछनो--श्रीवत्स आदि--से दोनों का पारस्परिक पार्थक्य प्रकट 
होता है। कुश्नानकाल की जिन-मूर्तियों में प्रतीक-सयोजना के अतिरिक्त यक्ष-यक्षिणी 
अनुगामित्व नहीं प्राप्त होता है। यह विशिष्टता गुप्तकाल से प्रारम्भ होती है, जब से 
तीर्थकरों की प्रतिमाओ में यक्ष-यक्षिणियों का अनिवाये साहचर्य बन गया। जैन प्रतिमा की. 
तीसरी विशेषता गन्धवे-साहचर्य है। यद्यपि प्राचीनतमस प्रतिमाओ (मथुरा, गान्धार ) 
में यक्षो का तिवेश नही परन्तु गन्धवों के उनमे दर्शन अवश्य होते है । मथुरा की जैन 
मतियों की एक प्रमुव विशिष्टता उनकी नग्नता है। गुप्तकालीन जैन प्रतिभाएँ एक 
नवीन परम्परा की उन्नायिका हैं। यक्षो के अतिरिक्त शासन देवताओं का भी उनमें 
समावेश किया गया । धर्म-चक्र भ्रौर मुद्रा का भी यही से श्रीगणेश हुआ। जैन प्रतिमाओं 
के विकास में भी सर्वप्रथम प्रतीक-परम्परा ही मूलाघार है। आयाग-पट्टों पर चित्रित 
जिन-प्रतिमा इसका प्रबल निदर्शन है। आयाग-पट्ट एक प्रकार के प्रशस्ति-पत्र अथवा 
गुणानुकीतंत-पत्र है, इनमे जिन-प्रतिमा छाछन शून्य है । कुशानकालीन जैन प्रतिमाएँ 
प्राचीनतम निदर्शन है । इनके तीन वर्ग हँ--स्तृपादि मध्य प्रतिमा, पूज्य प्रतिमा तथा 
आयागपट्टीय प्रतिमा। हिन्दू त्रिमति के सदृश चौमुखी' या सर्वेतोभद्र प्रतिमा में चारो 
कोणो पर चार जिन' चित्रित किये जाते है| प्रत्येक तीर्थकर का पृथक्‌-पृथक्‌ चिह्न है 
जिससे तीर्थकर विशेष की अभिनज्ना (पहिचान) सम्पन्न होती है। आपातत' जिन- 
प्रतिमा भी बौद्ध प्रतिमा के सदृश् ही प्रतीत होती है परन्तु जिन-प्रतिमा की पहिचान 
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आभरणालंकरण के वैशिष्ट्य से बुद्ध-प्रतिमा से पृथक्‌ की जा सकती है। इन आभरणा- 
छंकरणों के प्रतीकों में स्वस्तिक, दर्पण, स्तृप, वेतसासन, दो मत्स्य, पुष्पमाला और पुस्सक' 
विद्योष उल्लेख्य है । सभी तीर्थकरों की समान मुद्रा नहीं है। ऋषभ, नेमिनाथ और 
महावीर--इन तीनो की आसन-मुद्रा कमलासन है जो इनके इसी आसन-म॒द्रा में कैवल्य- 
भ्राप्ति की सूचक है, अत. इन तीनो की प्रतिमा-अभिज्ञा में यह तथ्य सदैव स्मरणीय है । 
अन्य शेष तीर्थकरो की प्रतिमा का कायोत्सर्ग-मुद्रा में प्रदर्शन आवश्यक है क्योकि उन्हें 
इसी मुद्रा में निर्वाण प्राप्त हुआ था। प्रतिमा-स्थापत्य में २४ तीर्थकरों के अतिरिक्त 
२४ यक्षों एवं यक्षिणियों केलकूप, १६ श्रुतदेवियों (विद्या-देवियो), १० दिग्पालो, ग्रहों 
तथा क्षेत्रपाल, सरस्वती, गरणश, श्री (लक्ष्मी) तथा ज्ञान्तोदेबी के भी रूप प्राप्त है । 
अत. इन सबकी संक्षेप में निम्न अवतारणा देखिए--लक्षण प्र० मे देखिए । 

२४ तीर्थंकर---आदिताथ (ऋषभ), अजितनाथ, सम्भवनाथ, अभिननन्‍्दननाथ, 
सुमतिनाथ, पद्मप्रभु, सुपाश्वंनाथ, चन्द्रप्रभ, सुविधिनाथ, शीतलनाथ, श्रेयासनाथ, वासु- 
पूज्य, विमलनाथ, अनन्तनाथ, धर्मनाथ, शान्तिनाथ, कुन्थनाथ, अरनाथ, मल्लिनाथ, 
मुनिसुब्रत, नमिनाथ, नेमिताथ, पाश्वेनाथ तथा महावीर (वर्धेमान) । 

२४ यक्ष--वृषवकत्र, महायज्ञ, तिमुख, चतुरानन, तुम्बुर, कुसुम, मातग, विजय, 
जय, ब्रह्मा, यक्षेश, कुमार, षण्मुख, पाताल, किन्नर, गरुड, गन्धर्व, यक्षेश, कुबेर, वरुण, 
भूकुटी, गोमेघ, पाश्वं तथा मातग । ह 

२४ यक्षिणी--चक्रेश्वरी, रोहिणी, प्रशावती, वज्य श्ूखला, नरदत्ता, मनोवेगा, 
कालिका, ज्वालामालिनी, महाकाली, मानवी, गौरी, गान्धारी, विराटा, अनन्तमति, 
मानसी, महामानसी, जया, विजया, अपराजिता, बहुरूपा, चामुण्डा, अम्बिका, पद्मावती 
तथा सिद्धायिका। यह तालिका अपराजित की है। अन्य ग्रन्थों में दूसरी ही तालिकाएँ है । 

१० दिग्पाल--इन्द्र आदि ८ दिग्पालो के अतिरिक्त पातालाघीश्वर नागदेव तथा 
ऊष्वेलोकाधीश ब्रह्मदेव से १० हुए । 

९ ग्रह--सूर्यादि हिन्दुओ के नवग्रह जैनियो के भी नवग्रह है। 

क्षेत्रपाल---एक प्रकार का भैरव है जो योगिनियो का अधिपति है। 

१६ श्ुतदेवियाँ--विद्यादेवियाँ--रोहिणी, प्रज्ञप्ति, वच्ञ श्रृंखला, वज्ञाकुशी, अप्रति- 
चक्रा, पुरुषदत्ता, कालीदेबी, महाकाली, गौरी, गान्धारी, महाज्वाला, मानवी, बैरोट्या, 
अच्छुता, मानसी तथा महामानसी । 

शाल्तीदेबी--यह देवी जैनियो की एक उद्भावना कही जा सकती है । श्री (लक्ष्मी ), 
सरस्वती और गणेश का भी जैनियो में प्रचार है। जैनियों की ६४ योगिनियों में ब्राह्मणो 
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से वैलक्षण्य है। अहिसक एवं परम वैष्णव जैनियो मे योगितियों का आविर्भाव उनपर 
तान्त्रिक आचार एवं तान्तिकी पूजा का प्रभाव है । 

स्थापत्य-निदर्शनो में महेत (गोडा) की ऋषभनाथ-मूरति, देवगढ़ की अजितनाथ- 
मूति और चन्द्रप्रभा-प्रतिमा, फैजाबाद सग्रहालय की शान्तिनाथ-मूर्ति, ग्वालियर राज्य की 
नेमिनाथ-म्‌ति, जोगिन का मठ (रोहतक) में प्राप्त पाश्वंनाथीय मूर्ति---जिन-सूर्तियो 
में उल्लेख्य है । महावीर की मूर्ति भारतीय सग्रहालयों में प्रायः सर्वत्र द्रष्टव्य है । 
खालियर राज्य में प्राप्त कुबेर, चक्रेश्वरी और गोमुख की प्रतिमाएँ दर्शनीय है । देवगढ 
की चक्रेश्वरी-मूरति बडी सुन्दर है। उसी राज्य (गंडक्ल) मे प्राप्त क्षेत्रपाल, देवगढ़ 
की महामानसी अम्बिका और श्रुतदेवी, झाँसी की रोहिणी, लखनऊ सग्रहालय की 
सरस्वती, बीकानेर की श्रुददेवी आवबि प्रतिमाएँ भी उल्लेखनीय है । 
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प्रतीक-प्रतिमा--स्तृपो का निर्माण एवं स्तूप-पुजा बौद्धधर्म की प्रतीकोपासना है । 
बौद्धधर्म के तीन रत्न घर्में, बुद्ध, सघ की जो स्थापत्य में मानवाक्ृति प्रदान की गयी है वह भी 
प्रतीकोपासना है। बोधगया, साँची, बरहुत एवं अमरावती के स्मारकों (ईसवीय पूर्व- 
तृतीय प्रथम शतक कालीन) में रेलिग्स का विन्यास इस तथूय का साक्षी है कि भगवान्‌ 
बुद्ध के पावन स्पर्श से प्रत्येक पदार्थ पूज्य बन गया था। इसे भी प्रतीकोपासना में गतार्थ 
करना चाहिए। इसी प्रकार बोधि वृक्ष, बुद्ध-धर्म-चक्र, बुद्ध का उष्णीष, बुद्ध-पाद-चिह्न 
आदि भी बौद्ध प्रतीकोपासना के निदर्शन है । 

बुद्ध-अतिभा--ऐतिहासिक बुद्ध की प्रतिमा का कब और किसके द्वारा उदय हुआ 

यह विषय अब भी विद्वानों के बीच विवादपूर्ण विषय है। यह कहा जाता है कि बुद्ध की 
तिमा-निर्माण-परम्परा को प्रारम्भ करने का श्रेय भारतीयो को नही है । गान्धार के 
स्थापत्य में बुद्ध-प्रतिमा के प्रथम दर्शन होते है। गांघार-कला पर विदेशी--यूनानी-प्रभाव 
सभी को स्वीकाये है। भारतीयों एबं यूनानियो के संसर्ग से प्रादुर्भूता हिन्दी-यूनानी' 
अथवा बौद्धी-यूनानी कला को गाघार-कला कहते हैँ । ग्रांघार के स्थापत्य की मूल- 
प्रेरणा बुद्ध और बुद्ध के ऐतिहासिक जीवन से सम्बन्धित घटनाओ एव कार्यों के साथ-साथ 
जातक कथाओं के बुद्ध के पूर्वजन्म की कथाओं से भी ली गयी है। तक्षक्षिला, पेशावर, 
सहरीवलहाल आदि अखण्ड मारत के उत्तर-पश्चिम के अनेक स्थानों पर जो अगणित 
'पाषाण-पूज प्राप्त हुए है उनपर विभिन्न आसनो पर आसीन, विभिन्न मुद्राओ से मुद्रित 
बुद्ध की प्रतिमाएँ प्राप्त हुई है । इन प्रतिमाओ मे बुद्ध के अतिरिक्त, जम्भाल, मैत्रेय, 
हारीती आदि बोधिसत्व-प्रतिमाएँ भी उपलब्ध हुई हे । गाधार-कला का उदय काल 
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यूनानी शासक मेनन्दर का राज्यकाल (ईसवीय पूर्व ८० वर्ष) निर्धारित किया गया है 
अतः इससे प्राचीन बुद्ध-प्रतिमा अप्राप्य है अथवा अनिभित है। 

बौद्ध प्रतिमा के स्थापत्य केरद्र--गाधार के अतिरिक्त मथुरा, सारनाथ तथा ओदन्त- 
पुरी, नालन्दा और विक्रमशिला प्राचीन केन्द्रों मे परिगणित किये जाते है। अजन्ता, 
शलौरा, बगाल और कलिग के साथ-साथ भारतीय बौद्ध प्रतिमा-पीठो में तिब्बत का भी 
महत्त्वपूर्ण स्थान है। बृहत्तर भारत में पावा भी बौद्ध प्रतिमा-पीठ का एक प्रख्यात केन्द्र 
है। मथुरा मे वजायान के देवव॒न्द का प्रथम स्थापत्य-निदर्शन प्राप्त होता है, जहाँ पर 
षडाक्षरी लोकेश्वर, उच्छुष्म जम्भाल, मजुश्री, तारा, वसुघारा, मारीची और पचध्यानी 
बुढ्धो के प्रतिमा-निदर्शन उल्लेख्य है। यहाँ पर यह स्मरणीय रहे कि वज्रयान के सम्पुट-योग 
देव एवं देवी का ममोहन-मिथुनीभाव--महाचीनी यव-यूम--का प्रदर्शन नहीं हुआ। 
वज्धयान के इस प्रभाव का सर्वप्रख्यात एवं समुद्ध पीठ तिब्बत है। मुसलमानों के आक्रमण 
से आक्रान्त वज्यानी बौद्ध भिक्षुओं के लिए उस समय तिब्बत ही गिरि-दुर्गं के समान 
उनका परम शरण्य हुआ। अतएव तिब्बत के स्थानीय प्रभावों से प्रभावित होना वज्यान 
के लिए स्वाभाविक ही था जहाँ पर एक प्रकार से निष्णात एवं विशुद्ध बौद्ध कला महा 
अ्ष्टता को प्राप्त हुई । महाचीनी प्रभावों से प्रभावित बौद्ध प्रतिमा-कला भारतीय 
स्थापत्य की एक अनुपम निधि है। ब्राह्मण प्रतिमा-लक्षण के सदुश बौद्ध प्रतिमा-लक्षण 
भी विशाल है। स्थानाभाव से यहाँ पर हम तालिका ही प्रस्तुत कर सकते है । विशेष 
विवरण हमारे 'प्र० वि०” हिन्दी ग्रन्थ तथा ' वास्तु-कास्त्र” ग्रन्थ द्वितीय अगरेज़ी ग्रन्थ 
में द्रप्टव्य है । बौद्ध प्रतिमाओ के निम्नलिखित १२ वर्ग है-- 

१. दिव्य बुद्ध, बुद्ध-शवितयाँ एवं बोधिस्॒त्व--दिव्य बुद्ध अर्थात्‌ ध्यानी बुद्धों में 
वैरोचन, अक्षोभ्य, रत्तनसम्भव, अमिताभ, अमोघसिद्धि तथा वज्यसत्व की गणना है ! 
बुद्ध-अव्तियों में इन ध्यानी बुद्धों की क्र वज्रधात्वीश्वरी, लोचना, मामकी, पाण्डरा, 
आयंतारा तथा वश्मसत्वात्मिका की कठ्पना है। बोधिसत्वों मे सामल्तभद्र, वज्धपाणि, 
रत्वपाणि, पद्मपाणि, विश्वपाणि तथा घण्टापाणि की उद्भावना हैं | 

२. मानुष बुद्ध-गौतम बुद्ध के प्रतिमा-लक्षण पर हम वैष्णव दशाबतारों में कुछ 
सकेत कर चुके है परन्तु वज्ञयान बौद्ध परम्परा में ७ मान॒प बुद्ध, ७ उनकी शक्तियाँ 
एवं ७ बोधिसत्व की भी परम्परा है। विपश्यिन, शिखी, विश्वभ, क्रकुच्छन्द, कनकमुनि, 
कश्यप, तथा शावर्यासह--७ मानुष बुद्ध | विपश्यन्ती, शिखिमालिनी, विश्वघरा, 
ककुद्गकती, कण्ठमालिनी, महीघरा तथा यशोघरा क्रमश - ७ बुद्ध-शवितयों है। महामति, 
रत्तधर, आकाशगज, शकमगल, कनकराज, धमंधर तथा आनन्द क्रश ७ वोधिसत्व हु । 

३ मंजुली तथा उनके चतुर्दशश रूप--वाक, धर्मंधातु, मजधोष, सिद्धेकबीर, 
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वजानंग, नामसगीति, वागीश्वर, मजुबर, मंजुबत्ञ, मजुकुमार, अरपचन, स्थिरचक्र, 
वादिराटू, तथा मजुनाथ माने गये है । इनके स्विस्तर लक्षण प्र० वि० एवं वा० शा० 
ग्रन्थ 5० में देखिए । 

४. अवलोकितेश्बर--बौद्ध देवों में सर्वाधिक प्रिय देव है। इनके १०८ रूप (दे० 
प्र० वि० पु० ३१२) है। परन्तु उनके विशेष प्रसिद्ध रूप १५ है--षडक्षरी, सिहनाद, 
खसर्पण, छोकनाथ, हालाहल, पद्ममनतेश्वर, हरिहरिवाहनोदभव, त्रैलोक्यबशकर, 
रक्‍तलोकेश्बर, मायाजालाक्रम, नीलकठ, सुगतिसन्दर्शन, प्रेतमतरपित,सुखावती-लोकेश्वर, 
वज्रधमं-लोकेण्वर । 

५ ध्यानो बुद्धों के आविर्भाव--अमिताभ के आविर्भावों में महाबल तथा सप्तशतिक- 
हयग्रीव देव तथा कुरुकुल्ला, भूकुटी तथा महासितवती देवियाँ हैं । अक्षोभ्य के आविर्भावों 
में चण्डरोपण, हेरूक, ब॒द्धकपाल, वज्बडाक, हेयग्रीव, यमारि तथा जम्भाल विशेष 
उल्लेख्य देवव॒न्द है तथा देवीवन्द में महाचीनतार, जागूली, एकजटा, पर्णश्वरी, प्रज्ञा 
पारमिता वज्नचचिका, महामन्त्रानुसारिणी, महाप्रत्यगिरा, ध्वजाग्रकेयूरा, बसुधघारा तथा 
नैरात्म्या प्रकल्पित है । वैरोचन के आविर्भाव केवल देवियाँ है--अशोककान्ता, मारीची 
आदि, उष्णीषविजया, सितातपत्रा, अपराजिता, महासाहस्रप्रमदिनी तथा वज्धवाराही । 
अमोघसिद्धि के आविर्भाव भी देवियाँ ही हँ--खदिरवनी तारा, वश्यतारा, षड़भुजा, 
सिततारा, धनदतारा, पर्णश्वरी, महामायरी तथा वज्रणू खला | रत्नसभव के आविर्भावों 
में दो देव ओर दो देवियाँ है--जम्भाल तथा उच्छम्मजन्माल--देव । महाप्रतिसरा 
तथा वसुधारा--देवियाँ । ऊपर यद्यपि ६ ध्यानी बुद्धो का निर्देश है परन्तु वास्तव में 
ध्यानी बुद्ध पाँच ही विद्येष प्रख्यात है। उपर्युक्त ये आविर्भाव पचध्यानी बुद्धों के अपने- 
अपने अलग-अलग आवीिर्भाव है परतु पचध्यानी बुद्धों के समष्टि आविर्भाव भी है-- 
जम्भाल और मदहाकाल--देव । वज्ञतारा, प्रज्ञापारमिता, मायाजालक्रकुरुकुल्ला तथा 
सिततारा--देबियाँ । ६ठे ध्यानीबुद्ध वज्रसत्व के आविर्भाव केवल दो ही देवता-- 
जम्भाल तथा चुण्डा है। 

६. पंचाक्षरमण्डलीय देवता--इनकों महापचाक्षर देवताओं के नाम से पुकारा 
जाता है और उनकी सस्या पाँच है--महाप्रतिसरा, महासाहसप्रमर्दनी, महामन्त्रानु- 
सारिणी, महामायूरी और महासितवती। बौद्ध प्रतिमाओ में ताराओ का भी बडा 
विस्तृत साम्राज्य हैं। सात ताराओ की परम्परा प्रचलित है। वर्गीकरण का आधार 
वर्ण है--हरित, शुक्ल, पीत, कृष्ण, रक्त आदि । 

७. स्वतस्त्र देबता--बौद्ध परम्परा का सभी देववृन्द ध्यानी बुद्धों से आविर्भत है । 
परन्तु सा० मा० के ६ देवता ऐसे है जो स्वतन्त्र रूप से परिकल्पित है। परमाब्ब तथा 

हर 
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नामसंगीत भी स्वाधीन माने गये है अतः ८ हुए; ७ देवियाँ भी है। गणेश, विध्नान्तक, 
वबज्जहुंकार, भूतडामर, वज्रज्वालानलाकं, त्रेलोक्यविजय, परमाश्व तथा नामसंगीत-- 
देव है ! सरस्वती, अपराजिता, वज्जगान्धारी, वद्लयोगिनी, गृहमातृका, गणपतिहृदया 
तथा वज्विदारणी--७ देवियों है । शृन्यवादी, अदेववादी, अनीश्वरवादी बोद्धों मे 
भी इस विपुल देववृन्द एव देवीवृन्द का विकास बडा ही रोचक ब्रिषय है। हिन्दुओ की 
पौराणिक कल्पना ने भी बौद्धों के लिए देववुन्द-कल्पता की ऊवेरा भूमि प्रस्तुत कर 
दी। तन्त्रो ने तो जितना प्रभाव बौद्धों पर डाला उतना अन्यत्र अप्राप्य है। 

अथच बोद्धधर्म यत. एक प्रकार से ब्राह्मण धर्म का प्रतिद्वन्द्दी ही नही कालान्तर 
"पाकर प्रतिस्पर्घी एवं प्रतिद्वेषी भी हो गया अतः ब्राह्मणों के परमपूज्य महादेव (गणेश, 
ब्रह्मा, इन्द्र, विष्णु, आदि) बौद्धों की देवप्रतिमाओं के पैरो से कुचले हुए प्रदर्शित हैं-- 
“इससे बढकर ठेष और कया हो सकता है ? 
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इस ग्रन्थ के परिशीलन से अब पूर्ण रूप से प्रकट है कि भारतीय स्थापत्य अथवा 
किसी देश का स्थापत्य उस देश की संस्कृति एवं सम्यत्ा का एक अभिन्न अग है। 
अतएव जब से सम्यता का विकास प्रारम्भ हुआ तभी से कला भी प्रारम्भ हुई। भारतीय 
मूर्तिकला के सुन्दर निदर्शन प्रागैतिहासिक काल में भी पाए जाते है। प्रागैतिहासिक 
काल के विद़ानों ने प्रारभिक प्रस्तर-युग, विकसित प्रस्तर-युग, ताम्र-युग, कास्य-युग 
तथा लौह-यूग निर्धारित किये है । जो पुरातत्वीय अन्बेषण हुए है उनसे यह भी 
सिद्ध है कि चित्र रचना और मूत्ति बनाना तो मानव-सम्यता का एक अभिन्न अग 
रहा है। प्रागेतिहासिक भारतीय भूमि पर भी इस प्रकार के कतिपय प्राचीन निर्दर्शन 
प्राप्त होते है, जैसे हाथी के दाँत पर हाथी अथवा घोड़े के चित्र। यहाँ पर यह निर्देश 
आवश्यक है कि मनुष्य ने मूतिकला अथवा चित्रकला सम्भवत. दो उद्देश्यों से अपनायी--- 
अतीत सरक्षण तथा अव्यक्ताभिव्यक्ति अर्थात्‌ अतीत को जीवित बनाये रखना तथा 
अमृत को मूर्त रूप देना। भारतवर्ष की मूर्तिकला में प्रधानता अव्यक्ताभिव्यक्ति 
है । हम पीछे कह चुके हैं कि भारतीय कला अध्यात्म के उन्मेष से सदेव उनन्‍्मीषित 
रही । अतः यहाँ पर कलाओ के द्वारा मनोरजन अथवा इतिहास के सरक्षण में कम 
मदद मिलती है। तथापि अतीत के सरक्षण के लिए विनिर्मित चित्रो एवं प्रतिमाओ का 
भी इस देश के सास्कृतिक इतिहास में वेरल्य नहीं है। 

मोहेन्जोबड़ो--हड॒प्पा की खुदाई से जहाँ इस देश के प्राचीन भवन एवं नगरों 
के निवेश एवं निर्माण पर बडा सुन्दर प्रकाश पड़ा है वही इन प्राचीन नगरो 
के ध्वसावशेषों मे जो अनेक चित्रपुज प्राप्त हुए हैं उनसे तत्कालीन मूतिकला का 
सुन्दर आभास प्राप्त होता है । पकाई मिट्टी के रगे हुए बर्तन के साथ-साथ मिट्टी, 
पत्थर, ताँबे की अनेकानेक मूर्तियाँ इन अवशेषो में प्राप्त हुई हैं। टिकरे भी बहुसर्यक 
प्राप्त हुए हैं। ये टिकरे हाथीदाँत के तथा नीले या उजले रग के एक प्रकार के 
काँच के हैँ और आकार में चौखुटे हैं। इनपर डील (ककुद) वाले और बेडील 
वाले बैल, हाथी (जिस पर झूल के कारण जान पडता है कि सवारी के काम में आता 
था), बाघ और गैडे की तथा पीपल के पत्तो की एवं अनेक प्रकार की अन्य आकृतियाँ 
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मिलती है और चित्रलिपि के, एक पक्ति से तीन पति तक के, उभरे हुए लेख भी 
है । मोहेन्जोदडो के भग्नावशेषों में मृतिकला के स्मारकों की दष्टि से अत्यन्त 
महस्वपूर्ण जो मति मिली है वह भूमिस्पर्श मुद्रा मे प्मासन लगाए हुए एक साधक की 
मूर्ति है जो बुद्ध की मूर्ति का पूर्व रूप कहा जा सकता है। यह एक प्रकार से योगी-प्रतिमा 
है। योग की परम्परा अत्यन्त प्राचीन है यह हम जानते ही हैं । 

बंदिक काल---वैदिक काल में भी प्रतिमा-पुजा थी अतएव प्रतिमाएँ अवश्य 
बनती थी। इस सम्बन्ध में हम पीछे विचार कर चुके है। अत यहाँ पर उस विषय का 
पिष्टपेषण आवश्यक नहीं । 

शैशुनाक तथा ननन्‍्द-काल--यह समय ईसवीय पूर्व ७२७ से ३२५ तक जाता है 
और इसे मतिकला के इतिहास की दृष्टि से ऐतिहासिक काल कहा जा सकता है । 
इस काल के म॒तिस्थापत्य में राजा और रानियो की म॒तियाँ विशेष महत्त्वपूर्ण है । 
टन मूर्तियों में सबसे पुरानी अजातशत्रु की हैं जो बुद्ध का समकालीन था। देव- 
मृतियों के अतिरिक्त दिवंगत राजाओं की भी मूतियों की परम्परा थी--यह तथ्य 
भास के प्रतिमा वाटक' से पुष्ट होता है। अजातशत्रु की यह मूर्ति ऊंचाई से लगभग 
द फीट है और मथुरा सग्रहालय में सुरक्षित है। इस काल की प्रतिमाओ मे दो स्त्री 
मृति और एक पुरुष मृति भी उल्लेख्य है परन्तु ये सभी मूत्तियाँ राजा-रानियों की 
प्रतिमाएँ है । कुछ विद्वानों के मत में थे सभी मूर्तियाँ शौशनाक-काल की न होकर 
मौर्य-काल अथवा शुग काल की हैं पर यह मत टीक नहीं क्योकि जो मूत्तियाँ मिली हैं 
उन सब पर पालिश लगी है और ओपदार अर्थात्‌ पालिशवाली मूतियो का मार्य 
ओर शुग-काल में अभाव होते के कारण इन मूर्तियों को उन कालो में घसीटना उचित 
नहीं । अथच इतने ऊँचे डील-डौल की मृतियाँ भी उन कालो में नहीं प्राप्त होती है। 
इसी काल में जैन तीर्थकरों की मूर्तियाँ भी बनने लगी थी । 

सौर्यकाल---यह्‌ कलाओ के विकास का एक प्रकार से स्वर्ण युय था । उस समय 
कलाकारों के नाता वर्ग थे जिनकी सज्ञा श्रेणियाँ थी । बौद्ध ग्रन्थों मे इन श्रेणियों की 
संख्या १८ है जिनमें बढ़ई, कर्मकार, चित्रकार आदि सभी सम्मिलित थे । प्राचीन वास्तु- 
ग्रन्थों में जो नगर निवेश-पद्धति वणित है उसके अनुसार इन पृथक्‌-पृथक्‌ श्रेणियों के 
पृथक-पुथक महल्ले अथवा गाँव होते थे । कर्मकार शब्द सस्कृत का कमेकार है। कर्म 
गक पारिभाषिक छब्द है जिसका अर्थ शिल्प अथवा दस्तकारी है। इन्ही कर्मकारो में 
रूपकार तथा दतकार ऊँचे दर्जे के शिल्पी होते थे। कर्मकार शब्द आगे बिगड कर कहार 
हो गया और सगतराश के नाम से विख्यात है। मौये-काल में वास्तुकला तथा 
मूतिकतला दोनों ही अत्यन्त विकसित थे। चचन्द्रगुप्त का पौत्र अशोक इस काल 
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का सबसे बड़ा उन्नायक कहा जाता हे। राजर्ष अशोक के जीवन वृत्तान्त एवं 
कार्य-कलापों से हम परिचित ही है । उसने पर्बतो, शिलाफलकों तथा लाटो पर जो 
नाता शिक्षा-लेख खुदवायें उनसे हम परिचित ही है । यहाँ पर हमे यह विचारणीय हे 
कि अशोक की कलाकुतियों में मृतिकला का कैसा विकास हुआ ? वास्तव में अशोक 
एक लछोकोत्तरचेता महामानव था। अतएव ऐसे युगपुरुष की कृतियाँ भी लोकोत्तर 
होनी चाहिए। अज्ञोक के स्तम्भ एक प्रकार से उस काल की मूर्तिकला के सार हैं और 
ससार के उच्चातिउच्च कलाकृतियों में उनका स्थान है। प्राचीन अन्वेषण से अशोक 
के लगभग १३ स्तम्भ प्राप्त हुए है, जैसे दिल्‍ली, कौशाम्बी, इलाहाबाद, सारनाथ, 
मुजफ्फरपुर, लोगियानन्दगढ़, रामपुरवा (चम्पारण), म्म्मिनदेई (लम्बिनी) तथा 
सांची । इन सभी स्तम्भो को अशाक की लाटो के नाम से पुकारा जाता है। इनके दो 
भाग होते थे--लाट तथा परगहा । इनपर इतनी सुन्दर और चिकनी पालिश है कि 
आँख बडी मुश्किल से टिकती है। अत वास्तुकला की दृष्टि से यह ओप-स्थापत्य उस 
काल की एक महती कला-प्रक्रिपा है जो एक प्रकार से बाद के निदर्शनो में लप्तप्राय 
है । इन स्तम्भो के लाट गोल ओर नीच से ऊपर तक चढाव उतारदार हैं। इनकी 
ऊंचाई ३०-३०, ४०-४० फुट हैँ ओर वजन में १०००-१०००, १२००-१२०० 
मन के बंठते है । इनमे छोरियानन्दगढ का स्तम्भ सबसे सुन्दर है। इन लाटो पर के 
परगहे, जो लाटी की ही भॉति एक पत्थर के है, अशोक और उसके पूर्व की उभार कर 
एवं कोर कर बनायी गयी मूति कला के बडे सुन्दर नमने है। प्रत्येक परगहे के पाँच 
अड होते है-- ( १) एकहरी वा दोहरी पतली मेखला जो लाट के ठीक ऊपर आती है, 
(३२) उसके ऊपर लौटी हुई कमल-पखंडियो की आलूकारिक आक्ृतिवाली बैठकी 
जिसे अनेक विद्वान घटाकृति मानते है, (३) उसपर कठा, (४) सबके ऊपर गोल 
वा चोखुटी चौकी और (५) उसके भी सिरे पर एक वा एकाधिक पंशु आसीन होते है। 
परगहे के सिरे पर जिन पशु-चित्रो का निर्देश है उनमे सिह, हाथी, बैल अथवा घोड़ा 
होते थे और पशु-मूति अथवा वाहन-मूर्ति का इनमे बडा सुन्दर प्राचीन निदर्शन प्राप्त 
होता है। इन पशुओं के मूर्ति-स्थापत्य में तत्कालीन कलाकारों ने कमाल कर दिखाया है, 
विशेषकर सिह-प्रतिमा तो इतनी सजीव एवं सुन्दर है कि उसकी तुलना संभवत. अन्यत्र 
दुलुभ है। 

इसी काल की, इन कलाकृतियों के अतिरिक्त कतिपय अन्य प्रतिमाएँ भी प्राप्त 
हुई हैं जिनमें पटने के पास दीदरगंज मे मिली और अब पटना सग्रहालय मे प्रदर्शित 
चामरप्राहिणी की ओपदार मूर्ति है जो अशोककालीन मू्तिकला का अपने ढग का 
अद्वितीय निदर्शन है। पीछे मौर्यकाल की प्रवृद्ध वास्तु-वेभव पर संकेत किया जा चुका 
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है, तदनुसार इस काल के बने हुए स्तूपो पर थोड़ा-सा सकेत आवश्यक है। बौद्ध अनुश्रुति 
के अनुसार अशोक ने चौरासी हज़ार स्तूप बनवांये थे। अशोक का' पाटलिपुत्र का महल 
प्रसिद्ध ही है। तत्कालीन वास्तु में स्तम्भ-निवेश एक महत्त्वपूर्ण रचना थी । राजप्रासाद 
तथा सभाभवन अशोककालीन वास्तु के प्रौढ विकास है । अशोक के द्वारा विनिरभित 
स्तूपो में साँची का स्तूप मुख्य है। बरार की पहाडियो में अशोक ने कई गुफाएँ भी 
बनवायी थी इनमें आजीवक साधु रहते थे । इन गुफाओ में भी मूलिस्थापत्य के दर्शन 
होते है। अझोक के बाद उसके पौत्रो ने भी गुफाएँ बनवायी। इनमें से दशरथ की कटवायी 
हुई एक गुफा बरार पर्वत में है, इसे लोमस ऋषि की गुफा कहले हैं। इसके हर के 
महराब में हाथियो की एक सुन्दर अवली बनी है और भीतर की भीतों पर ओप 
है। इस काल की इन मूर्तियों के अतिरिक्त मथुरा, अहिच्छत्रा, कौशाबी, मसोन, 
पटना आदि में असख्य तृणमृतियाँ भी मिली है जो कला की दृष्टि से बडी उत्कृप्ट 
है। अस्तु, स्वल्प में इतना ही यहाँ पर प्रतिपाद्य है कि मौर्य-काल में भारतीय मूरतिकला 
का एक लोकोत्तर विकास हुआ और इस कला में कुछ ऐसी परम्पराएँ भी पल्‍लवित 
हुईं जो भारतीय मूर्ति-स्थापत्य मे सदा के लिए अमर ही नहीं हो गयी वरन्‌ एक प्रकार 
से आदर्श भी बन गयी । अशोक के स्तम्भो की कारीगरी में जन अभिप्रायो के दर्शन 
होते है, जैसे पखदार सिह, पखदार वृषभ, तर मकर, नर अश्व, मेष मकर, गज मकर, 
दृष मकर, सिंह-तारी, गरुड-सिह तथा मनृष्य के धडवाले पक्षी आदि आदि के 
साथ-साथ घट से निकला सनाल कमल । यह अन्तिम अभिप्राय भारतोय मूति-स्थापत्य 
का एक सनातन अग है जो गुप्त-काल में घट-पलल्‍लव में प्रिवरतित होकर तत्कालीन 
वास्तु एव पूति की सजीव प्रतिमा बन गया था ! 

शंंग-कालू--यह काल १२८ ई० पूर्व से ३० ई० पूर्व तक जाता है। अन्तिम 
मौये बृहद्रथ के सेनापति पुष्यमित्र ने शुग वश की स्थापना की परन्तु यह राज्य अपेक्षा- 
कृत सीमित था | दक्षिण तथा पश्चिम में अन्य बहुत से राज्य भी उदय हुए जिनके 
अपने-अपने वैभव के अनुसार अपने-अपने कला-केन्द्र विकसित हुए । आगे हम उनका 
उल्लेख करेगे । यहाँ पर शुग-युग के सर्वाधिक प्रसिद्ध कलापीठ सांची का प्रथम स्मरण 
आवश्यक है । 

साँची---साँची का स्तूप तो अज्ञोक ने ही बनवाया था परन्‍्तु इस बडे स्तृप की चारो 
दिशाओ पर जिन तोरणों तथा परिक्रमा की वेदिका बनी है वह प्रस्तरकला अथवा 
मूतिकला का एक अत्यन्त प्रौढ विकास है। उक्त तोरणों में चौपहल खभे है जो चौदह 
फूट ऊँचे हैं। उनपर तेहरी बडेरियाँ है जो बीच मे से तनिक तनिक कमानीदार है। 
बड़ेरियो के ऊपर सिह, हाथी, घर्मचक्र, यक्ष और त्रिरल ( बुद्ध, संघ, धर्म, बौद्ध 
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सप्रदाय का चिह्न) आदि बने हैं। समूचे तोरण की ऊँचाई चौतीस फीट है । इसी से 
इनकी भव्यता का अनुमान किया जा सकता है। तोरणों पर चारो ओर बुद्ध की जीवनी 
के और उनके पू्बजन्मों के अनेक दृश्य बडी सजीवता से उभार कर अकित हैँ। बडेरियों 
में इधर-उधर हाथी, मोर, पक्षवाले सिंह, बैल, ऊँट और हिरन के जोडे---जिनके रुंह 
विरुद्ध दिशाओ में है--बड़ी सफाई और वास्तविकता से बने है। खभे के निचले अश से 
अगल-बगल ऊँचे पूरे ाररक्षक यज्ञ बने हैं । जहाँ खभा पूरा होता है वहाँ ऊपर की 
बडे रियो का बोझ झेलने के लिए चौमुखे हाथी वा बौने इत्यादि बने है तथा इसके बाहरी 
और मानो और सहारा देने के लिए व॒क्ष पर रहनेवाली यक्षिणियाँ (वृक्षिकाएँ) बनी 
हैं । इनकी भावभगी बड़ी सुन्दर है। ये तोरण उस युग की सस्क्ृति एवं जीवन के 
व्योरों के विश्वकोश हैं। साँची के तोरणो पर कही बोधि वृक्ष का अभिवादन करते 
के लिए सारा जगल-जगत--सिह, हाथी, महिष, मृग, नाग आदि--उलठ पडा है। 
कही बुद्ध-स्तूप की अर्चा के लिए गजदल कमल-पुष्प लिये चला आ रहा है। कही 
बुद्ध के एक पूर्वजन्म का दृश्य है--जब वे छ दाँतवाले हाथी थे। अपनी हथिनियों के 
साथ वे कमल-सरोवर में नहर रहे है। एक हाथी उनपर गजपतित्व-सूचक छत्र लगाये 
है। दूर ओट से व्याध उनपर बाण सधान रहा है। कही बुद्ध के घर से निकलने 
का दृश्य है। कही बोधि वक्ष पर (जो अशोक के बनवाये मड़प से घिरा है) पलवाले 
आकाशचारी मालाएँ चढा रहे हैं। कही मुनियो के आश्रम के दृश्य है। स्तूप की अमणी 
में स्थान-स्थान पर फुल्ले (कमलाकृति गोल अलकरण) बने है जिनमे गज-लक्ष्मी, 
कमल-कलश एवं खिले हुए कमल आदि है। स्थान-स्थान पर गोमूत्रिका (बैल-मूतनी; 
बरद-मुतान अर्थात्‌ इस आकृति की बेल) की दौड़ है। साँची (तथा भरहुत में भी) के 
इस मूर्ति-स्थापत्य मे कही भी बुद्ध की मूति नहीं मिलती । बुद्ध का स्थान स्वस्तिक, 
कमल अथवा चरण क्रादि के सकेत से सूचित है । तथागत ने अपने अनुयायियों को 
चित्रकला में प्रवृत्त होने के लिए मना कर रखा था । 

भरहत--इस काल की मूर्तिकला का दूसरा कलापीठ भरहुत है । यह स्पान 
इलाहाबाद और जबलपुर के बीच में तागोद राज्य में है। यहाँ पर १८७३ ई० में 


जेनरल कनिधम ने एक बहुत बड़े बोद्ध स्तूप का पता लगाया था। इस स्तूप की प्रदिक्षणा 
अथवा बाड् बड़ी विराटू थी जो अदभुत मूर्ति-शिल्प से अलंकृत थी । इस बाड़ के 
प्रश्येक अंश पर बौद्ध कलाओ के चित्र, अकूकरण, गोमूत्रिका, फुल्ले और यक्षिणी 
तथा देवथोनि आदि बने हूँ। वहाँ के पूर्वीय तोरण पर के एक लेख से यह कृति शुग- 
कालीन मानी जाती है। भरहुत की मूर्तियों के नाना विषय है तथा वे परस्पर विभिन्न 
भी । इनमें जातकों के दृश्यों की संख्या लगभग दो कोड़ी है। आधा दर्जन बुद्ध के 
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जीवन से सबधित ऐतिहासिक दृश्य है। जिनमे चौकडी जुते हुए रथ पर बुद्ध के 
दर्शनों को जाले हुए कोसल के महाराज प्रसेनजित्‌ की सवारी तथा उसी निमित्त हाथी 
पर जाते हुए मगधाधिप अजातझत्रु की सवारी विशेष आकर्षक है । इसी प्रकार एक 
मूर्ति मे जेतवन के क्रम और दान का आकर्षक दुश्य हैं। चालीस के लगभग यक्ष-यक्षिणी, 
देवता और नागराज की मूतियाँ हैं। जानवरों की भी अनेक मूर्तियाँ है जिनमें से कुछ 
में काफी सजीवता और स्वभाविकता है। यही हाल वक्षों की मृतियों का है। उनमें 
भी सौदयं और निजस्व है | अथच जीवन से सम्बन्ध रखने वाली अनेक वस्तुओं की 
प्रतिकृतियाँ भी यहाँ विद्यमान है, जेसे आभूषण, परिधान, भाण्ड, पात्र, वाद्य, शस्त्रास्त्र, 
नाव, रथ, पताका आदि राजचिक्न । अलकरणो में कटहल, माला, कमल आदि की 
गोमूत्रिका बेले बडी आकर्षक हैं, गोलमडल में गजल_्ष्मी बनी है, फुलछो में कही-कही 
स्त्री वा पुरुष के मुख बने है । जातक दृश्यों में हास्यरस के चित्र भी कम नहीं है। एक 
स्थान पर बदरों का एक दल एक हाथी को गाजे-बाज से लिये जा रहा है। एक वह 
दृश्य भी बडी हँसी का है जिसमे एक मनुष्य का दाँत एक बड्ढे भारी सड्से से उखाड़ा 
जा रहा है, जिसे एक हाथी खीच रहा है । 

भरहु॒त के मूर्ति-स्थापत्य की सबसे बडी विशेषता यह है कि बह वास्तव में लोक- 
कला है। यहाँ की कला में अशोकीय स्तम्भो का कौशल अथवा साँची तोरणो का प्राग्मस्त्य 
नहीं मिलेगा । भरहुत कलापीठ की यह विशेषता तत्कालीन मथुरा, बेसनगर, भीटा, 
बद्ध गया, काशी (सारनाथ), कं.शाबी तथा सुदूर दक्षिण जगयूयापेटा आदि स्थानों 
में भी प्राप्त होती है । 

शुगकालीन इन कलाकृतियों के अतिर्त्रित कतिपय अन्य विकास भी अवलोक्य हैं 
जिनमें ग्रीक, वैष्णव हेलिउदोर (१४० ई० प्रूव॑ ) के द्वारा बेसनगर (मालवा, ग्वालियर 
राज्य) में भगवान्‌ बासुदेव के पूजार्थ बनवाया गया एक ग्रर ध्वज बडा महत्त्वपूर्ण निदर्शन 
है । अथच इसी काल में पश्चिमी घाट (सद्याद्वि) के पर्वतों में आन्ध्रों ने अनेक गहा- 
मन्दिर (लयनप्रासाद ) बनवाय, इनमें भाजा, वेदसा (पूना), पीथलाखोरा (खानदेश) 
और कौडिण्य (कोलाबा) की गुफाएँ मुस्य हैं। भाजा में भीतो पर सूर्य और इन्द्र की 
भारी और दल-बल-सहित मूर्तियाँ चिपटे उभार में बनी है जो लोककला की विशाल 
उदाहरण है। उडीसा के उदयगिरि और खडगिरि मे इस काल की कटी हुई सौ के लगभग 
जैन गुफाएँ है जिनमे मूर्ति-शिल्प भी है | इनमे से एक का नाम रानी-गुफा हे । यह दोस- 
जिली है ओर उसके द्वार पर मूर्तियों का एक लबा पट्टा है जिसकी मूर्तिकला अपने ढग की 
निराली है। उसे देखकर यह भान होता है कि वह पत्थर की मूर्ति न होकर एक ही साथ 
चित्र और काठ पर की नक्‍्काशी है। उडीसा में आज भी काठ प्र ऐसा काम होता है । 
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शुग ब्राह्मण थे, ब्राह्मण धर्म का उनके समय में विशेष उत्कर्ष हुआ । वे अश्वमेघ- 
याजी थे। शुगो के समय मे ही मनसस्‍्मृति, महाभाष्य आदि उच्च कोटि के ग्रन्थ लिखे 
गये--ऐसा विद्वानों का कथन है । ब्राह्मण सम्प्रदाय में मूति-एजा उस समय पूर्णरूप से 
प्रबलित हो चुकी थी। महाभाष्य में शिव, स्कन्द और विशाख की मृतियों की और उनकी 
बिक्री की हम पीछे समीक्षा कर चुके हैं ।इस काल का एक पचमुख शिव लिग भीटा में 
पाया गया है। सुदूर दक्षिण के गुडिमल्लम नामक्‌ स्थान में शिवलिंग की बडी कीर्ति है। 
पाँच फूट लम्बे लिग के सहारे प्रकाड शिव इटकर खड़े है। शुग-काल की असख्य मृण्मू्तियाँ 
आरत के एक छोर से दूसरे छोर तक पायी जाती है। अपने चिपटे डोल के कारण, जो 
उस काल के मूतति-झिल्प की विशेषता है, ये तुन्त पहचान ली जाती है । इनमें पकायी 
मिट्टी का एक टिकरा है जो कौशाबी में सिला था। इस टिकरे पर चलने को तैयार एक 
हथिनी बनी है, जिसे एक स्त्री चला रही है। उसके पीछे एक युवक सुरमडल नाम का 
बाजा लिये बैठा है। उसके बाद एक आदमी और है जो पीछे मुंह किय्रे एक थैली से गोल 
और च्ौकोर सिक्‍के बिखेर रहा है जिन्हें पीछे लगे टो आदमी बटोर रहे हैं। यह विषय 
झेलिहासिक है । उदयन एवं वासबदत्ता की कहानी से हम परिक्तित ही हूं । 
कुृषाण-सातवाहन-काल--यह काल ५० से ३०० ई० तक जाता है | अन्तिम 
शूग से उनके काण्ववज्ञीय ब्राह्मण सचिव ने राज्य छीन लिया था परन्तु इससे पहले ही 
शणको के आक्रमण आरम्भ हो गये थे जिनका साम्राज्य अधिक दिन तक न टिक सका । 
आन्ध्र के राजा गौतमीपुत्र शातकणि, जो आगे सातवाहनों के नाभ से प्रसिद्ध हुए, ने शको 
को हराकर शकारि की उपाधि धारण की । उनके पुत्र वाशथ्िप्टीपुत्र पुलमावि ने काण्वो 
से मगध भी जीत लिया। परन्तु ५० ई० पूर्व के लगभग शकों का दूसरा प्रवाह आया। 
उनमें से कुषाग तामक एक सरदारबडा शणक्ष्तिणाली था जिसनेकुषाण राज्य की स्थापता- 
की और अन्य चार झक स्थिसलो को अपने राज्य में मिला लिया एवं समृचा अफगा 
निम्तान, कषिश तथा पश्चिम-पूर्वीय याधार तक्षणशिला भी जीत लिया। कुपाण ने लम्बा 
शासन किया। पुन उसके उत्तराधिकारियों मे महाराजा कनिप्क के राज्य से हम परिचित 
ही हैं । उसकी राजघानी पुष्करावती के पास पुरुपपुर (पेशावर) थी । इन दोनो 
राजवशों के आश्रय मे पल्‍्लवित इस काल की कला भारतीय मृ्ति-स्थापत्य की एक अमर 
तिधि है। कनिष्क के समय में बोद्ध सम्प्रदाय का रूप ही बदल गया। मूर्ति-पूजा ने जड 
पकड़ी । बुढ्ठ, अलौकिक, बोबिसत्व तथा अन्य देवताओं की मूतियाँ बनने लगी । बुद्ध धर्म 
के इस विकास को महायान के नाम से पुकारा जाता है। इसी कृषाणकाल में भारतोय 
स्थापत्य मे अतिप्रसिद्ध गाधार शैली का विकास हुआ । 
गांधार-शेली--इस शैली पर (जो इस काल को सर्वप्रमुख शैली है) विद्वानों में 
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बडा बिवाद रहा। गाधार तथा उससे मिले हुए पश्चिमी पचनद प्रदेश में एक अदभुत 
मूति-शैली का विकास हुआ जो विषय की दृष्टि से सर्वथा बौद्ध है परन्तु विद्वानों ने 
इसकी कला-शैली को सवंथा यूनानी बताया है। इस शैली में हजारो मूर्तियाँ मिली है । 
वे प्राय: अधिकांश में काले स्‍्लेट पत्थर की बनी है । इनका समय ५० ई० पूर्व से 
३०० ई० तक का निर्धारित किया गया है। यहां पर एक विलक्षण बात यह बताने 
की है कि इस शैली में जो निरदर्शन प्राप्त हुए है उनका न तो कोई पूर्व विकास है और 
न उत्तर प्रभाव । अथच इस हौली की दूसरी प्रमुख विशेषता यह है कि इसमें बुद्ध 
प्रतिमा के बहुल निदर्शत एककालिक तथा एकस्थानिक प्रकट हो गये हैं। इससे ऐसा 
प्रतीत होता है कि यह कला क्रमक विकास-ह्वास का अपवाद है। वह एक प्रकार 
से एक घटना के रूप में सहसा पर्पिक्वा अवस्था में आरम्भ होती है और उसी अवस्था 
में सहसा समाप्त भी हो जाती है । अस्तु, प्रश्न यह है. कि यह शैली कैसे उत्पन्न हुई और 
इस पर पूर्ववर्ती भारतीय मतिकला का कया प्रभाव है तथा बुद्धनमृति की कत्पता तथा 
उसकी कलाकृति का श्रेय सर्वप्रथम क्या गाधार को ही है और इस शैली ने आगे के मति- 
स्थापत्य को किस प्रकार से प्रभावित किया ? भारतीय कला के मिष्णात अर्वाचीन समीक्षको 
ने जो कुछ इस णेली के सम्बन्ध मे लिखा है वह परस्पर विरोधी है। फशे, विसेट स्मिथ 
तथा सर जान मारशल आदि विद्वानों का कथन है कि इस शैली पर भारतीय मूर्ति- 
कला का कोई प्रभाव नही है और सर्वप्रथम बुद्ध-मति की कल्पना गान्धार में हुई और 
गाघार शैली का प्रभाव आगे की भारतीय मूतिकला पर पूर्णरूप से प्रतिबिम्बित है। श्सके 
विपरीत हैवेल, जायसवाल तथा मुख्यत. डा० कुमारस्वामी इस पूर्व मत का प्रतिपोध 
करते हैँ और सिद्धान्त पक्ष में जो तक॑ उपस्थित करते हैं उतका जो साराश है -- 
उसको पाठक रायक्षष्णदास की मृतिकला में पढे--पृ० ८७-६१ ॥ हमारा अपना मत 
यह है जैसा पहले ही सूचित किया गया है कि इस कला के विकास और छास का कोई 
क्रम नहीं है। अत ऐसा जान पड़ता है कि गास्धार मण्डल मे जो इस काल में कलाकार थे 
वे यूनान के कलाकारों से अवश्य सम्बन्ध रखते थे परन्तु कला के विकास के लिए राजाश्रय 
तथा घर्माक्षय दोनों ही आवश्यक है। बिना धर्म के कला में प्रेरणा तहीं मिल सकती 
और बिना राजाश्रय के उसका अकन असभव है। यत. यह प्रदेश विदेशी आक्रमणों 
एव प्रभावों के लिए सर्वधा अनुकूल है अतः यह मण्डल जब कुषाणों ने हस्तगन किया, 
ओर कुषाण कट्टर बौद्ध थे, तो उन्होंने अलवसांदर के समय में आये हुए रूपकारों अथवा 
मू्तिकारों को बौद्ध प्रतिमाएँ बनाने के लिए लगा दिया हो । यत कुषाणकाल मे बौद्ध 
धर्म मे महायान का विकास हो चुका था और महायान मे बौद्धदेववुन्द का भी प्रबल 
विकास प्रारम्भ हो चुका था अत. महायान की इस घाभिक प्रेरणा मे बौद्ध मूति-स्थापत्य 
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को इतने उत्साह से विकसित करने के लिए कुषाणों का राजाश्रय पूर्ण पर्याप्व था। गांघार- 
शैली के जो कला-निदर्शन प्राप्त होते हैं वे सभी एक से ही नहीं है। इस मण्डल के नाना 
अ्देशों में बिखरे मूर्ति स्थायत्य को यदि हम गहरी दृष्टि से देखे तो पता चलेगा कि इनमें 
परस्पर कुछ विभेद भी है जो समय के अनुरूप स्वाभाविक भी है। तृतीय शतक से 
जो निर्भमितियाँ इस शैली मे प्रारम्भ हुई उनमे पहले की सी यान्त्रिकता, अभावुकता 
तथा प्रेरणा की विहीनता के स्थाव पर ओजस्विता, भावुकता तथा समय की गतिमत्ता 
का पूर्ण प्रतिबिम्ब प्रतिलक्षित होता है। अतएव प्रोफेसर स्टेला क्रैमरिश ने कुमार- 
स्वामी तथा जायसवाल आदि विद्वानों के सिद्धान्तों को पूर्ण रूप से स्वीकार नहीं किया 
और न पूर्ण रूप से बहिष्कार। (सूत्ररूप मे उनका यह वाक्य दे० इण्डियन स्कल्पचर ) : 
अर्थात्‌ गान्धार की कला यूनानी दृष्टि से भारतीय तथा औपनिवेशिक है परल्तु 
भारतीय दष्टि से वह यूनानी तथा औपनिवेशिक है। यह मत कुछ जटिल सा प्रतीत 
होगा परन्तु बात सच्ची है । कलाकार अवश्य यूनानी थे परन्तु विषय तो भारतीय 
ही था। यह अवश्य है कि इस कला में भारतीय अध्यात्म का न तो उन्मेष प्रतिफलित 
हुआ और न उसकी उ्यजना ही । और इससे यह पता चलता है कि कलाकार अवश्य 
विदेशी थे । यूनाव सदैव कला मे वास्तविकता और उसके आदशे का पुजारी रहा है। 
भारत सर्देव आध्यात्मिक अभिव्यंजना का साधक रहा है। दोनो के दृष्टिकोण में 
विभेद है परन्तु जब एक दूसरे का चित्रण करेगा तो मौलिक अभाव को बिना प्रकट 
किये नही रह सकेगा । गाधार झली में भरहुत की छोक-कला के न तो अभिप्राय अपनाये 
गये और न साँची के अलकरण | परिधान एवं मुद्रा तथा आसन वास्तव में भारतीय 
है परन्तु बिना अभिप्रायो के भारतीय कला अपने निजस्व को नहीं प्रस्फुटित कर सकती । 
यह अभाव इस कला को सर्वप्रमुख विशेषता है । 

अब प्रश्न यहू उपस्थित होता है कि बुद्ध की प्रथम प्रतिमा बनाने का श्रेय किसको 
है ! बुद्ध की जो प्रतिमा भारतीय स्थापत्य में प्रकल्पित की गयी है वह एक प्रकार 
से ध्यानप्रतिमा, योग्रिप्रतिमा अथवा शान्त, धीर एवं गरभीर महापुरुष-प्रतिमा है। 
इस प्रकार की प्रतिमोइभावता भारतीय स्थापत्य के इतिहास मे न तो कला की दृष्टि 
से और न भावना की दृष्टि से सर्वथा अभाव में परिगणित की जा सकती है। हमारे 
देश में योग-सस्क्रति अत्यन्त प्राचीन परम्परा है। वह मोहेन्नोदडो और हड़प्पा के 
ध्वसावशेषो में भी हम देख चुके है। सभी पुराण ईसवीय शतक के नही मानें जा सकते । 
ईसा से पूर्व भी कुछ पुराण बन चुके थे। पुराणों में बुद्ध-अ्रतिमा के जो निर्देश हैं अथवा 
देव-प्रतिमा के जो सिद्धान्त है उन सिद्धान्तों से यहाँ के स्थपति अथवा मूतिकार अनभिज्ञ 
न थे। य्रपि महात्मा बुद्ध ने अपनी प्रतिमा का निर्माण निषिद्ध कर रखा था और 
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हीनयानी या थेरवादी इसका बहुत दिनों तक पालन भी करते रहे तथापि गाधार कला के 
प्रथम भी बहुत से शिल्पी बुद्ध-प्रतिमा-निर्माण के लिए अवश्य उत्सुक रहे होगे। महायाम 
ने उन लोगों के लिए वह अवकाश प्रदान किया । फिर कया था, बंद्ध-म्॒ति को गढने में 
उन लोगों को कितनी देर लगी होगी । तथापि यह निविवाद है कि बुद्ध-प्ततिमा-निर्माण 
की भारतीय उद्भावना होते हुए भी कलाकृति का श्रेय यवातियों को ही है। तभी 
प्रोफेसर क्रैमरिश का मत संगत होता है । अस्तु, इस समीक्षा के उपरान्त अब हमे यह 
कताना हे कि इस शली में जो प्रतिमा-स्थापत्य प्राप्त हुआ है उनमे अगणिन बुद्धों एवं 
बोधिसत्वों की ही मतियाँ प्रमुव है । 

सथुराशेली--गाधार की भाँति मथुरा भी कुपाण-काल मे एक बहुत बडा मुनि केन्द्र 
था। मथरा एक प्रकार से भरहुत एवं साँची का सम्मिश्रण है। भरदहत की ग्रामीणता 
के स्थान पर इस कला में नागरिकता स्पष्ट है। कुषाणों के आश्रय से इसे हम राजकला 
भी कह सकते है। प्रायः सभी मतियाँ सफेद चित्तीवाले लाल रवादार पत्थर की है जो 
सीकरी, भरतपुर आदि की खदानो से निकलता था । मथुरा मतिकला में भरहत तथा 
साँची के चित्रणीय दृश्य तो थे ही, बद्ध प्रतिमा के भी नामा निदर्शन प्राप्त है। इस 
प्रकार मथुरा की कला का विषय भरहुत और सांची आदि कलापीठों की अपेक्षा विस्तत 
हो गया । यक्ष-यक्षिणी, वृक्षिका, अमरयुग, क्रीडादश्य, मदिरो, विहारो एवं स्तूपों के 
और उनकी वेष्टनियों के विभिन्न अवयवों के चित्रण तो परम्परागत है परन्तु बद्ध- 
अ्रतिमाओं के सम्बन्ध में कुछ विचार आवश्यक है। बृद्ध की प्रतिमाएँ दो रूप मे विशेष 
पायी जाती है--स्थानक एवं पद्मासन । बंद्ध की खडी मृतियों में शैशनाग जैन मूर्तियों 
की परम्परा प्रतीत होती है। अथच पद्मासनासीन ब॒द्ध-प्रतिमा में इस देश की अत्यन्त 
प्रात्रीन प्रतिमा अर्थात्‌ मोहेन्जोदडों का योगिराज विभाव्य है । इन प्रतिमाआ के 
अतिरिक्त शगार-रस प्रधान मूतियों का भी चित्रण इस कला मे विद्यमान्‌ है। एक 
दूसरी कोटि जो प्रतिमाओं की मिलती है वह प्राचीन देवकुल की परम्परा का प्रभाव 
है । दिवगत राजाओं की मूतियों का संग्रहालय देवकुल की परम्परा हैं जिसमे मतिकला 
का अतीत सरक्षणतत्व अभिव्यजित हैं। मशुरा णैली में जो अगणित मूर्तियाँ प्राप्त हुई 
है उन मबकी समीक्षा का यहाँ न तो अवसर है और न स्थान । कुपाण-कालीन मथुरा 
मृति-गैली के नाना उत्तम निदर्शनों में प्रसाधिका की मृति निविवाद सुन्दरतम हैं । 

अमराबतो तथा नागाजुनकोंडॉ--जिस समय उत्तरी भारत में गाघार शैली की गी रब- 
गाथा का निर्माण हो रहा था और कुषाणकालीन मथुरा-शैली का पूर्ण अभ्युदय हो चुका 
था उसी समय दक्षिण भारत मे भी कला की यह प्रगति उद्दाम गति से क्रीडा कर रही 
थी । प्राचीन कलापीठो में अमरावती का बड़े गौरव के साथ बखान किया जाता है । 
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मद्रास के गृटूर जिले में जो आन्ध्रों का मूल प्रदेश था कृष्णा नदी के किनारे अमरावती 
को आभा का दर्शन हुआ । अमरावती भी बौद्ध कलापीझ है । ईसा से २०० वर्ष पूबे यहाँ 
एक बौद्ध स्तूप विनिमित हुआ । देसी स्तूप के चारो ओर आध्र सात-वाहनो ने ईसा 
बे दूसरी शताब्दी के उत्तराद्ध से २५० ई० तक बाड बनवायी तथा ईटों के बने हुए स्तूप 
के अधोभाग को, जिसका व्यास एक सौ आठ फट था, शिलाफलको की दोहरी पक्ति से 
ढकवाया । इन सारे कामों के लिए संगमरमर बरता गया है। जिस पर बड़े रियाज 
के साथ तथा बनुतायत से आश्चर्यजनक मूर्तियाँ और अलकरण बने हुए है । शिलाफलकों 
में से कुछ पर स्तृष का ही अलकृन दृश्य अकित है जैसा कि वह अपनी समृद्धि के दिनो में 
रहा होगा और कुछ पर बुद्धपूजा के तथा उनकी जीवनी के दृश्य है । इनमे से कुछ में 
प्राचीन शैली के अनुसार केवल ब॒द्ध के सकेत बने है और कुछ में उनके रूप भी । अमरावती 
की सबसे बडी विशेषता यह है कि कोई १७ हजार वर्गफट सगमरमर पर जो मतियाँ 
एवं अलकरण चित्रित हैं वे भारतीय मूति शिल्प के अनूठे तथा अदभुत निदर्शन थे। 
इनमें भरहुत और साँची के से अलकरण (फुल्ले) पूर्ण रूप से प्रदर्शित है। फूलो और 
गजरों की शोभा तो बड़ी ही आकर्षक है। अमरावती की दूसरी विशेषता यह है कि 
इस कला में भक्ति का उद्रेक बडा सुन्दर अभिव्यक्त हुआ है। बुद्ध के दोनों प्रकार के 
प्रतीक प्राप्त होते है--चरणचिक्न आदि तथा प्रतिमाएँ । 

गुटूर जिले में ही नागार्जुनकोंडा में एक स्तृप के अवशेष मिले है । यहाँ की मूर्ति- 
कला अमरावती के समान अभी तक उत्कृष्ट रूप में नही प्राप्त हो सकी है । इसी काल 
में कार्ली, कन्हेरी और तासिक को गुफाएँ भी बनी परस्तु कला की दृष्टि से उतका 
महत्त्व नगण्य है । हाँ, कार्ली गुफाओ में देवकुल की परम्परा अवश्य विद्यमान है। 
इसी काल मे ब्राह्मण धर्म की सरक्षता में ब्राह्मण मूर्तियों जैसे गणेश, स्कन्द, सूर्य, शक्ति, 
शिव और विष्णु की मतियाँ बनने लगी। भाजा तथा बुद्धगया में शुगकाल मे ही सूर्य - 
प्रतिमाओं का विकास हं। चुका था। इस काल में ईरान से मग ब्राह्मणों ने भारत में 
आकर सूर्य की एक विशेष पूजा-पद्धति का प्रचार किया । अतएव खूर्थ की कवचादि 
वीर वेष की स्थानक मूतियाँ इस काल की विशेषता है दुर्भाग्य यह है कि इस काल की 
ब्राह्मण प्रतिमाओ की प्राप्ति बहुत कम हुई हैं। जायसवाल (दे ० अन्धकारयुगीन भारत ) 
के मत में कुषाण काल के पहले की ब्राह्मण कला को कुषाणों ने नष्ट कर डाला था। 

नाग-कला-- १८५ से-३२० ई० के समय में भारशिव वाकाटकों का काल आता हैं 
जिसके आश्रय में नागकला तथा नागरकला दोनो का सुन्दर विकास प्रारम्भ हुआ। नाग- 
दैली के मन्दिरों का हम पीछे वर्णन कर चुके है। नागकला की प्रमुख विशेषताओं में 
मुखमण्डल के आकार-परिवर्तन अर्थात्‌ बतुलता के स्थान पर अण्डाकृति (लम्बोतरे 
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चेहरे) की निर्माण-पद्धति के साथ-साथ गगा-यमुना के नदी चित्रों की रचना विशेष 
उल्लेख्य है। नदी देवताओं की प्रतिमाओ का चित्रण, जैसा हम पीछे देख च॒के है, मन्दिर- 
डारो के चौखंटो पर चित्रित होते थे। इस काल की मू्तियों में शिवलिंग तथा शिवायतन 
विशेष प्रसिद्ध है। ये लोग शिवलिंग को धारण भी करते थे। अतएवं इतका नाम भारशिव 
पडा । 
गुप्सकाल--इसे साहित्य और कला का स्वणिम युग कहा जाता है । अतः इसकी 
विशद्‌ व्याख्या, यहाँ पर अभीष्ट नहीं । गुप्तकला की सर्वप्रमुख विशेषता सीौन्दर्याभि- 
व्यक्ति है। यत जीवन सुखद था, ऐश्वयं को कमी न थी, उल्लास की गति भी उद्यम 
थी, वैभव का पूर्ण विस्तार था । अत. जीबन में गतिमत्ता, भावुकता और रसिकता भी 
स्वाभाविक थी। गृप्तकालीन काब्यक्ृतियों मे जैसा सुन्दर रस-परिषाक--ओजस्वी, 
मधुर, प्रासाद एवं विदादू--परिनिष्ठित हुआ उसी प्रकार कला में भी सौघ्टव का पदारपण 
हुआ। यद्यपि गुप्त राजा ब्राह्मणघर्मानुयायी थे तथापि बुद्धकला दिन दूनी रात चौगुनी 
उन्नति कर रही थी। बुद्ध मूतियो मे सारनाथ की बुद्ध-मूर्ति सर्वप्रथम ग्रृणगान के योग्य 
है । यह प्रतिमा पद्मासन पर आसीन है । हस्तमुद्रा धर्मंचक प्रवतंत का सकेत करतो 
है । मुखमण्डल उत्फुल्ल है जिस पर अपूर्व शान्ति, कान्ति, कोमलता और गभीरता का 
राज्य है। इस काल की दूसरी बुद्ध-मूर्ति मथुरा का ख्यानक बुद्ध है। इस मूर्ति के मुख- 
मण्डल पर करुणा, शान्ति तथा प्रज्ञा का पूर्ण आधिराज्य है। तथागत निष्कम्प प्रदीप 
की भाँति खड़े है। इस काल की तीसरी बुद्ध मूति भागलपुर जिला के सुल्तानगज से 
प्राप्स हुई थी | यह बडी ही दिव्य मूति है। लोकोत्तर बुद्ध की पूर्ण प्रतिप्ठा इसमे प्रदर्शित 
है। मुद्रा अभय, मुखमण्डल जेसा पहले की मतियों में। सभवत. गुप्तकाल की इन 
तीन बद्ध-मृतियों से बढ़कर अन्य बुद्ध-मूर्ति नही बनी । 
ब्राह्मण मृतियों का अम्युदय तथा प्रकर्ष और भी ऊंचा उठा। ब्राह्मण मूर्तियों मे 
अपुष्मान्‌ वाराह की मूर्ति का प्रथम कीतंन है। भेलसा के पास उदकगिरि में चद्रगुप्त 
विक्रमादित्य के द्वारा बिनिर्भित गृप्तमन्दिरों के बाहर पृथ्वी का उद्धार करते हुए इस 
वैष्णवी मूर्ति का वित्रण है। कहा जाता है कि यह मूति उस काल के इतिहास की 
ध्वनि है। चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य ने अपनी भौजाई धश्रुवस्वामिनी का शको से उद्धार 
किया था । इस मूर्ति में उद्धारक का तेज और पराक्रम दोनों स्पष्ट दिखायी पड़ते है । 
अन्य मूर्तियों में गोव्धनधारी कृष्ण तथा कातिकेय और सूर्य की मूर्तियों के अतिरिक्त 
जो मूर्ति भारतीय कला और पुराण की सर्वप्रमुख तत्काहीन अभिव्यजना है वह देवगढ़ 
(ललितपुर, जिला झाँसी) में एक गुप्त मन्दिर के एक अवशेष में विराजमान है। शेषशायी 
नारायण की सुन्दर मूर्ति यहाँ देखने को मिलेगी। यह चित्रण मन्दिर की बाह्य भित्ति पर 
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अंकित है। इस चित्रण में शेषशायी नारायण जिनके नाभि कमल पर ब्रह्मा जी विराजमान 
है, लक्ष्मी से चरण दबवा रहे है, ऊपर आकादा से कार्तिकेय, इन्द्र, शिव, पाव॑ती इत्यादि 
दर्शन कर रहे है। लक्ष्मी के पास ही एक ओर योगी के रूप मे भगवान्‌ शिव एक दूसरे 
रूप में खडे है और भक्ति में विह्नल है। नीचे आयुष पुरुषो का साहचय॑ वैष्णव वैभव के 
निदर्शक है। इस मन्दिर की दीवार पर इस अद्भुत चित्रण के अतिरिक्त दो और चित्रण 
उल्लेख्य हैं। एक है नर-नारायण की तपस्या तथा गजेन्द्र-मोक्ष । इस काल की दूसरी 
देवप्रतिमा जो अपने प्रकर्ष के लिए प्रसिद्ध है वह कार्तिकेय प्रतिमा है। यह प्रतिमा अपने 
मयर वाहन पर स्थित है । कृष्ण-मरतियों में गोवर्धनधर के अतिरिक्त कृष्ण की छीला- 
भूतियाँ भी, जैसे राधाकृष्ण का प्रेमालाप तथा धेनुकवध विशेष उल्लेख्य हैं। भरतपुर 
राज्य के रूपवास नामक स्थान मे चार बृहत्काय मूर्तियाँ है जिनमें एक बलदेव की है जो 
ऊँचाई में सत्ताईस फूट से भी अधिक है। इसके मस्तक पर नाग के फण बने हुए हैं । 
दूसरी मति लक्ष्मीनारायण की है जो नौ फुट से ऊपर है। शेष दो मूर्तियाँ बलदेव की 
पत्नी रेवती ठकुरानी तथा यूधिष्ठिर के मस्तक पर खडे हुए नारायण की हैं। अपनी 
ऊँचाई के कारण तो ये श्रपूर्व है ही, इनमे गुप्तकला की सब श्रेष्ठताएँ भी विद्यमान है। 
सारनाथ के सग्रहालय मे लोकेश्वर शिव का एक मस्तक है जिसके जटाजूट का बध 
बिलकुल उस प्रकार का है जैसा चीन और जापान की--भारत से प्रभावित--मूर्तियो 
पर पाया जाता है। इसकी नासाग्रदृष्टि तथा प्रसन्न-वदन दर्शनीय है। गुप्तकाल के 
कला-इतिहास में मौर्यकालीन लाट निर्माण ने पुन” पदार्पण किया | स्कन्दगुप्त ने अपनी 
विजय के बाद एक विशालकाय लाट-स्तम्भ का निर्माण कराया जो काशी के निकट-भितरी 
गाँव में खड़ा है। परन्तु गुप्तकालीन लौहस्तम्भ अर्थात्‌ लोहे की लाट जो आजकल दिल्ली से 
कुछ मील दूर कुतुबमीनार के पास महरौली ग्राम मे खडा है वह कंसे ढडलवाया गया 
होगा, इमपर आजकल के अति विकसित वैज्ञानिक युग मे भी लोगो को बडा आश्चर्य 
हो रहा है। इसकी कला मे परगहो की विशेष साजदारी है। अश्ोकीय सिह, वृष, अश्व 
एवं गज की चतुष्टयी के स्थान पर इस स्तम्भ पर गरुड जी विराज रहे थे जो परम भागवत 
गुप्तो के लिए ठीक ही था। गुप्तकालीन मुण्मू्तियाँ भी कला की दृष्टि से अत्यन्त प्रसिद्ध 
है । इतमे नागिनी मूर्ति विशेष उल्लेख्य है। गप्तो के स्वर्ण सिक्के भी मूति-कला के 
उत्कृष्ट निदर्शन है। इंत सिक्‍कों पर समुद्रगुप्त का वीणावादन एवं उसका आश्वमेधिक 
रूप, चन्द्रगुप्त का आखेट और कुमारगृप्त के घोड़े पर सवार तथा स्वामिकातिक वाले 
सिक्‍को पर की आक्ृतियाँ बहुत ही सजीव एवं कलापूर्ण है । 

सध्यकाल--भारतीय मूत्ति-स्थापत्य की प्राचीन गौरच-गाथा यहाँ पर समाप्त 
होती है और यहाँ से हम मध्यकाल में पदार्पण करते है। मध्यकाल को हम पूर्वमध्य- 
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काल तथा उत्तर-मध्यकाल के रूप मे विभाजित कर सकते हैं। मध्यकाल का पूर्वा्ष 
६००-६०० ई० तक जाता है। यद्यपि इस पूर्वार्ध मे गप्तककला के अनेक घटक विद्य- 
मान है किन्तु कला की दुष्टि से कुछ नए परिवर्तत भी इस काल की विशेषताओं में 
भरिगणनीय हैं । बेयक्तिक प्रतिमाओ के अतिरिक्त पौराणिक घटना-चित्रण इस काल की 
मति-स्थापत्य के बडे ही परिपुष्ठ निदर्शन है । गगावतरण के लिए भगीरथ की तपस्या, 
दुर्गा-महिषासुर युद्ध, रावण का कैलास उत्तोलन, जिव का त्रिपुरदाह इत्यादि नाना 
पौराणिक एवं ऐतिहासिक आख्यान इतने सजीव चित्रित किये गये है कि इस काल को 
हम मृतिकला के चरमोत्कर्ष का श्रेय दे सकते है । इस काल की म॒तिकला के तीत प्रमुख 
केन्द्र है--एलौरा, एलीफटा तथा मामल्यपुरम्‌ । एलौरा का स्थापत्य वास्तव से मात- 
स्थापत्य ही कहा जा सकता है क्योकि यहाँ पहाड़ काट कर जो मन्दिर बनाये गये हैं वे 
मन्दिर नहीं मूतियों के रूप मे भी विभाव्य है। एलौरा भारतीय स्थापत्यथ का आश्चर्य 
है । पूरी-की-पूरी पहाडी काट कर मन्दिरों मे बदल देता वास्तव में समार का आपचर्य 
है । एलौरा का कैलास मन्दिर भारतीय प्रासादों का मूधेन्य महीपति है । कैलास 
मन्दिर के ही निकट तीन प्रतिमामण्डप है जिनमे लगभग चारदर्जन पौराणिक दृश्य उत्कीर्ण 
है। रावण कंलास को उठा रहा है। भयत्रस्त पार्वती शिव के विशाल भुजदड का अवलूब 
ले रही हैं । उनकी सखियां भाग रहो है किन्तु भगवान्‌ शिव अटल-अचल है और अपने 
चरण से कलास को दबाकर रावण का श्रम निरथंक कर रहे है। मदिर के बाहरी अंश 
के एक कोने मे चित्रपुर-दाह का बल्ल जोरदार अकन है। यहाँ अन्य मन्दिरों में नृमिहावतार 
का दृश्य, भेरव की ओजपूर्ण मूति, इन्द्र-इद्वाणी की सूतियाँ, झिव-पार्वती का विचाह 
नथा मार्केण्देय का उद्धार आदि बडी सुन्दर, विशाल, भावपूर्ण ओर सजीव कृतियाँ हैँ । 
इस काल का दूसरा प्रमुख मृति-केद्ध एलिफेटा है। एलिफेटा के गहामन्दिर एलौरा के 
समान ही प्रसिद्ध है । एलिफेटा (प्राचीन घारापुरी) नामक ठापू में, जो बम्बई से प्राय 

छ मील की दूरी पर हैं भारतीय स्थापत्य के अद्भुत निदर्शन है। इन मन्दिरों में शैव 
दर्शन एवं धर्म की सुन्दर कलात्मक अभिव्यक्ति साक्षात्‌ मूनिमान्‌ खही है। इसकी सर्व- 
प्रसिद्ध मृति महेष मृति है जिसको अ्रमवज्ञ कुछ विद्वान्‌ त्रिमूति के नाम से बखानते है । 
दूसरा मति-चित्रण शिवताण्डव है । नृत्य-प्रतिमा का यह ओजस्वी निरदर्शन है । तीसरी 
भति योगिराज शिव की है जिसमे वे अपना स्थाणु' नाम सार्थक कर रहे है। यह बडी ही 
भव्य और गम्भीर प्रतिमा है। निवातस्थ दीप के समान यह प्रतिमा अलौकिक स्थापत्य 
का निदर्शन हैं। चांथी प्रतिमा शिव-पार्वती विवाह की है जो एलौरा के एतद्विषयक 
चित्रण से सुन्दरतर है। इस काल का तीसरा केन्द्र दक्षिण मे काची के सम्मुख समुद्रवेला 
चर विराजमान्‌ मामल्खपुरम्‌ है जहाँ के जगद्विशुत विमान रथो की वरेण्य विरुदावली से 
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कौन अपरिचित है। यहाँ के महिष मण्डपम्‌ की शेषशात्री विष्णु की मूर्ति तथा दुर्गा की 
महिषासुर मदिनी मूर्ति विशेष द्रष्टव्य है। परन्तु इन मूर्तियों से भी अधिक आश्चयें- 
जनक अ्रतिमा भगीरथ की तपस्या का चित्रण है। यह मूर्ति एक विशाल खडी चट्टान पर, 
जो अट्ठानबे फूट लम्बी और तैतालीस फुट चौड़ी है, काटी गयी है। अस्थिमात्र अवधिप्ट 
भगीरथ गगा को भूतल पर ले आने के लिए तपस्या में निमरन है । उनके साथ सारा 
दिव्य और पाथिव जगत्‌, यहाँ तक कि पश्‌ भी उसी तपस्या में निमग्त है । कितना 
प्रभावोत्पादक दृश्य है। इसके एक एक अश इतने असली और भावपूर्ण बनाये गये हैं 
कि देखने से तृप्ति नही होती । इस काल की फुटकर मूर्तियों में बम्बई के परेल नामक 
प्रदेश मे एक विलक्षण शिवमूर्ति मिली है जो १२ फुट ऊँची और ६ फुट चौडी है, इसमे 
सात शिव-मूर्तियो के समूह का अंकन है । इस काल के बृहत्तर भारत अथवा द्वीपान्तर 
भारत के मूर्ति-स्थापत्य मे भी एक दो शब्द अनुचित न होगें। सुवर्ण द्वीप अथवा यवभूमि 
(सुमात्रा-जाबा) के बोरोब॒दर नामक स्थान के अनोखे मन्दिरों में मूर्ति-स्थापत्य के 
अनुपम निदर्शम प्राप्त होते है । कला मर्मज्ञो ने इन्हे पत्थर मे तराणे हुए महाकाव्य की 
उपाधि दी है। इतमे जातकों और तथागत्त बुद्ध की जीवनी के अनेक दृश्य अकित है । 
मध्यकाल का पूर्वाद्ध समाप्त हो गया, उत्तरार्द (६००-१३०० ई०) के स्थापत्य में 
राजवशों की बदान्य कला-सरक्षण बखानने के योग्य है। चदेल, परमार, राटौर (राष्ट्र- 
कट) आदि राजवशो के सरक्षण में भारतीय स्थापत्य अपने चरमोत्कर्ष पर पहुँच गया । 
यह समय प्रासादों के उदय का समय था। अत. प्रासाद-वास्तु अथवा मन्दिर स्थापत्य की 
ही प्रमुख गरिमा है । मति-स्थापत्य इस काल में एक प्रकार से प्रासाद का अलकरण 
मात्र रह गया है। उसका स्वाधीन विकास अब अवरुद्ध हो गया है और बह प्रासाद की 
विज्ञाल करोड मे केलि करने लगा। इस समय के स्थापत्य की दूसरी विशेषता ज्ञास्त्रीयता 
है। वैसे तो कला के सिद्धान्त वर्णन करने वाले भारतीय शिल्पशास्त्र या वास्तुशास्त्र 
की इस देश मे एक अत्यन्त पुरातन परम्परा है, परन्तु अभी तक के स्थापत्य के सम्बन्ध 
में पर्सीक्राउत का यह कथन (दे० इण्डियन आकीटेक्चर, पृ०--२) कि भारतीय 
कलाकार की प्रतिभा (प्रज्ञा) भारतीय परम्पराओ के सर्देव ऊपर रही । उसने कला 
'को सदैव जानदार बनाये रखा----शिल्पों के सहारे नहीं उनके बिना भी---कुछ हद तक सगत' 
कहा जा सकता है परन्तु अब आगे की कला पर शास्त्र की पूर्ण प्रभुता प्रतिष्ठित हो चुकी 
थी। वास्तव में भारतवर्ष के इस काल की कला श्ञास्त्र और कला दोनों का एक 
अनुपम समन्वय समुपस्थापित करती है। यही समन्वय भारतीय कला की समीक्षा का 
नवीन प्रवर्तन है जिसके लिए लेखक ने अपना यह वास्तु-शास्त्रीय अनुसन्धान ठाना है। 
अत: जिन लोगो के मत में इस कला मे सजीवता और गतिमत्ता का अभाव दिखायी 
३३ 
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पडता है बे लोग एक प्रकार से भ्लान्त है। इस काल की सबसे बडी विशेषता कला में 
अध्यात्म की अभिव्यजना है । यह अवश्य है कि अध्यात्म की अभिव्यंजना में कहीं- 
कही अश्लीलता ने भी आ घेरा है परन्तु वह एक प्रवाह मात्र है और उसके लिए तांतिक 
जिम्मेदार है अन्यथा प्रासाद-स्थायत्य एवं मूर्ति-स्थायत्य दोनो ही इस काल में प्रवृद् 
प्रकर्य को प्राव्त हुए और भारतीय कला को चरमोत्कष पर पहुँचा दिया। इस काल की 
सर्वप्रमुख विशेषता अलक्त शैली है। काव्यकला के समात मृतिकला में भी अतिरजित 
शैली ने पदापंण किया। इस काल की दूसरी विशेषता पू्वेकालीन अभिप्रायो के स्थान पर 
अलकरणों का प्राधान्य है। परन्तु इन अकूकरणों की विशेषता यह है कि ये स्वय अभिप्रायों 
के रूप मे चित्रित हुए हूँ। कला की इससे वढकर और क्या अभिव्यक्ति हो सकती है जहाँ 
भूषण ही भूष्य बन जाता है। प्रासाद की पुरुषाकृति उत्पत्ति प्रसुति का यही मर्म है। 
इस काल के सम्बन्ध में विशेष ज्ञातव्य यह है कि जैसा ऊपर निर्दिष्ट है मुति-स्थापत्य 
मन्दिर-स्थापत्य का अग था। अत. मूर्ति-स्थापत्य की समीक्षा में प्रासाद-वास्तु को 
अलग नहीं कर सकते । इस काल के मन्दिर स्थापत्य के छ मण्डलों पर--उडीसा-मडल, 
बगाल-विद्वार-मडल, बुन्देलखण्ड-मण्डल, मध्यभारत का मण्डल, गुजरात-राजस्थान- 
मण्डल तथा तामिल मण्डल--हम पहले ही लिख चुके है (दे० प्रासाद स्थापत्य पर 
एक विहगम दृष्टि) । इन सन्दिरों में असख्य मूर्ति-चित्रण तथा देव-प्रेतिमाएँ देखने को मिलेगी। 
उन सबका यहाँ पर वर्णन असूभव है। अत इस काल की कतिपय मूर्तियों के उल्लेख से 
तथा इस काल की मृतिकला की कुछ नवीन व्यवस्थाओ पर थोडा-सा प्रतिपादन अवशेष 
रह जाता है । 
प्रतिमा-विज्ञान के पर्योालोचन में हम देख चुके हैं शास्त्रीयमान्‌ तथा रूपसयोग 
(आधथुत, वाहन, आभूषग आदि निवेश) की पूर्ण पद्धति प्रश्नय को प्राप्त हो चुकी थी 
अतएव यह पद्धति इस काल की प्रतिमा-कला की विशेषता है। दूसरी विशेषता घातुजा 
प्रतिमाएँ है। उत्तर भारत की उत्तर-मध्यकालीन प्रस्तर मूर्तियाँ दो बडे भागों मे विभाजित 
की जा सकती हु---एक चुनार के रवादार पत्थरों की तथा दूसरे काले पत्थरों की । इन 
पत्थरों से बनी हुई वैष्णव, शैव, शावत आदि ब्राह्मण सप्रदायों तथा महायानी बौद्ध सम्प्रदायो 
को मृतियों बनी हैं। साधारण पत्थरों की बनी, महोवे से प्राप्त, पद्मपाणि अवलछोकितेश्वर 
तथा सिहनाद अवलोकितेश्वर की मूर्तियाँ, जो इस समय लखनऊ सम्रहालय मे हैं, दर्शनीय 
हैं। इस काल के शिव-पावंती के वैवाहिक दृश्य भी मिलते है और नाचते हुए गणपति 
की मूर्ति इस काल की प्रमुख विशेषता है। गणेश हूबहू मुदमगलदाता के रूप में अंकित 
हैँ । पाल राजाओं के समय मे घातु-मूर्तियों के सुन्दर निदशेन भी पाये गये हैँ । इन्हीं 
राजाओ के आश्रय में काले पत्थर की कला भी खूब विकसित हुईं । विष्णु की एक काली 
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मृति इसी शैली का उदाहरण है। सुदूर श्रीविजय में शिव क्षेत्र की स्थापना हुई। वहाँ पर 
इस काल की मूतिकला अपने में बेजोड़ है। वहाँ के शिव-मदिरों पर राम और कृष्ण की 
लीलाएँ बड़ी ही भव्य अकित हुई है । प्रांबनन में शिव की दो प्रकार की आक्ृतियाँ 
मिलती है--देवता तथा ऋषि । जावा में तेरहवी सदी तक मूर्तिकला के अनुपम 
नमूने मिलते हूँ जिनमे प्रज्ञा-पारमिता की प्रतिमा विशेष उल्लेख्य है। 
चौदहवी शताब्दी के बाद से मूतिकला एक प्रकार से पंग बन गयी और ठीक भी था । 
यह मुसलमानी युग था । इस समय में महाराजा कुम्भा के काल में कीतिस्तम्भ बने 
तथा कुछ मूर्तियाँ भी बनी परन्तु उत्तर भारत इस काल में एक प्रकार से मूर्तिस्थापत्य के 
लिए दरिद्र ही कहा जायगा । दक्षिण मे इसके विपरीत मूतिकला बराबर अम्युदय को 
प्राप्त होती रही । पूर्व मध्यकाल में ही नटराज शिव का निर्माण हो चला था | यह 
परम्परा उत्तर-मध्यकाल तथा आगे की शताब्दियों मे भी चलती रही। नटराज शिव की 
प्रतिमा भारतीय स्थापत्य की एक महनीय निष्ठा है जहाँ कला धर्माश्निता न रहकर 
दर्शन के दिव्यालोक से प्रद्योतित हो उठी । नटराज की मूत्तियाँ प्राय, कास्यमयी धातु- 
प्रतिमाएँ है। दक्षिण की अन्य कास्य-मूर्तियों में शिव के अनेक रूपो की, शिव-भवतो की, 
दुर्गा, लक्ष्मी, विष्णु, गणेश, आदि देबी-देवताओ की, तथा नूसिह, राम, नृत्यमोपाल, 
वेणुगोपाल, आदि अवतार सबधिनी एवं हनुमान आदि की मूत्तियाँ प्रमुख है। इन सबमे 
अपना-अपना निजस्व और विशेषता पायी जाती है। इनके सिवा इस काल में दक्षिण ने 
घातु की उत्कृष्ट व्यक्ति-मुतियाँ भी बनायी । ऐसी मूतियों का एक बडा अच्छा उदाहरण 
विजयनगर के सबसे प्रतापी और सुसस्कृत राजा क्रृष्णदेव राय और उसकी दोनो रानियों 
की प्रतिमाएँ हैं। विजयनगर के विष्णु के बिट्ठलस्वामी नामक तथा राम के हजारा 
रामास्वामी नामक दो प्रमुख मदिर दाक्षिणात्य शैली के सुन्दर निदर्शन है। इन मन्दिरों 
में मूतियों पर समस्त रामायण उत्कीर्ण है। अस्तु, दक्षिण के तत्कालीन प्रतिमा-स्थापत्य 
का यह स्वल्प समीक्षण है। दक्षिणी भारत मे आज भी मूर्तिकला तथा मूृतिकार विद्यमान 
है । उत्तर भारत की अपेक्षा दक्षिण की भारतीयता--रहन-सहन,आचार-विचार, 
परिघान-भूषा, कला एवं रसास्वाद, अर्चा एवं योगाम्यास सभी प्राचीन समय के समान 
अद्यापि सुरक्षित है। उत्तर भारत में ये सभी आये-परम्पराएँ विशेषकर व्यक्तिगत 
रूप में रह गयी हैँ । बात यह है कि उत्तर भारत ही विशेषकर आतक्रमणों एव प्रभावों का 
केन्द्र रहा। अतएवं यहाँ का यह अभाव स्वाभाविक ही है। अस्तु, मूतिकला का जो हमने 
विहंगावलोकन किया उससे हमारे भारतीय स्थापत्य के गृणगान मे अवश्य सहायता मिली 


होगी, ऐसी आशा है । 


षृष्ठ-पठल 
( चित्रकला ) 


विषय-प्रवेश 


चित्रकला के स्मारक निदर्शनो से हम परिचित हैँ । अजन्ता की चित्रकला विश्व 
के स्थापत्य में बड़े ही गौरव एवं विभूति के रूप में मानी गयी है। प्राचीन बौद्ध पर- 
म्परा में तो यह मानवीय कृतियाँ नहीं वरन्‌ दैवी क्ृतियाँ है। अत. इनकी गौरव- 
गाथा का यह सुमघुर गान समीचीन ही है। भारतीय स्थापत्य के प्रमुख निदर्शनों में 
अजन्ता की चित्रकला एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान रखती है। उसके स्थापत्य-पक्ष 
पर (अर्थात्‌ चित्रण-प्रदर्शन के पक्ष पर) विद्वानों ने अवश्य लिखा है, परन्तु उसके 
शास्त्र पर --सिद्धान्तो पर उतना विस्तार नही। सत्य तो यह है कि चित्रकला का 
शास्त्रीय अध्ययन भारतीय विज्ञान (इन्डालोजी ) में एक प्रकार से अधूरा ही रहा । इस 
दृष्टिकोण से प्रथम पथप्रदर्शन डा० कुमारी स्टेला क्रमरिश की कृति में मिलता है। 
उन्होंने चित्र-शास्त्र के एक अधिकृत ग्रन्थ-- विष्णुघर्मोत्तरम्‌, भाग तृतीय के अनुवाद से तथा 
अपनी भूमिका से इस पक्ष पर प्रथम पथप्रदर्शन किया, परन्तु अनुवाद होने से चित्र-शास्त्र 
का वैज्ञानिक एवं पारिभाषिक अध्ययन अधूरा ही रहा । अथच चित्र-शास्त्र पर विष्णु- 
धर्मोत्तरम्‌ के अतिरिक्त अन्य कतिपय विशिष्ट ग्रन्थी की देन का भी सुसम्बद्ध मूल्याकन 
तो होना ही चाहिए था । अत. इस कमी को देखकर हमने डी० लिट० थिसिस के 
लिए---फाउण्डेशन्स ऐड केनस आफ हिन्दू आइकीनोग्राफी--बोथ स्कल्पचरल ऐंड 
पिक्टोरियल' अर्थात्‌ हिन्दू प्रतिमा-विज्ञान (प्रस्तरमयी प्रतिमाओ तथा चित्रमयी प्रति- 
माओ के निर्माण-श्ास्त्र) के पृष्ठभूमियो एवं शास्त्रीय सिद्धान्तों की समीक्षा नामक 
प्रवन्ध को लेकर इस अनुसधान एवं अध्ययन की ओर कदम बढाया । उसके फलस्वरूप 
हिन्दू केन्‍्स आफ पेंटिंग” नामक एक ग्रन्थ अलग से प्रकाशित भी किया, यद्यपि वह हमारे 
वबास्तु-शास्त्र' ग्रन्थ द्वितीय का भी कलेवर निर्माण करता है । अथच इस अनुसन्धान का 
एकमात्र सम्बन्ध इस डिग्री से ही न था | पाठकों से अपरिचित नही कि हमने 'भारतीय- 
वास्तु-शास्त्र' के पूर्ण अध्ययन के लिए बहुत पहले ही एक अनुष्ठान ठाना था और उस सम्बन्ध 
में हमने चार पुस्तक यू० पी० गवर्नमेट की सहायता से प्रकाशित की थी। यहाँ पर इतना 
ही सूच्य है कि वास्तु-शास्त्र केवल भवन-निर्माण-कला की ही समीक्षा नही करता है, वरन्‌ 
प्रतिमाओं के निर्माण पर भी प्रौढ़ प्रतिपादन करता है । प्रतिमाओ के वर्गीकिरण में 
हमने देखा कि द्रव्यानुरूप चित्र-प्रतिमा भारतवर्ष की अति प्राचीन स्थापत्य-परम्परा 
है। आगे हम देखेगे कि चित्र-प्रतिमा देवों को विशेषकर जनाद॑न विष्णु को सर्वाधिक 
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प्रिय है यद्यपि आगे हम यह भी देखेगे कि चित्रकला का जन्म धाभिक न होकर लौकिक 
था (उषा-अनिरुद्ध-वृत्तान्त) तथापि चित्र-शास्त्र का निर्माण जो पुराणों की (विशे- 
धकर विष्णुमहापुराण दे० परिशिष्ट खड तृतीय) देन है। अत चित्रकला का सम्बन्ध 
हिन्दू स्थापत्य में अर्चाओं में से है जो कालान्तर पाकर लौकिक रूप में भी खूब निखरी। 
सत्य तो यह है कि भारतीय वास्तु-शास्त्र स्थापत्य की दृष्टि से पाँच प्रमुख विषयों का 
वर्णन करता है--भवन-कला, प्रतिमा-कला, चित्र-कला, नगर-कला तथा यस्त्र-कला। 
तदनुरूप हमने अनुसन्धान को पाँच प्रमुख भागों में बाँट रखा है और यह विभाजन 
प्राचीन वास्तु-शास्त्रो के अनुकूल भी है, क्योकि विभिन्न वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थ प्राय. इन 
सभी प्रमुख विषयों का वर्णन करते हैं। मानसार मे नगर-कला, भवन-कला तथा मूर्ति- 
कला का ही वर्णन मिलता है, परन्तु समरागणसूत्रधार मे इन उपर्युक्त पाँचों विषयो 
का वर्णन है। यत'” समरागण के अध्ययन पर ही लेखक का समस्त वास्तु-शास्त्रीय 
अनुसन्धान प्रतिष्ठित हुआ । अतः इन सभी विषयों की पूर्ण मीमासा करने के लिए 
हमने यह अति कठिन विषय चुना जिससे भारतीय विज्ञान की कुछ नवीन सेवा 
करने का अवसर मिले । हम जानते ही है कि वास्तु-शास्त्र के ग्रन्थ सस्क्ृत के पारि- 
भाषिक प्रबन्ध से वास्तु-शास्त्र (नगर-रचना एवं भवन-रचता), शिल्प-शास्त्र (मूति- 
रचना) तथा चित्र-शास्त्र (यथानाम चित्र-रचना) के सिद्धान्तो का विवेचन करते हैं । 
अतः यह चित्र-स्थापत्य चित्र-शास्त्र का विषय है । 

चित्र-शास्त्र पर विष्णुधर्मोत्तरम्‌ के अतिरिक्त और भी कतिपय ग्रन्थ है जिनमे 
समरागणसूत्रधार, अपराजितपृच्छा, अभिलपितार्थचिन्तामणि (अथवा मानसोल्लास ) 
तथा शिल्परत्व विशेष प्रमुख हैं। इनके अतिरिक्त चित्र-शास्त्र का एक अति प्राचीत 
एवं अधिकृत ग्रन्थ नग्जजित का चित्र-लक्षण' भी है, जो अप्राप्य है, उसका केवल 
तिब्बती भाषा में अनुवाद बताया जाता है और उसी से उस ग्रन्थ का अनुमान लगाया 
गया है। वासवराज का 'शिवतत्त्वरत्नाकर' एक अर्वाचीन ग्रन्थ भी प्राप्त हुआ है और 
प्राचीन ग्रन्थों में नारदशिल्प (दे० चित्रज्ञाला लक्षण-कथन अ० ६६) तथा सारस्वत 
चित्रकर्म-श्ास्त्र (दे० तन्‍जौर लाइब्रेरी की पाण्डुलिपियाँ) भी चित्र-शास्त्र के सिद्धान्तों 
का उद्घाटन करते है। अतः चित्रकला के साथ-साथ चित्र-शास्त्रों की भी परम्परा 
हमारे देश में पल्‍लवित हुईं जिनमें चित्रकला के शास्त्रीय सिद्धान्तो का विश्लेषण 
एवं उद्घाटन पाया जाता है और इसका पूर्ण प्रभाव हमारे प्राचीन कवियों के काव्यों 
मे भी (दे० कालिदास , बाणभट्ट, श्रीहर्ण आदि महाकवियों की रचनाएँ) प्रतिबि- 
म्बित होता है। अत' चित्र-शास्त्र की समीक्षा अथवा मींमांसा कितनी महत्त्वपूर्ण 
एवं रोचक है यह समझ सकते है । 


विजय-प्रवेश ५२१ 


चित्र-शास्त्र की मीमांसा अथवा उसके वैज्ञानिक एवं पारिभाषिक ढंग से समीक्षण 
के पूर्व हमने इन विभिन्न चित्र-प्रन्थों का अध्ययत कर एक नवीन चित्र-लक्षण का 
निर्माण किया और उसी के आधार पर अपना वैज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत किया जो 
“हिन्दू कैनंस आफ पेंटिंग” तथा सस्क्ृत के चित्र-लक्षणों में द्रष्टव्य है। चित्र-शास्त्र और 
चित्रकला (शास्त्रीय सिद्धान्त एवं कर्मकौशल) दोनों के समन्‍्वयार्थ हमने भारतीय 
स्थापत्य में तथा वाइम्मय में (विशेषकर कालिदास आदि के काव्यों में) प्रत्मक्ष 
चित्रकला-विभूति के इतिहास पर भी एक प्रयत्न किया है जो हमारे अग्रेजी के ग्रन्थ में 
द्रष्टव्य है। अस्तु, भारतीय स्थापत्य नामक इस ग्रन्थ में स्थापत्य की पूर्णता के लिए 
चित्र-शास्त्र एवं चित्रकला का अध्ययन भी एक अनिवार्य अग है। इसी दृष्टि से हम 
इस पटल में चित्र-स्थापत्य की समीक्षा करने के लिए अग्रसर हो रहे है। हम इस 
अध्ययन मे पूर्वोक्त मौलिक ग्रन्थों के आधार पर अपना अध्ययन-निर्माण करेगे। इसी 
अध्ययत का नाम चित्र-लक्षण है । भारतीय चित्र-शास्त्रीय परम्परा के अनुसार चित्र- 
शास्त्र को हम निम्न विषयतालिका में अवतीर्ण कर सकते है -- 


१-चित्रप्रशसा 

२-चित्रोत्पत्ति 

३-चित्र नृत्य, गीत क्ष 
४-षडग चित्रम्‌ 
५-चित्रप्रकाराणि 
६-चित्रोहेंशा चित्रविषया. वा 
७-चित्रागानि 

८-सूमिबन्धन चित्रभित्तिर्वां 
द-लेप्यकर्म 
१०-अण्डकवतेनम्‌ 


११-चित्रकर्मणि देवादीनां शरीरप्रमाणादि-- 


अ-शरीरप्रमाणम्‌ 
ब-हसादि-पचपुरुष-स्त्री लक्षणम्‌ 
स-चित्रकर्मणि मृत्यंबयव-प्रमाणम्‌ 
य-चित्रकर्मण्यगप्रत्यगमानेन स्त्रीणा निर्माणम्‌ 
र-तेनेव सामान्यमानवर्णनम्‌ 

ल-चित्रकर्मेणि देवतानेत्राद्यगवर्णेनम्‌ 


५२२ भारतोय स्यापत्य 


१२-नानावर्णानुगता शुभाकारविहारा: ऋज्वागतसाचीकृताश्वनेकमेदोपस- 
हिताश्चित्रकमंणो नवभेदाः 

१३-चित्रे देवनपर्षिगन्धर्वदैत्यदानवादीनां सपरिच्छदानां निर्माणदेशविद्येषा- 
नुरूपासनशयनयानवेशसरित्सागरवाहनशैलशिखरसद्वीपभूमण्डलशखपद्मनिधिचन्द्नक्षत्र- 
रातिसन्ध्यादिनिर्माणम्‌ 

१४-विलेखा-लक्षणम्‌ 

१५-वतिका 

१६-चित्रलेखन-विधि: 

१७-अ-वतंनाविधा: ब-पट्टपत्रवर्तनादिप्रकारश्त 

१८-चित्रपत्रोत्पत्ति: 

१६-कण्टकलक्षणम्‌ 

२०-चित्रकर्मणि वर्णभेद.--शुद्धवर्ण मिश्रवर्णादयश्च स्वर्णप्रयोगो5पि 

२१-चित्रेषु रसोन्मेष.--रस-चित्राणि 

२२-चित्रदोया. 

२३-चित्रगुणा 

२४-चिजकार' 

अस्तु, चित्र-लक्षण के इन्ही विषयों को लेकर आगे हम इस पटल का निर्माण 
करेगे । प्रथम अध्याय मे चित्र-शास्त्र के ग्रन्थों के साथ-साथ चित्र के औपोद्घातिक 
प्रवचन जैसे उद्देश्य, उदय, विस्तार, गुण एव प्रकार का वर्णन करेगे । पुन' दूसरे अध्याय 
में चित्रोपफरण एवं चित्र की मानत-व्यवस्था पर भी प्रतिपादन करेगे । तीसरे अध्याय 
में चित्र-विन्यास एवं चित्र-रचना की प्रक्रिया पर विवेचन करेगे। चौथे में चित्रकला 
तथा रसपरिपाक की अन्वीक्षा के साथ-साथ चित्र की विभिन्न शैलियों एवं चित्रकार 
पर भी कुछ निर्देश करेगे। अन्त में भारतीय चित्रकला का पुरातत्वीय एवं काव्यों 
के परिशीलन से एक समन्वयात्मक इतिहास प्रस्तुत करेंगे। पुनः परिशिष्ट में 
अवशेष का गुफनत करेगे ! 


१ 
चित्र-प्रन्थ तथा चित्र पर औपोद्घातिक प्रवचन 
(उद्देश्य, उदय, विस्तार, गुण एवं प्रकार) 


खित्र-प्रन्थ---विषय-प्रवेश में हमने चित्र-शास्त्रो के प्राप्त ग्रन्थों का कुछ सकेत 
किया, तदनुरूप यहाँ पर चित्र-शास्त्र के सिंद्धान्तों की मीमासा करने के प्रथम हम उन 
ग्रन्यों की अवतारणा करना चाहते है. तदनूरूप सर्वप्रथम विष्णुधर्मोत्तरम्‌ की महती 
देन का मूल्याकन करना है। 

विष्णुधर्मोत्तरमु--चित्र-शास्त्र का यह सर्वप्राचीन ग्रन्थ है । प्रोफेसर क्रमरिश 
ने इसे सातवी झताब्दी की कृति माना है, परन्तु यह मत निर्भ्रान्त नहीं है। विष्णु- 
धर्मत्तरम्‌ विष्णुपुराण का ही अग होने के कारण अर्वाचीन कृति नहीं मानी जा 
सकती । किसी भी पुराण के लिए ईसवी शताब्दी से बहुत दूर जाना चाहिए तभी 
तो वह पुराण है । यद्यपि पुराणों का सम्पादन बहुत लोग ग्ृप्तकालीन मानते है, परन्तु 
विष्णपुराण की प्राचीन तिथि में सन्देह नहीं । १८ पुराणों मे यह एक अति महत्त्व- 
पूर्ण पुराण है और इस पुराण की नाना परम्पराओ का हमारे देश की सामाजिक, 
सास्कृतिक एवं लोकधर्मिणी सस्थाओं में पूर्ण प्रभाव है और ये सस्थाएँ ईसवीय शतक 
से काफी प्राचीन हैं। अत. यह पुराण इतना अर्वाचीव नहीं माना जा सकता। यतः 
इस ग्रन्थ का प्रतिपाद्य विषय चित्र-शास्त्र है अतः इन ग्रन्थों के ऐतिहासिक क्रम 
(ऋनालाजी ) पर हमारा विजद्येष अभिनिवेश नही । हमार[ इतना ही प्रतिपाद्य है कि 
यह ग्रन्थ चित्र-शास्त्र का सर्वप्रतिष्ठित एवं एक प्रकार से सर्वप्राचीन ग्रन्थ है। इसमे 
चित्र-शास्त्र के जिन नाना विषयो का वर्णन किया गया है उसकी तालिका हमारे ग्रन्थ 
हिन्दू कैतस आफ हिन्दू पेटिग” पृ० ११-१२ में पठनीय है । इस तालिका के परिशीलन 
से जिन प्रमुख चित्र-विषयो का इस ग्रन्थ मे समुद्घाटन हुआ है उसे देखते हुए यह कहना 
अनुचित न होगा कि इस ग्रन्थ में चित्र-शास्त्र के प्राय. सभी विषयों का प्रतिपादन है। 
चित्रकला के प्रधानतया दो पक्ष है--एक टेकनीक तथा दूसरे कन्वेशन्स अर्थात्‌ कला- 
पक्ष और चित्रण-पक्ष । इन दोनो पर ही प्रौढ़ प्रवचन है । भारतीय स्थापत्य में मान, एक 
महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त मावा गया है, तदनुरूप चित्र-स्थापत्य मे भी नाना मानो, मानवर्गो-- 
स्थानो, आसनो, मुद्राओ आदि--की कल्पना की गयी है। इन सभी विषयो का पूर्ण वर्णन 


परेड भारतीय स्थापत्य 


हमे इस ग्रम्थ में प्राप्त होता है । चित्र के चित्रण पक्ष पर कौन-कौन से कन्वेन्शन्स अथवा' 
चित्र-परम्पराएँ अनुकार्य है अर्थात्‌ आकाश-चित्रण, प्रकृति-चित्रण, ऋतु-चित्रण, यक्ष- 
चित्रण, विद्याधर-चित्रण अथवा देव-चित्रण या मानव-चित्रण कैसे करना चाहिए इन सभी 
विषयों पर सामग्री प्राप्त होती है। चित्रों के कौन-कौन प्रकार थे तथा चित्रों के कौन- 
कौन से उपकरण थे, चित्र का नृत्य तथा नाट्य से अथवा गीत से कैसा सम्बन्ध था यह 
विषय भी इस ग्रन्थ मे प्रतिपादित है। 


समरांगणसूत्रधार--प्राप्त वास्तु-शास्त्रीय ग्रत्थो में समरांगण की चित्र-मीमासा 
सर्वाधिक पारिभाषिक, पूर्ण वैज्ञानिक एवं परिष्कृत है। इस ग्रन्थ के विभिन्न चित्र- 
शास्त्रीय सिद्धान्तो की मीमांसा का विस्तार न कर केवल निम्नलिखित विषय-सूची से 
उनका आभास मिल सकता है। आगे विभिन्न स्तम्भो में हम इन विषयों की विशेष 
विस्तारमयी मीमासा करेगे ही, अतः पुनरावृत्ति अथवा पिष्टपेषण अनुचित है-- 


विषयाः अध्यायाः विषयाः अध्यायाः 
१-चित्रोहेश. ७१ ६-दोषगुणनिरूपणम्‌ ७८ 
२-भमिबन्धनम्‌ ७२ ७--ऋज्वागतादिस्थानलक्षणम्‌ ७९ 
३-लेप्यकर्मा दिकम्‌ ७३ ८-वैष्णवादिस्थानलक्षणम्‌ ८घ० 
४-अण्डकप्रमाणम्‌ 9४ द-पंचपुरुषस्त्रीलक्षणम्‌ यश 
५-मानोरत्पत्ति. प्‌ १०-रसदुष्टिलक्षणम्‌ प्र 

११-पताकादियचतुष्षष्टि हस्तनक्षणम्‌ ण्रे 


अपराजितपुच्छा--न्‍यह ग्रन्थ चित्र-शास्त्र के प्रतिपादन में कुछ तयी देन भी देता है । 
इसमे मध्यकालीन चित्र-स्थापत्य का भी पूर्ण प्रभाव प्रतिबिम्बित है । पत्रजाति, पश्चु 
एवं पक्षी चित्रण के सनातन से प्रमुख विषय रहे यह नहीं कहा जा सकता। प्रकृति, 
पशु, एवं पक्षियों का यह लौकिक चित्रण मध्यकालीन परम्परा है । समरागण के समान 
यह भी मध्यकालीव कृति है, यद्यपि यह समरागण का परवर्ती है। इस ग्रन्थ की 
सर्बप्रमुव विशेषता पत्र एवं कटक के अनुरूप तागर, द्राविड़, बेसर, कलिग, यामुन तथा 
व्यन्तर--इन छ. चित्र-शलियो का प्रतिपादन है । विशेष समीक्षा न कर उसकी निम्ग 
विषय-सूची से हम इस ग्रन्थ की देन का मूल्यांकन कर सकते है -- 


सूत्रांकाः विषया: सूत्रांकाः विबयाः 
२२४. चित्रसद्भावनिर्णयः एकतालादिषोडशतालान्ता: 
२२५. परमाण्वादिकल्पितं रूपमानम्‌ प्रतिमा: 


तालमानम्‌ अष्टघातुमया दिप्रतिमा-लक्षणम्‌ 


चित्र-प्रन्थ तथा चित्र पर औपोदघातिक प्रवचन ५२५ 


२२६. स्वच्छन्दर्भरवावतार: २३०. सरस्वत्यचंन गरुशिष्यसंबन्ध- 
स्वच्छन्दभेरवस्थायुधावा लक्षण च 
ऋमवर्णनम्‌ २३१. पट्टपत्रवर्ततानिर्णय: 
तस्य स्वरूपवर्णनम्‌ २३२- लेपकमंविधि: 
एकविशतितालमानायास्तस्था: २३३० रूपालइकारसंयत 
मूर्तरूध्वेमानम्‌ चित्रकर्मकथनम्‌ 
तत्तियेंड मानकथनम्‌ षोडशबव्यालानि-सिह-गज- 
तत्पूजामत्रविधानम्‌ अश्व-नरादिक-वृषभ-मेष-शुक- 
२१२७. चित्रपत्रोत्पत्तिनिर्णय सूक र-महिष-मूषक-कीट- 
२२८. पत्रजातिकण्टकभेदजीवसूत्रनिर्णय: वानर-हस-कुक्कुट-मयू र- 
जातिक्रमच्छुन्दतो5ष्टकण्टका. तिपल्ली-सर्पव्यालानीति 
कलि-कलिक-व्या मित्र-चित्र- २३४. स्त्रीपुरुषलक्षणम्‌ 
कौशल-व्यावतं-व्यावृत्त-युभग- २३७. तालवादित्रलक्षणम्‌ 
भगवचित्रका इति ताल' 
अष्टविधकण्टकानामाकृतयो वाद्यप्रकारलक्षणम्‌ 
जातयश्च २३८. सप्तस्वरा. 
जीवसूत्रम्‌ रागरागिण्य, 
पत्राकारादिविशेषनक्षणम्‌ चतुर्दशगीतदोषा. 


२२८. देशजातिकुलस्थानवर्णभेदवर्णमम्‌ २३४. ताण्डवादिनत्यलक्षणम्‌ 


अभिलबितार्थ-चिन्तामणि तथा मानसोल्छास--इन ग्रन्थों के सम्बन्ध में यह 
कहा जाता है कि चालुक्य नरेश राजा सोमेश्वरदेव ने इनका संकलन किया था। यह 
राजा १२वीं शताब्दी मे उत्पन्न हआ था। ये दोनो ग्रन्थ वास्तव में एक ही है । 
यह भ्न्थ मध्यकालीन चित्र-रचता की पराकाष्ठा का प्रतिबिम्बक है। इसमें चित्रकला 
के अंगों एवं उपांगो का सूक्ष्मातिसूक्ष्म वर्णन है । चित्र-लेप तथा चित्र-लेप की लेखनियों 
पर इसका प्रतिपादन बडा ही प्रौढ़ है। चित्र-सूत्रो तथा चित्र-रेखाओ के पारिभाषिक 
प्रतिपादन से यह कला अपनी शास्त्रीय पृष्ठभूमि पर कितनी बृद्धिगत हो चुकी थी यह इस 
अ्न्थ से अविकल प्रत्यक्ष है। इसकी चित्र-मान-योजना इसका सर्वाधिक वैशिष्ट्य है । इन 
अ्न्‍्थों का कर्ता महाराज सोमेश्वरदेव स्वयं एक उद्भट चित्रकार थे। उन्होंने अपने को 
खित्र-विद्या-विरंचि कहा है। निम्त विषय-तालिका से इस ग्रन्थ की मौलिक देन का 
हम मूल्यांकन कर सकते है -- 
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अभिलबिताबंधचिन्तामणि: प्रसंगादालेख्यकर्म 
लेपद्रव्यम्‌ तिर्यक्सूत्रम्‌ ओष्ठो 
वर्तिका शीर्ष सृक्किणी 
लेखनी केशा. ग्रीवा 
आकारलेखनम्‌ ललाटम्‌ जत्रुणी 
शुद्धवर्णा अ्‌लेखा वक्षस्थलम्‌ 
मिश्रवर्णा नासामूलम्‌ मध्यभाग. 
स्वृचित्र- नेत्र नाभि' 
सामान्यविधि कपोलौ श्रोणि. 
ऋगज्वादि कण्टौ कटि. 
स्थाननिरूपणम्‌ नासाग्रम्‌ वरित्रम्‌ 
ब्रह्मस॒त्रम्‌ गोजी जटठ्रम्‌ 
मुप्को क्ृकाडिका, वश. 
दन्ता , कक्षामूलम्‌ पृष्ठभाग 
हमुमण्डलम्‌ भुजों ऋणजुवृत्ति 
कर्बम्‌ « हस्तलेख-आयुलेखादि-. अर्षर्जुकवृत्ति , 
कुकुन्द्र बिन्यास साचिवृत्ति 
स्फिवा हस्तागुलि- / द्यर्धाक्षिवृत्ति 
उ्र परिमाणम्‌ केशवादिचतुविदशति- 
जानुनी अगुलिपर्वाणि मतिलक्षणम्‌ (विस्तारादलम्‌) 
जवामयम्‌ हस्तनखा हयचित्रलक्षणम्‌ 
गल्फां ऋजुस्थानलक्षणम्‌ गजचित्रलक्षणम्‌ 
पादौ साचिस्थानलक्षणम्‌ 
पादागलपः भित्तिस्थानलक्षणम्‌ विद्वादयश्चित्रभेदा । 
पादनखा प्रकोष्ठा 

मणिवन्ध 


तय तालिका के परिश्ीलन से यह निष्कर्ष निकलता है कि इस ग्रन्थ मे मानव तथा 
देव वी शरीर रचना के ऊपर जो सुक्ष्मातिसूक्ष्म उद्घाटन हुआ है बह अन्यत्र अप्राप्य है । 
मानसोल्लास--यद्यपि मानसोल्लास तथा अभिलपितार्थचिन्तामणि दोनो एक 
प्र77 में एक ही है तथापि कुछ हेर-फेर भी है। इसमें चित्रकार-स्वरूप चित्रभित्ति , 
ए लीलेख, मिश्रवर्ण, चित्रवर्ग, पक्षसूत्रलक्षण, ताललक्षण, तिर्यहमानलक्षण तथा 
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सामान्यचित्रप्रक्रिय आदि पर विशेष ध्यान दिया गया है । मानसोल्लास की चित्र- 
मान-योजना बडी प्रशस्त एव प्रौढ है यह हम पहले ही लिख चुके है। 

शिल्प-रत्न--थिल्प-रत्न में चित्रकला का साहचर्य मानव-वास्तु अथवा भवन- 
वास्तु (जिसमे देव-वास्तु भी सम्मिलित किया जा सकता है) से विशेष है । शिल्प-रल के 
दो भाग है--प्रथम मे भवन-स्थापत्य का वर्णन है, तथा दूसरे भाग में प्रतिमा-स्थापत्य 
का वर्णन है। चित्र-जास्त्र पर अन्तिम अध्याय में (दे० ४६ बाँ) विवेचन है । इस 
अध्याय मे चित्र-शास्त्र एव चित्रकला के प्राय सभी सिद्धान्तो एवं कौशल पर प्रतिपादन 
है। मध्यभारत की चित्रकला में अतिरजना और अलक्ृति का पूर्ण उदय हो चुका 
था । चित्रों को अधिक आकर्षक एवं मनोरम बनाने के लिए स्वणंलेखा-विधि भी अप- 
नायी जाने लगी थी । यह ग्रन्थ १६वीं शताब्दी की कृति है। अत चित्रकला के उन 
मध्यकालीन उत्थानो का इस ग्रन्थ में पूर्ण आभास प्राप्त होता है। इस ग्रन्थ मे चित्र के 
क्षेत्र (स्कोप) अथवा विषय तथा अविषय दोनों पर ही सकेत है। चित्र के प्रकार, 
चित्र के आधार, चित्रवर्ण, चित्र-छेखनविधि तथा लेखनी, मानादि एवं मुद्रादि के 
साथ-साथ वर्णो एवं विन्‍्यासों, सभी पर सुन्दर प्रविवेचन है । 

अन्य प्रन्थ--इन पाँच ग्रस्थो को हम प्राचीन चित्र-शास्त्र के प्रतिप्ठापक ग्रन्थों 
के रूप में प्रकल्पित कर सकने हैं । ओर भी बहुत में चित्र-प्रन्थो की परम्परा मात्र णेप 
रह गयी है। वे या तो अनुगलब्ध है या अर्धलब्घ । पीछे सारस्वत-चित्र-कर्मशास्त्र का सकेत 
किया जा चुका है। इसकी साधारण समीक्षा में इतना ही 5तिपाद्य है कि उसमें चित्र 
से तात्पय केवल पेंटिंग से नहीं है । प्रतिमा-वर्गीकरण में हमने देखा है कि चित्र क! पूर्ण 
प्रतिमा कहते है । अर्ध-चित्र को यथानाम अधक्किति, भित्ति आदि आधारों पर चित्रण 
तथा चित्राभास पे टिंग माना गया है। यह वर्गीकरण इस ग्रन्थ को भी स्वीकार है । 
अतः इस ग्रन्थ में मूतिकला और चित्रकला दोनो पर प्रतिपादन है । इसके चालीसवें 
अध्याय में वर्णसस्कार पर विशद्‌ विवेचन है । नारब-शिल्प में चित्र-शास्त्र पर कुछ 
विशेष महत्त्वपूर्ण प्रतिपादन है । इस ग्रन्थ के ६६ वे अध्याय-- चित्रशाला-लक्षण कथन - 
में चित्रशाला का इतना सुन्दर वर्णन है कि वह अन्यत्र अप्राप्य है। इस ग्रन्थ के परि- 
शीलन से यह भी सूचित होता है कि चित्र-विद्या के आचार्यो की इस देश में एक बहुत 
लम्बी परम्परा थी । उशीनर नामक एक प्राचीन आचार्य के मत का उद्धरण देकर नारद 
ने चित्रशाला का न्यास नगर के केन्द्र मे बताया है। प्राचीन भारत के नगर-विकास 
मे हमने कलाओ के विकास का आनुषगिक क्रम देखा । इन कलाओ में चित्रकला प्रधान 
थी। अच्छे-अच्छे महानगरो के केन्द्र मे चित्रशालाओ के निवेश की परम्परा थी । 
चित्रशाला का भवन माण्डलिक अथवा दाण्डिकाकृति निर्मेय है। यह भवन बड़ा 
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विशाल होता था और उसमें एक ही हाल नही होता था। इसमें नाना उपशालाओं का 
न्‍्यास आवश्यक था। यह भवन मण्डप की आकृति मे बनता था जिसके ऊपर वितान 
(डोम) तथा कलश के स्थापन से वह भवन बडा ही भव्य प्रतीत होता था। चित्र- 
शाला में बड़े-बड़े शीशों का विन्यास भी आवश्यक था। चित्रशाला के सम्मुख एक 
गोपुर के समान भव्याकृति के द्वारा उसकी भूषा को सम्पन्न किया जाता था। देबों, 
गन्धर्वो, किन्नरों, महापुरुषों आदि सभी के चित्रों से यह शालर भूतल पर स्वर्ग की सृष्टि 
करती थी । इसके भित्ति-चित्रण, भूमि-चित्रण तथा अन्यान्य उपकरण एवं सम्भार 
विशेष निवेश्य होते थे । इस ग्रन्थ के ७१वें अध्याय 'चित्रालंकृतिरचनाविधिकथन' में 
चित्रों के उद्देश्य में उत्चीनर का मत देकर नारद ने सौदय को भी स्थान दिया है। नारद 
ने, चित्रों के जो प्रकार अथवा प्रभेद हम अव्य ग्रन्थों से प्राप्त करते है, उनसे विलक्षण 
दिये हैं। वारद के अनुसार चित्रो के तीन प्रभेद है--भौम, कुड्यक तथा उध्वेक । पुनः 
इनको शाश्वतक तथा तात्कालिक इन दो प्रधान विभाजनों में विभाजित किया है । 
इसके अतिरिक्त नारद ने रेखाओ पर भी बडा सुन्दर विवेचन किया है--अविषम रेखा 
तथा अविरुद्धसूत्रपात | नारद का यह प्रथम आदेश है कि चित्र प्रारम्भ करने के प्रथम 
भित्तियो पर सुधालेप आवश्यक है तथा पटों पर अथवा पट्टो पर भी ओषधि लेप 
उचित है। 
उद्देश्य--चित्र-शास्त्र के ग्रन्थो की इस अत्यल्प समीक्षा के उपरान्त अब हमे चित्रकला 
के नाना सिद्धान्तों एव अन्यान्य प्रक्रियाओं एवं परम्पराओ (टेकनीक ऐड कन्वेशंस) पर 
ध्यान देना है, परन्तु सर्वप्रथम हमे यह देखना है कि चित्र से हम यहाँ पर क्या समझते है ? 
भारतीय स्थापत्य-शास्त्र के अनुसार चित्र, जेसा हमने देखा,पुर्ण प्रतिमा है जिसका निर्माण 
किसी सुडृढ द्रव्य, जैसे पायाण, धातु अथवा काष्ठ या लौह में सम्पन्न हुआ हो । और पेटिंग 
वास्तव में चित्र न होकर चित्राभास है। भारतीयों के चित्र और चित्राभास के इस 
विभाजन में विश्व का वास्तव में रहस्य अन्तहित है। चित्र ब्रह्म है तथा चित्राभास ससार 
है। वेमे तो ब्रह्म निर्ेण तथा निर्विकार है, वह सच्चिदानन्दमय है और निराकार भी । 
परन्तू जिश्व की सृष्टि में मानव ने रूप ओर वर्ण के द्वारा नाना कल्पनाएँ की और 
निर्मितियों भी । अतएवं चित्र और चित्राभास की इस महिमा का हम भारतीय अध्यात्म 
के उन्मेष से अवश्य मुल्याकन कर सकते है। अपराजितपुच्छा में इस सम्बन्ध में कुछ 
निदेश ह। उसका उद्घाटन हम आगे करेंगे । यहाँ पर हमारा निष्कर्ष यह है कि इस 
लित्र शब्द से प्रचलन के अनुरूप हमारा यहाँ अभिप्राय पेटिंग से है जिसे हम आलेख्य 
नाम से भी सदेव पुकारते रहे है। अत वर्ण-विन्यास के हारा एवं मूति-निर्माणकला 
अथवा प्रतिमा-विधात के आधार-भोतिक सिद्धान्तों का अनुगमन करते हुए पठ, पट 


जित्र-प्रत्य तथा चित्र पर औपोद्घातिक प्रवचन ५२९ 


अथवा कुड्य को आधार मानकर जिस कला का हम चित्रण करते है उसकी यहाँ पर 
संज्ञा चित्र अथवा आलेख्य है। चित्र को इस परिभाषा के अनन्तर हमें यह देखना है 
कि चित्र का उद्देश्य क्या है ? मूतल पर इस कला का क्यों जन्म हुआ ? हंँमने विष्णु- 
धर्मोत्तर को चित्र-शास्त्र का प्रथम अधिक्ृत ग्रन्थ माना है, उसमे तो लिखा है--- 

कझानां प्रवरं चित्र धर्मकामार्यसोक्षरम्‌ । 

महुगल्य॑ प्रथम चेतद्गहे यत्र प्रतिष्ठितम्‌॥ 

अत चित्र न केवल कलाओ में प्रवर ही है बल्कि धर्म, काम, अर्थ एवं मोक्ष--इत 

चारो पुरुषार्थों का भी दाता है । अतः चित्र का इससे वडा और कौन उद्देश्य हो सकता 
है और चित्र की इससे बडी प्रशसा कौन हो सकती है। समरागणसूत्रधार मे चित्र 
की इसी महत्ता का प्रर्यापत है--- चित्र हि सर्वशिल्पाता मुख लोकस्य चर प्रियम्‌-- 
स० सू० ७१। चित्र का यह सामान्य उद्देष्य कहा जा सकता है परन्तु चित्र का विशिष्ट 
उद्देश्य प्रतिमा-पूजा है। हमने पीछे सकेत किया है कि जनार्दन विष्णु को चित्रजा 
प्रतिमा सर्वाधिक प्रिय है। अतएवं हमने भी अपनी भक्ति की तुच्छ भेट में अपने चित्र- 
शास्त्रीय ग्रन्थ को विष्णु के चरणों में समर्पण किया है (दे० पृ० ३ हिं० के० आ० पे०) 
यह परम्परा हयशीष्ष पचरात्र के परिशीलन से विशेष बोधगम्य बन सकती है । उसका 
प्रवचन है-- 

घावन्ति विष्णुरूपाणि सुरूपाणीह लेखयेत । 

तावद युगसहल्लाणि विष्णुलोके महोयते ॥ 

लेप्ये चित्र हरिनित्यं सप्निधानमुपति हि । 

तस्मात्‌ सर्व प्रयत्नेन लेप्यचित्रगत॑ यजेत्‌ ॥ 

कान्तिभूषणभावाशश्चित्रे यस्मात्‌ स्फु्ट स्थित: । 

अतः सबन्निधिमायाति चित्रजासु जनादनः ॥ 

तस्माच्चित्रा्चन पुण्य स्मृतं शतगु्ण. वुधेः । 

चित्रस्थं पुण्डरीकाक्ष सबबविलासं सविश्नमम्‌ ॥ 

दृष्ट्वा विभुच्यते पापेर्जन्मकोदिसुसड्चितः । 

तस्माच्छुभाधिभिर्षोरे: महापुण्यजिगीषया ॥ 

पटस्थः पूजनोयस्तु देवों नारायणों प्रभुः ॥ 
अत. इसके परिशीलन से चित्रजा प्रतिमाओ की एक प्रतिष्ठित परम्परा का प्रौढ़, प्रा- 
माष्य प्राप्त होता है। हम जानते ही है कि पुरी का जगन्नाथ मन्दिर हिन्दू मन्दिरों में बडा 
प्राचीन है | वहाँ जनादंत भगवान्‌ विष्णु की चित्र-प्रतिमाओ का सनातन से बड़ा महत्तव- 
पूर्ण प्रचार है। जगन्नाय के चित्रपटों को हम वहाँ का सर्वप्रशस्त प्रसाद मानते है 
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और यात्री उनको अपने साथ लाते हैं। हमने चित्र शब्द के निर्वेचन पर चित्र की उस 
महान्‌ भारतीय कल्पना पर कुछ सकेत किया है। तदनुरूप विष्णुधर्मोत्तर में स्पष्ट 
प्रतिपादन है कि (दे० वज्ज और माऊकं॑ण्डेय सवाद--चित्र-सूत्र) ब्रह्म अरूप है अतः 
उसको रूप किस प्रकार से प्रदान करना चाहिए । चित्र के द्वारा यह सम्भव है । अरूप 
से अर्थात्‌ प्रकृति से रूपोदभावना अर्थात्‌ विकृति प्रकल्पन चित्र का मर्म है | ब्रह्म प्रकृति 
है और यह सम्पूर्ण विश्व उसकी विक्ृति । कलाकार मानव सर्देव से इस प्रयास में सचेष्ट 
है। भारतीय कला का (जिसमे चित्रकला एक प्रमुख कला है) यह सर्वप्रधान एव 
सर्वप्रशस्त उद्देश्य है। अपराजितपुच्छा' में (दे० २२४ वाँ सूत्र) इसी मर्म का बडा 
ही सुन्दर उद्घाटन है। वास्तव में यह ग्रन्थ शाम्भव दशेन से विश्ञेष प्रभावित है। 
इसका कथन है कि यह सम्पूर्ण चराचर त्रैलोक्य चित्रमूलोदमभव है । चित्र और विश्व 
वास्तव में एक-दूसरे के बिम्बए व प्रतिबिम्ब हैँ । जिस प्रकार से कूप में जल और जल 


में कप विद्यमान है उसी प्रकार यह विश्व चित्रमय है और विश्व में यह सब चित्र है । 
निम्न प्रवचन को स्थानाभाव होने पर भी बिना उद्धत किये नहीं रहा जाता -- 


चित्रमूलोदभव॑ सर्व तज्ेलोक्य सचराघरम । 
ब्रह्मविष्णुभवाद्याइच सुरासुरनरोरगाः ॥। 
स्थावरं जंगर्म चेब सूर्यचन्वी च मेविनी । 
चित्रमूलोदभव सर्व. जगत्स्थावरजंगसम्‌ ॥ 


वक्षगुल्मलतावलल्य - स्वेदजाणुजरायुजा: । 
सर्वे चित्रोदभवा वत्स भूषरा द्वोपसागराः॥ 
चतुरशोतिलक्षणि जोवयोनिरनेकधा । 


चित्रमुलोदभवा: सर्वे. संसारद्ोपसागराः ॥ 
इबेतरक्तपोतकृष्ण वर्णा वे चित्ररूपका: । 
तनौ. च नखकेशादिचित्ररूपमिवाम्भसात्‌ ॥ 
भगवान्‌ भवरूपदण| पश्यतीद॑ परात्परम । 
आत्मवद्ध सर्वंरिदं श्रहयतेजो नु पदयतास ॥ 
पश्यन्ति भावरूपेश्व जले चल्रमसं यथा । 
तद्वच्चित्रमयं॑ सर्व पदयन्ति अह्यवादिन:॥ 
विश्व॑ विश्वावतारदय त्वनाइन्तश्च सम्भवेत । 
आदिचित्रमयं सर्व पह्यन्ति ब्रह्मचलुषा।! 
शिवशक्तेयंथारूप॑ संसारे. सष्टिकोदभवः । 
चित्ररुपभिद॑ सर्व दिन राजिस्तथव च। 
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निमिषद्रय पलं घट्यो यामः पक्षक एवं च । 

मासाश्वच ऋतवइचेब कालः संवत्सरादिक:॥ 

चित्ररूपसिदय सर्व संवत्स र्युगादिकम । 

कल्पादिकोद्सवं सर्व सुष्ट्याओं सर्वकमंणाम्‌ ॥ 

ब्रह्माण्डादि समुत्पत्तोी. रचितारचिता तथा । 

तेषां चित्रसिदं शेयं नानात्य॑ं खित्रकर्मणाम्‌ ॥ 

ब्रह्माण्डादिगणा: सर्वे तद्॒पाः पिण्डसध्यगाः । 

आत्मा चात्मस्वरूपेण चित्रवत्‌ सृष्टिकंणि ॥ 

आत्मरूपसिद॑ पह्येद दृश्यसान चराचरम्‌ । 

चित्रावतारे भाव॑ क्॒ विधातुर्भाववर्णतः ॥ 

आत्मानं च शिव पह्येद्‌ यद्ययजलचन्द्रमा: । 

तद॒च्चित्रमथ॑ सर्व शिवदशक्तिमयं परम ॥ 

ऊध्वंमूलमधथ: शाखं वृक्ष चित्रमय तथा । 

शिवशक्त्यालय॑ चेब चन्द्राकंपवनात्मकम्‌ ॥ 

सूर्यपीठोद्भवा शक्ति: संलहूग्ना ब्रह्मसार्गतः । 

लीयमाना चन्द्रमध्ये चित्रकृत्‌ सृष्टिकमंणि ॥ 

चित्रावताररह्प॑ तु कथित चर परात्परम्‌ । 

यतस्तुबतंते चित्र जगत्स्थावरजंगसम्‌ ॥ 

देवो देवी शिव: शक्ति: व्याप्तं बतइंचराचरम्‌ । 

चित्ररूपसिद॑ ज्ञेयं जीवमध्ये च ; जीवकम्‌ ॥ 

कपो जले जल कूपे. विधिपर्य्यायतस्तथा । 

.... तद्दच्चित्रमयं विद्रवं चित्र विश्वे तथंव च॥ 
चित्रोदय--पीछे चित्र के जन्म के सम्बन्ध में हमने उषा-अनिरुद्ध के वृतान्त पर 
निर्देश के द्वारा यह सकेत किया था कि चित्र का प्रथम उदय अथवा जन्म लछौकिक था । 
उसकी नग्नजित के “चित्र-लक्षण', के एक कथानक से भी पुष्टि होती है । भयजित 
नामक एक धर्मात्मा राजा था। उसके राज्य मे सभी प्रसन्न थे। एक दिन एक 
ब्राह्मण राजदरबार मे आया और उसने कहा--राजन्‌, आपके राज्य में सत्य में 
पापाचार है अन्यथा मेरा पुत्र अकाल मृत्यु से केसे मरता। कृपया मेरा पुत्र उस लोक 
से लौटा लाइए' । राजा ने यम से उस पुत्र को लौटा देने की प्रार्थना की । यम की 
अस्वीक्ृति से दोनो में युद्ध हुआ और यम की हार हुई। इतने में ब्रह्माजी आ गये 
और उन्होने राजा से कहा--राजन्‌, जीवन एव मृत्यु तो क्मंवश है। यम का उनसे 
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क्या सम्बन्ध ? तुप्त यदि इस लडके को पुनरुज्जीवित ही करना चाहते हो तो इसका 
एक चित्र खीचो और मे उसमें जान डाल देता हूँ । राजा ने वैसा ही किया और पुत्र जी 
उठा । पुन. ब्रह्मा ने राजा से कहा--राजनू, यत तुमने इन नग्न प्रेतो को जीता है 
अतः तुम आज से नग्नजित' के नाम से विश्वुत होगे और तुम मेरी कृपा से इस ब्राह्मण 
बालक का चित्र बना सकोगें। यह वास्तव में संसार की प्रथम चित्र-रचना है। अब 
तुम देवस्थपतति विश्वकर्मा महाराज के पास जाओ और चित्रविद्या की शिक्षा छो । 
विष्णुधर्मोत्तरम्‌ का चित्रोत्पत्ति के विषय में दूसरा ही आख्यान है जिसके अनुसार 
इसी भौतिक किवा लौकिक आवश्यकता के अनुरूप इस कला का आविष्कार हुआ । 
मार्कण्डेय का कथन है कि चित्र-द्यास्त्र का निर्माण स्वय नारायण ने किया | कथा है कि 
नर तथा नारायण नाम के दो ऋषि बदरिकाश्रम में तपश्चर्या कर रहे थे। अप्सराओ 
से आकर उनके तपर्ंग का बीडा उठाया । कामातुरा वे अप्सराएँ आश्रमाजिर में विच- 
रण कर रही थी । तारायण ऋषि को उनके सनोगत भावों को ताडने में देर न लगी । 
सहकार (आम, जो बडा कामोद्दीपक माना जाता है) का रस लेकर उन्होने एक बडी 
ही सुन्दर अप्सरा की रचना कर डाली । तारायण ने चित्र के द्वारा (चित्रेण) यह रचना 
की थी। वह अप्सरा बडी ही मोहक निकली । उस मोहिनी माया को देखकर सारी 
की सारी अप्मराएँ अपने सौन्दर्य पर ब्रीडित हों गयी और स्वर्ग लौट गयी। नारायण 
के द्वारा रची गयी इस अप्मरा का नाम ऊर्वशी पडा जो सब अप्सराओ में सुन्दरी प्रसिद्ध 
हो गयी । नारायण ऋषि ने चित्र का जो यह अद्भुत कार्य कर दिखाया वह यही नहीं 
समाप्त होता, उन्होने इस विद्या को विश्वकर्मा को सौपा जिससे वह इस विद्या को आगे 


बढावे- 'प्राहयामास स तदा विश्वकर्माणमच्युतम्‌' । 
इन दोनो वृत्तान्तों से चित्रोत्पत्ति में पूव सकेतित लौकिक आवश्यकता ही विद्य- 


मान है परन्तु इन वुत्तान्तों से चित्रकला के उदय पर भी क्‍या कोई आभास मिला? 
दोनो वृत्तान्तों से यह प्रकट है कि मातत्र आकार का खीचना चित्र का परम रहस्य है । 
मानव, देव (अथवा दानव एवं अन्य देवयोनि-विशेष) तथा पशु, पक्षी एवं अन्य चित्र- 
विचित्र ससार का केन्द्र-बिन्दु है। मानव के चित्रण में ये सभी जगत्‌ उपकारक है अतः 
उनका भी चित्रण चित्रकला का विषय बना | अथच इस चित्रण मे कलाकार की कल्पना 
एवं उसका अनुभव दोनों ने ही उसका साथ दिया । ये दोनों घटक सभी कलाओ के 
आवश्यक अग है। काव्य का जन्म बिना प्रतिमा अथवा शक्ति के नहीं हो सकता तो 
उसकी बहन चित्रकला का जन्म भी बिता कल्पना एवं अनुभव के कैसे हो सकता है ? 
चित्र-जन्म के सम्बन्ध मे विष्णुधर्मोत्तर मे एक बडा ही विलक्षण प्रवचन है। 
चित्रोलत्ति में नृत्य-शास्त्र ने बडी सहायता प्रदान की | भार्कण्डेय वच्च से कहते हैं- 


चित्र-प्रन्य तथा चित्र पर औषोद्धातिक प्रवचन ५३३ 


“राजन ! बिता नृत्य-शास्त्र के चित्र-सूत्र समझना बडा कठिन है' । बात यह है नृत्य 
तथा चित्र दोनों में ही त्रैलोक्य की अनुकृति है। चित्र के विषय-विवेचन मे हम आगे 
देखेंगे कि वास्तव में तीनों भुवनों के जगम तथा स्थावर सभी चित्र के विपय है। 
चित्र में ब्रह्म और नारायण के समान हम मानव वास्तविकता नहीं उत्पन्न कर सकते 
परन्तु अनुकृति अवश्य ला सकते है । वह अनुकृति ऐसी भी हो सकती है कि वास्तव 
के पूर्ण निकट हो । विधाता ने चित्र को चित्र ही रखा परन्तु मानव चित्राभास से आगे 
नही बढ़ा । अत. पेटिंग का नाम चित्राभास है और प्रतिमा चित्र है क्योंकि प्रतिमा- 
प्रतिष्ठाप्य है। चित्र तो एकमात्र नृत्य अथवा नाट्य के समान दृश्य है। अथच चित्र- 
कला और नृत्यकला के इस पारस्परिक घनिष्ठ जन्यजनक भाव की कथा में वास्तविक 
रहस्य यह है कि जिस प्रकार नृत्यकला में हस्त-मुद्राओ से हम अपने समस्त भावों को प्रका- 
शित करते हूँ उसी प्रकार चित्रकार अपने हस्तकौशल से चित्र मे समस्त भावों की पुराण 
पढ देता है। कुशल चित्रकारों के चित्रों को देखकर चित्र की चेतना प्रत्यक्ष रूप धारण 
कर लेती है। अतः इन कथानकों से यह निष्कर्ष निकलता है कि चित्रकला भी कविता 
के समान एक मनोरम कला है जिसमें कलाकार की कल्पना, उसका अनुभव एवं उसकी 
भावप्रकाशन-क्षमता अर्थात्‌ कौशल ये तीतो मिलकर चित्र के जन्म में सहायक हुए जो 
सनातन से उसके अनिवार्य अग अथवा गुण बने रहे । 


चित्रकला का विकास--चित्रकला के विकास के इतिहास पर हम आगे एक अध्याय 
की अवतारणा करेगे। यहाँ पर चित्रीत्पत्ति के आनुषगिक तीन दृष्टिकोणों से हमे चित्रो- 
दय की कहानी कहना है, अर्थात्‌ चित्रकला, चित्र-शास्त्र और चित्र-सेवन की प्राचीनता । 
जहाँ तक चित्रकला के जन्म का प्रश्न है वह ऊपर के विवेचन से थोड़ा सा अवश्य स्पष्ट 
हो गया होगा । चित्र-शास्त्र के जन्म का भी हम कुछ न कुछ उद्घाटन कर चुके है और 
यह भी संकेत कर चुके है कि चित्र-शास्त्र के आचार्यो की बहुत लम्बी परम्परा है 
जिनमे उशीनर, तारद आदि ऋषि-मुनि भी आपतित होते है। अब रही चित्र-सेवन 
की परम्परा । प्राचीन भारत के सास्क्ृतिक इतिहास से इस दृष्टिकोण पर भी विकास का 
वुष्ट प्रमाण प्राप्त होता है । मौयेकालीन एवं बौद्धभारतके नाता सन्दर्भो से यह इतिहास 
प्रत्यक्ष सा प्रतीत होता है कि इस देश के लागरिको के जीवन मे चित्र का सेवन एक महत्त्व- 
पूर्ण अग था। वास्तव में नगरो के उदय में कलाओ का उदय भी आनृषंगिक रहा । 
चित्रकला किसी भी नगर की शोभा कही गयी है। वह तागरिकों का मतोरजन तो थी 
ही साथ ही साथ नागरिकता की भी वह पोषिका रही ! वात्स्यायन के कामसूत्र के परि- 
शीलन से ऐसा प्रतीत होता है कि प्रत्येक नागरिक के घर में चित्रेखा और चित्रवर्णों का 
करण्डक विद्यमान था। बौद्धभारत (दे० पालि जातक) में भी चित्रकला के विकास पर पूर्ण 
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आभास प्राप्त होता है। महाउम्मग जातक के संदर्भों से चित्ररचना के एवं चित्रशालाओं 
के नाता निर्देश एवं निदर्शन प्राप्त होते हैं। कोशल नरेश राजा प्रसेनजित के चित्रागार 
की कहानी से हम परिचित ही हैं। उदयन की चित्र-कथा से भी हम अपरिचित नहीं । 
सस्कृत के प्राचीन काव्यो एव नाटकों के परिशीलन से भी हमारा यह निष्कर्ष पूर्णरूप से 
प्रतिष्ठित होता है। आगे हम इसकी विदोष समीक्षा करेगे (दे० भारतीय चित्रकला के 
विकास पर एक विहृगम दृष्टि!) । 


खित्र-विधय--चित्र-विषय अथवा चित्रोहेदय से हमारा तात्पय पेटिंग के स्कोप से 

है। अपराजितपृच्छा के अवतरण से हमने चित्र के विषय से घरती और आकाश दोनो 
के सम्पूर्ण बस्तुजात को देखा। समरागणसूत्रधार के अनुसार चित्र का विषय चित्र के 
आधार पर आधारित है। साथ ही साथ चित्र का विषय चित्ररचना की योग्यता पर 
भी आशित है। अतएव इस ग्रन्थ के ७१वें अध्याय में चित्र का सम्भव पट, पट्ट तथा 
कुड्य पर प्रतिपादित है, साथ ही साथ वर्तियाँ, कृतबन्ध, लेखामान, वर्णव्यतिक्रम, 
बतंनाक्रम, मानोन्मानविधि, ऋज्वागतादिनवस्थानविधि, हस्त-मुद्राएँ, दिव्य-मानुष की 
आकृतियाँ एवं रूपसस्थान वृक्ष, गुल्म, लता, बल्‍ली एवं वीरुधो के चित्रण, शूर, 
बीर, राजा, धती, ब्राह्मण, शूद्र, क़्रकर्मा, मानी, रगोपजीवी आदि काभी चित्रण, 
अथच रानियो, सतियो के रूपलक्षणनंपत्थ्य आदि चित्रण; पशुओं एबं पक्षियों (जैसे 
मकर, व्याल, सिह) आदि के चित्रण; दिन ओर रात्रि, ऋतु, देव, पचभूत, जलचर, 
नमचर, भूचर सभी के चित्रण चित्रोदेश्य हें अथवा चित्र के विषय हैं। इसी महा- 
दृष्टि से अपराजितप्च्छा ने भी (दे० २३३वा सूत्र) चित्र के विषय का चित्रण किया 
है। णशिल्परत्न ने तो चित्र के विषय में जो लिखा बह निम्न श्लोक से पूर्ण स्पष्ट है -- 

अंगमा स्थावरा वा सन्त भुवनत्रये । 

तत्तत्व्वभावतस्तेषां. करण. चित्रमुच्यते ॥ 


इस भ्रन्थ की एक दूसरी विशेषता यह है कि इसमे चित्राविषय पर भी सकेत किया 
है । चित्राविपयों में सग्राम, मरण, दु ख, देवासुर काथाएँ, नग्न-तपस्विलीला (केवल 
मानपालय में) आदि चित्राविषय है। आगम, वेद, पुराण आदि के द्वारा सस्मत, रम्य 
एवं शुनफलप्रद विषयों का ही चित्रण उचित है। 

चित्रांग एवं चित्र-गुण--चित्रागों पर निम्नोद्धुत कारिका से बढकर अन्य दूसरा 
प्रवचन अप्राप्य है। यह कामसूत्र के लब्धप्रतिष्ठ टीकाकार यशोधर का उद्धरण है -- 


रूपभेदा: प्रमाणानि छावण्यं भावयषोजनम्‌ । 
सादृइ्य॑ वर्णिकाभंग हति चित्न॑ धडंगकम।॥। 
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परन्तु चित्र के इस षबगड को हम चित्रदर्शक अथवा चित्रप्रशसक एक दाब्द में द्रप्टा 
की दृष्टि से ले सकते है परन्तु चित्रकार की दृष्टि से समरागण ने चित्र के अगो में वतिका, 
भूमिबन्धन, लेख्य, रेखाकर्म, वर्णकर्म, वर्तताक्रम (आगे के दो भ्रष्ट है)--इस 
अष्टांग का निर्देश किया हैं। 

यतः इन अग्रों पर ही हम चित्रशास्त्र के नाना सिद्धान्तों की समीक्षा करेगे अतः 
इन पर महाँ पर विशेष मीमासा अप्रासगरिक है। अब जन्‍्त में इस अध्याय में चित्र- 
प्रकारों की पर्यालोचना करना है। 

चित्र-प्रकार--विष्णुघर्मोत्तर मे सत्य, वैणिक, नागर, तथा मिश्र--चतुर्विध चित्र के 
प्रकार बताये गये है । सत्य-चित्र की परिभाषा में “यत्किचिल्लोकसादृश्य” प्रवचन किया 
गया है अर्थात्‌ ससार के अथवा विश्व के जिन नाना पदार्थों को अथवा वस्तुओं को हम 
जैसा देखते है वैसा ही अकन कर देते हैं तो ऐसे चित्र को सत्यचित्र कहा जायेगा। आजकल 
को पश्चिमी परिभाषा में सत्यचित्र को अब्लाग फ्रेम की सज्ञा दे सकते हैं | वैणिक शब्द 
किन्ही-किन्ही के मत में ब्रीणा से बना है परन्तु डा० राधवन, डा० कुमारस्वामी की 
मीमासा से सहमत नहीं। वैणिक को विष्णुधर्मोत्तर ने दीर्घाग, सप्रमाण, सुबुमार, 
सुभूमिक, चतुरख्र सुसम्पूर्ण आदि विशेषणों से व्याख्या की । ये विशेषण किसी भी चित्र 
की विशेषताएँ हो सकते है । अतः वैणिक शब्द विष्णुधर्मोत्तर में अव्यास्थात रहा और 
डा० राघवन की समीक्षा में भी अस्पष्ट रहा (दे० हि० कै० आ० पे० पृ० ३१-३३ ) । यहाँ 
पर विद्वानों के विवादों से प्रयोजन नही, यहाँ तो प्राचीन चित्र-शास्त्र के नाता सिद्धान्तों का 
दिग्दर्शन मात्र अभिप्रेत है। चूँकि यह अध्ययन चित्र-शास्त्र का एक प्रारम्भिक अध्ययन 
है अतः यहाँ पर मतो और मतान्तरो की सम्यक समीक्षा स्थानाभाव से नहीं की जा 
सकती । वि० ध० के अनुसार वैणिक को हम स्क्वायर फ्रेम चित्र मानकर आगे चलते 
है । नागर यथानाम अलक्षृति प्रधान नागरिक चित्रण है और ऐसे चित्र राउड फ्रेम्स 
में ही विशेष आकषक होते हैं। मिश्र यथार्थत. मिश्र है । | 

मानसोल्लास तथा अभिलपषितार्थचिन्तामणि में चित्र प्रकारों का विभाजन एवं 
उनकी व्याख्या विशेष प्रशस्त एवं पारिभाषिक है। इन ग्रन्थों में पच्रविध चित्र का उल्लेख 
है---विद्ध, अविद्ध, भाव, रस तथा घूली । विद्ध विष्णुधर्मोत्तर का सत्य है। वि० घ० 
में सत्य में लोक-सादश्य तथा यहाँ पर दर्पण-साद्श्य इस चित्र का गुण साना गया है । 
अविद्ध विद्ध का बिलकुल उल्टा नही है। अविद्ध से तात्वयं रेखा-चित्रो से है । भाव- 
चित्रों से रस-चित्रों का बोध होता है जो शिल्परत्न की भाधा में रस-चित्र की सज्ञा से 
पुकारा गया है। इस चित्र मे आगारादि भावों का प्रदर्शन होता है । मानसोल्लास का 
रस-चित्र वास्तव में द्रव-चित्र है तथा घूली से तात्यव उन चित्रों से है जिनमें वर्णों 
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की तीक्षणता अभिप्रेत है। छिल्परत्न में चित्र के प्रकारो को तीन प्रकारों मे ही सीमित 
रखा है --रसचित्र, धूलीचित्र तथा चित्र | जैसा पूर्व संकेत किया गया है यह चित्र 
मानसोल्लास का भाव-चित्र है और जहाँ पर श्रगार आदि रसो की अभिव्यक्ति आव- 
श्यक है। घूली-चित्र मानसोललास से मिलता-जुलता है तथा शिल्परत्न का चित्र मानसो- 
ल्‍लास का विद्ध तथा वि० घ० का सत्य है । 
समरागणसूत्रधार में चित्र-प्रकारों (जेसा हमने पहले ही सकेत किया) को चित्रा- 
धारों तक ही सीमित रखा। यतः चित्राधार तीन हैं --पटबन्धन, पट्टवबन्धन तथा 
कुड्यबन्धन । अतः चित्र के प्रकार भी तीन है, पटचित्र, पट्टचित्र तथा कुड्यचित्र । 
समरागण की इस प्रकार की विधा पर सुप्रभेदागम का प्रभाव प्रतीत होता है। इस आगम 
के निम्न तिर्बंचन से यह आकत बोधगम्य है -- 
“पे, पटे, कुड़ये वा चित्र-सम्भव:/ 

अस्तु, प्राचीन शिल्पशास्त्रों के निम्न उद्धरणों से प्राचीन चित्र-प्रकारों का सहज एवं 
सुबोधगम्य इतिहास आँख के सामने नाचने लगता है (ऊपर इन्ही शास्त्रों के आधार 
पर हम व्याख्या कर ही चुके है) --- 

सत्यं व वेणिक॑ चेब नागर मिअमेव च । 

चित्र चतुविधं प्रोक्तं तस्य वर््ष्यासि लक्षणम्‌॥॥ 

यत्किज्चल्लोकसादह्यं चित्र. तत्सत्यमुच्यते । 

दोर्घागसप्रमाणं वव॒ सुकुमारं_ सुभूसिकम्‌ ॥ 

चतुरस्न॑ सुसस्पुर्ण न दीर्घ नोल्वणाकृतिम्‌ । 

प्रमाण स्थानरूम्भाद्यं वेणिक॑ सपन्निगछते ॥ 

वृढ़्ोपचितसवर्गि बर्तुल॑ नधनोलल्‍वणम्‌ । 

चित्र तं नागर श्षेयं स्वल्पमाल्यविभूषणम्‌ ।। 

चित्रमिश्च॑ समाख्यातं॑ सामान्य सनुजोसस । 

असंख्यातानि सत्वावि शक्यन्ते नेब भाषितुम्‌ ! 

तत्तदृपानुसारेण_ लेखतोयानि कोविदेः॥ 

सादृहय॑ लिख्यते यसु दर्षणे प्रतिबिस्बयत । 

तच्छित्रं विद्धमित्याहुविश्वकर्मादयो बुघा:॥। 

जआकस्मिके लिखामीति यवा तूदृश्य लिख्यते । 

आकारमाज्रसंपत्वे_ तदविद्धसिति स्मृतम्‌॥ 

शृंगारादिरसो यत्र दर्शनादेव गम्यते । 

भावचित्र तवाख्यातं॑ चित्रकौतुकका रकम्‌ ॥। 


चित्र-प्रन्‍्य तथा चित्र पर औषोद्धातिक प्रवचन 


सद्रधघंर्णकंलंस्यं रसचित्र. विचक्षणे: । 
चूर्णितेव्णकंलेय घूलिखित्रं. बिदुर्बधा: )। 
सुप्रमाणं तथा विद्धमविदू भावखित्रकम । 
रसघूलिगत प्रोक्‍्त॑ मानसोल्लासपुस्तके ।। 
निर्मित चित्ररूक्ष्येद जित्र लोचनहारकम्‌ । 


भूलोकमल्लदेवेन. चित्रविद्याविरिडिचना ॥मा० उ० 


चित्र लूक्षणसंयुक्त॑ लेखयित्वा महीपतिः । 
तख्चित्रं सु त्रिधा ज्ञेयं तस्प भेदो घुनांच्यते । 
स्वागद्श्यकरणं चित्रसित्यमिधीयते ॥ 
भित्तयादो रूग्नभावेनाप्यर्थ' यत्र प्रदृइ्यते । 
तदर्घचित्रमित्यक्त॑ यत्तत तेषां विलेखनम्‌ ॥ 
चित्राभासमिति ख्यातं पुर्ब: शिल्पविज्ञार्द: । 
रसचित्रं तथा घूलिचित्रं चित्रमिति त्रिधा । 
एतान्यनलवर्णानि चर्णयित्वा पृथक्‌ पथक्‌॥। 
एतंइचणें: स्थण्डिले रम्ये क्षणिकानि विलेपयेत । 
घूलीचित्रमिएं ख्यात॑ चित्रकारें: पुरातने: ॥ 
सादृद्य॑ दृष्यले यतु वर्षणे प्रतिबिम्बबत्‌ । 
तच्चित्रमिति विख्यात नाऊमाकारमात्रकम ।। 
श्रुगारादिसों यत्र दर्शनादेव गम्गते ते 
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र्‌ 
चित्रोपकरण 


(वार्तिका, भूमिबन्ध, लेप्य एवं मान) 


समरागण के चित्रोपकरण की अष्टाग सूची पर हमने पीछे संकेत किया है । 
तदनुसार उनमें से कतिपय अगो की यहाँ पर समीक्षा करनी है । सर्वप्रथम चित्रकर्मे 
की परमोपयोगिनी लेखनी तथा वतिका की मीमासा आवश्यक है। 

वतिका--वर्तिका लेखनी से समरागण में निराली है। वतिका पेटिग का ब्रश 
नहीं समझना चाहिए। ब्रश विलेखा है। उसकी दूसरी सज्ञा लेखनी है । जहाँ वर्तिका 
का सम्बन्ध भूमिबन्ध अर्थात्‌ चित्राधार (बैकग्राउड) से है वहाँ विछेखा था छेखनी का 
सम्बन्ध वर्ण (कलर) से है। अतः वतिका को हम चित्रोपकरण मानते है और विलेखा 
अथवा लेखनी को वर्णोपकरण । आगे के अध्याय 'चित्र-रचना' में हम लेखनी अथवा 
विलेखा के लक्षण पर विशेष ध्यान देगे। यहाँ पर चित्र-रचना के प्रथम अग वर्तिका एव 
भूमिवन्धन एवं तदानुषगिक चित्रमान की भी समीक्षा करेगे। 

ऊपर की मीमासा से यद्यपि वतिका और विलेखा में भेद बताया गया है परन्तु 
मोटी दृष्टि से बतिका भी एक प्रकार का मोटा ब्रश है। किन्‍्ही-किन्‍्ही विद्वानों ने वरतिका 
को वर्तना समझा है (दे० डा० मोतीचन्द---दि टेकनीक आफ मुगल पेंटिंग पृ०४५)। 
बर्तता वास्तव में क्रिया है जिसका सम्बन्ध रेखा-विन्यास से है जो वर्णो के द्वारा सम्पन्न 
होती है। वरतिका को हम शलाका के रूप में समझ सकते है। सयुत्तनिकाय (द्वितीय ५), 
दरणकुमार चरित तथा प्रसन्न राघव मे वर्तिका का निर्देश हुआ है । मुगल चित्रकार 
अपने भव्य चित्रों के निर्माण में चित्राधार (अर्थात्‌ भूमिबन्धन) के निर्माण में इमली के 
कोयले का प्रयोग करते थे यह मध्यकालीन परम्परा इसी वर्तिका पर सम्भवत आधारित 
है । भूमिबन्धनोपयोगिनी शलाका का नाम प्राचीन स्थापत्य से वतिका की सन्ञा में 
पुकारा गया है। समरागण इसी तथ्य का उद्घाटन करता है तथा मानसोल्लास में भी 
इसका पोषण प्राप्त होता है-- 

कज्जलं भकक्‍्तसिक्थेन मृदित्वा करणिकाकृतिस्‌ । 
वर्ति कृत्वा तया लेख्यं बतिका नाम सा भवेत्‌ ॥ 

बलिका का यह लक्षण समरागण के लक्षण से मिलता-जुलता है (दे० स० सू० अ० ७२) 
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अर्थात्‌ अब मैं वतिका का लक्षण तथा भूमिबन्धन की क्रिया कहता हूँ। जहाँ तक 
बर्तिका-निर्माण का प्रश्न है उसके लिए गुल्मान्तर, शुभक्षेत्र, पद्मिनी, सरितातट, पार्वेत्य- 
कक्ष, वापिका, काननान्तर आदि प्रशस्त स्थानों से अथवा ऐसे वृक्षों की मूलो से जहाँ 
पर भौम-लवणपिण्ड प्राप्त हो सकें वर्तिकोपयोगिनी मृत्तिका संग्रह करना चाहिए। इन 
मिट्टियों की विशेषता यह है कि उनमे कटुशकरा (छोटे छोटे सिकता अथवा पाणाण- 
कण ) होती है अतः ऐसी ही मृत्तिका वर्तिकाबन्धन मे शुभ कही गयी है। उसको पीस 
कर अर्थात्‌ कूटावकर कल्क करना चाहिए। कल्क से तात्पय लेबीगेटेड पाउडर है। 
पुन. विभिन्न ऋतुओ के अनुसार इसमे भात (शालिभक्‍त) का माण मिलाना चाहिए-- 
प्रीष्म ऋतु मे मृत्तिका का १,७; झ्वीत में, १,५; शरद मे, १,६; वर्षा मे १४, भाग 
विहित है । शालिभक्त के इस भाग से वर्तिकाबन्धन मे दा प्राप्त होता है | पुनः 
इस वरलिका के प्रमाण के सम्बन्ध में यह निर्देश है कि शिक्षा काल में (एपरेटिशशिप ) 
इसका निर्माण दो अगुल में होना चाहिए परन्तु पट अथवा पट्ट के भूमिबन्धन में तत्नोचित 
वर्णों एवं रेखाओ के लिए इसका प्रमाण चार अगुल एवं कुथ रेखाओ के लिए केवल 
३ अगुल विहित है । 

अस्तु, इस प्रवचन से यह निष्कर्ष निकला कि चित्र-रचना में तीत प्रकार की लेखनियाँ 
आवश्यक होती है--वरतिका, तुलिका तथा लेखनी | वर्तिका चित्र के आधार अर्थात्‌ 
भूमिवन्धन (बैकग्राउड) की रचना करते है एवं तूलिका तथा लेखनी चित्रोचित 
वर्णों एव रेखाओं का विन्यास करती है। इस दृष्टि से वतिका आउटलाइन का उपकरण 
है तथा तूलिका एवं छेखनी चित्र की अभिव्यक्ति के साधत | तूलिका और लेखनी पर 
यथाप्रतिज्ञात आगे हम चित्र-रचना (दे० वर्णविन्यास) में यथावसर प्रतिपादन 
करेंगे। अब यहाँ पर भूमिबन्धन के सम्बन्ध में विदोष वक्तव्य है। 

भूमिबन्धन--भूमिबन्धन चित्रकार की प्रथम योग्यता है। जिस प्रकार स्थापत्य 
के अष्टांग मे वास्तु-पद-विन्यास स्थपति की प्रथम योग्यता मानी गयी है उसी श्रकार 
चित्ररचना में चित्राधार भूमिबन्धन चित्रकार का भ्रथम हस्त-विन्यास है । चित्र का 
आधार चित्र के प्रकार पर आश्रित है। समरांगण तथा सुप्रभेदागम की दिशा मे हमने 
देखा कि चित्र के कलानुरूप तीन ही व्यावहारिक प्रकार है--पटचित्र, पट्ठचित्र तथा 
कुड्यचित्र । अतएवं समरागण में कुंड्यभूमिबन्धन, पट्टभूमिबन्धन एवं पटभूमिबन्धन-- 
इल तीन प्रकार के भूमिबन्धनो पर वर्णन है। प्रथम से तात्पय उस चित्राधार से है जो 
दीवालो पर चित्रविन्यास के लिए बनाया जाता था। दूसरे का सम्बन्ध बोर्ड के चित्रण 
में है, तीसरे से कपड़ों पर निर्माप्प अथवा निर्मेष चित्रों के आधार का अर्थ समझना 
चाहिए । 
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समरागण के चित्राध्यायो के परिशीलन से यह आभास मिलता है कि यह ग्रन्थ 
स्थापत्य का एक प्रकार का हैडबुक अथवा मैनुवल था क्योकि यह ग्रन्थ स्थापत्य के परि- 
प्कृत एवं परम्परा में प्रमाणित एव दृढीकृत सिद्धान्तों का ही प्रतिपादन नहीं करता परन्तु 
यत्र-तत्र कलाभिलाबी तवसिखियों अर्थात्‌ नवीन जिज्ञासु कलाशिष्यों के लिए सहायक 
आदेशों एवं शिक्षाओ पर प्रवचन करता है। अतएव इन तीन प्रधान चित्राधघारों की 
निर्माण-प्रक्रिया के उद्घाटन के साथ-साथ शिक्षिका-भूमिबन्धन पर भी प्रवचन करता है। 
यह आभास निम्नलिखित निर्देश से प्रकट है -- 

कथवा शिक्षकाभूमो खरबन्धनमाचरेत्‌ । 

अर्थात्‌ जो भूमिबन्धन कुशल चित्रकार के लिए वाछित है उसको थोडा-सा और 
ती4्षण अथवा दुंढ करके जिज्ञासु कलाशिष्य के लिए प्रतिपादित है । अस्तु, अब हम देखें 
कि यह भूमिबन्धन किस प्रकार से प्रारम्भ करना चाहिए ? प्रतिमा-निर्माण के समान 
चित्र-रचना भी एक नैष्ठिक क्रिया थी । केवल निष्ठावान्‌ चित्रकारों को चित्रकर्म में 
प्रवृत्त होना चाहिए । जिस प्रकार हमने देखा वास्तु-निर्माण में (विशेषकर प्रासाद- 
निर्माण मे) यजमान, पुरोहित एवं स्थपति तीनो की संयुक्त दीक्षा एवं निष्ठा से 
स्थापत्यकर्म निष्पन्न होता था उसी प्रकार चित्र-रचना के लिए भी किसी भर्ता (अर्थात्‌ 
पैदन--सरक्षक) की आवश्यकता अनिवार्य मानी गयी है। बिना संरक्षक के चित्रकर्म 
भला कब पतपा । भूखा रहकर चितेरा केवल प्रेमी ही हो सकता है अथवा योगी । परन्तु 
चित्रकला तो भौतिक ऐश्वर्य एवं वृद्धि तथा बिलास का उल्लास माना गया है। अतः 
सरक्षक भर्ता के बिना चित्रकर्म का विकास असम्भाव्य है। अतएव इसी उदार दृष्टि से 
समरागण का आदेश है कि किसी शुभ मुहूर्त में कर्ता (अर्थात्‌ चित्रकार ), भर्ता (संरक्षक 
स्वामी या यजमान ) तथा शिक्षक (आचाये, गुरु) इन तीनो को पहले उपवास का ब्रत 
करना चाहिए और वर्तिका की (जो भूमिबन्धत की लेखती है) पूजा करनी चाहिए। 
पुन ब्रीही आदि के सदृश बीजो का चूर्ण (कल्क) निर्माण करना चाहिए। पुनः इसका 
पिण्ड बनाकर घूप में सुखाना चाहिए । फिर इसको आग पर रखकर उबालना चाहिए 
और इसकी भूसी आदि के प्रक्षालन के उपरात्त पूरे सात दित तक रगड़ना चाहिए । 
इसी को खरबन्धन का नाम दिया गया है। वर्तिका पर इसके पाउडर के द्वारा रोमकूर्चक 
अर्थात्‌ बालो के ब्रश से प्लास्टर करता चाहिए तभी यह वर्तिका भूमिबन्धन का उपकरण 
बन पाती है । 

कुड्य-भूमिबन्धन--कुड्य-भूमिबन्धन से तात्पर्य, जैसा पीछे निर्देश किया जा चुका 
है, कुड्य चित्रों के लिए आवश्यक आधार के निर्माण से है। अर्थात्‌ दीवालों पर पहले 
किस प्रकार से पलस्तर करना बाहिए जिससे वह चित्र के लिए उचित बन सके। सर्वप्रथम 
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दीवाल को सम बनाना चाहिए अर्थात्‌ इधर-उघर की टेढ़-मेढ अथवा धब्बों आदि को 
मिटाकर उसे पूर्णरूप से लेविल मे ला देना चाहिए। पुनः एक ऐसा छेप बनाना चाहिए 
जिससे उसका पलस्तर कर उसको श्लक्षण बना देना चाहिए। इस लेप के निर्माण मे श्नुही- 
वास्तुक, कूृष्माड, कुद्दाली अपामार्ग अथवा इक्षु का क्षीर अथवा रस लगाकर सात दिन 
तक ऐसे ही रखना चाहिए । पुनः शिशपा, आसन, निम्ब, त्रिफला, व्याधिधात अथवा 
कुटज आदि किसी वृक्ष से रस निकाल कर लाना चाहिए तथा पूर्बोक्त रस में मिलाकर 
इस मिश्रण से दीवाल पर लेप करना चाहिए। यह एक प्रकार का दीवाल का छिड़काव 
है । वास्तविक लेप तो चिकनी मिट्टी, बालू तथा ककुभ, माष, शाल्मली तथा श्रीफल 
के रस से निर्मित होता है। इन तीनो के मिश्रित लेप से गजचर्म की गहराई में दीवाल का 
प्लास्टर करता चाहिए। पुन इन दो प्रक्रियाओं के बाद तीसरी प्रक्रिया में कडिशकरा 
(पत्थर के चूर्ण) से इसे एक तीसरा लेप देना चाहिए जिससे चित्र के नाना अग एव 
विन्यास तथा वर्ण ऊपर निखर उठे । 

भारतीय स्थापत्य में अजन्ता और बाघ पर जिस चित्रकारी के हम दर्शन करते हैं 
उनकी यदि हम सूक्ष्म क्षिका से समीक्षा करे तो पता लगेगा कि इन स्थानों के कुड्य-चित्रणों 
में जिस भूमिबन्धन का निर्माण किया गया है उसमे मृत्तिका, गोबर, तथा कडिशर्करा 
के मिश्नण का प्रमाण प्राप्त होता है। इसी प्रकार तजौर के भुवनविख्यात बृहदीश्वर 
महादेव के मन्दिर पर जिन चित्रणों को हम देखते है उनमे भी सिकता एवं सुधा के मिश्रण 
से भूमिबन्धन बनाया गया होगा । यह कृति मध्यकालीन है और अजन्ता तथा बाघ की 
कृतियां कितनी प्राचीन है हम जानते ही है। आगे चलकर मुगल दरबार तथा जयपुर 
आदि कलाकेन्द्रों में जिस चित्रकला का विकास हुआ उसमे भी इसी प्रकार के भूमिबन्धन 
की परम्परा अपनायी गयी प्रतीत होती है। हाँ, देशकाल की मर्यादा से इसमें परिवर्तन, 
सस्करण एवं परिवर्धन भी किया गया है। हैवेल ने अपने इंडियन स्क्ल्पचर एड पेटिग 
में इस तथ्य का उद्घाटन किया है। विशेष विवरणों के लिए डा० मोतीचन्द का मुगल 
पेटिग द्रष्टव्य है । 

पट्टभूमभिबन्धन--इस भूमिबन्धन के सम्बन्ध में समरांगण का निर्देश है कि विम्बा- 
बीजो को लाकर और उनका मल निकाल कर रखे अथवा शालितडुलो को लाकर रखे। 
इन दोनो में से एक को पीस कर बतंन मे पकाये और इस पाकलेप से पट अर्थात्‌ काष्ठ- 
पटिका पर लेपन करे तो पट्टभूमिबन्धन पट्टचित्रों के लायक बन जाता है। इस लेप 
के बाद कडिशकरा आदि की सामान्य व्यवस्था यहाँ पर भी प्रयोज्य है। 

पदभूसिबन्धन--समरागण का प्रवचन है -- 

“या पट्टे तथव स्थाद्‌ भूमिबन्धः पटे पि सः । 


घ्‌४२ भारतोय स्थापत्य 


तथापि पटभूमिबन्धन के सम्बन्ध में थोडी सी समीक्षा आवश्यक है। प्राचीन भारत 
में पट-चित्रों की सुदीर्घ परम्परा में इस देश की जन-आस्था एवं धामिक तृप्ति के भी 
दर्शन होते है । यह वैष्णव परम्परा है। वह मध्यकालीन कही जा सकती है। परल्तु 
वैष्णबपरम्परा से भी प्राचीन बौद्धों की परम्परा है जिसमे चित्रकला के जो निर्देश मिलते 
है (दे० सयुक्त निकाय द्वि० १०१-१०२; तृ० १५२; विशुद्धिमग्न ५३५): महाव़श 
(२७वाँ, १८); मज्जुश्रीभूलकल्प आदि) उनसे ऐसा प्रतीत होता है कि भवन-निर्माण- 
कला के समान उस सुदूर अतीत में चित्रकला भी चरमोत्कर्ष को प्राप्त थी। चित्रों के 
नाना प्रकारों पर तो इन ग्रन्थों मे निर्देश है ही परन्तु पठ-चित्रो का सर्वाधिक प्रचार 
शा--ऐसा निष्कर्ष निकलता है। वात्स्यायत के कामसूत्र मे भी पटचित्रों का निर्देश है 
(दे० आख्यानपट ) उससे तो पटचित्रो के द्वारा पूरी की पूरी कहानी कहने का एक मनो- 
रजक आविष्कार देखने को मिलता है। कैनवास पेढिंग का एक सुद॒ठप्रमाण भास के 
दूतवाक्य मे मिलता है जहाँ पर दुर्योधन एक पटचित्र का वर्णन करता है जिसमे द्रौपदी 
के केशाकर्षण का प्रदर्शन किया गया था। माघवाचार्य की पचदर्शी के परिणीलन से तो 
पटचित्रों के भूमिबन्धन पर बडा ही वैज्ञानिक प्रकाश पडता है। घोत' घट्टित, लाछित 
तथा रजित इन चार पदो में पदचित्रो को और उसके भूमिबन्धन की पराकाष्टा देखने को 
मिलती है । 


प्रश्न यह है कि इन पटचित्रों में उनका भूमिवन्धन कंसे निर्मापित होता था। बगाल 
ओर उडीसा के पटचित्रो के अर्वाचीन निदशन जो देखने को मिलते है उनमे अवश्य प्राचीन 
परम्परा ही निहित है। उन चित्रों के भूमिबन्धन से ऐसा प्रतीत होता है कि पटचित्रों के पटा- 
घारो को गोमय मिश्चित मृत्तिका से लेप किया जाता था । मृत्तिका सूखने पर उसका घर्षण 
होता था जिससे वह चिकना हो जाय । पटचित्र-विधान में यह एक प्रकार की सामान्य 
प्रक्रिया अथवा टेकनीक समझ पडती है। वेष्णव धर्म एवं दर्शन में वल्लभाचाये की देन 
एव प्रेरणाओं से हम परिचित ही है। राजस्थान (उदयपुर ) में श्रीमाथद्वार वैष्णवों का 
प्रधान तीर्थ है जहाँ पर हजारो तीर्थयात्री आते-जाते रहते है। इस देश में कला के विकास 
में धर्म ने बडा सहयोग दिया। श्रीनाथद्वार वैष्णव चित्रकला का एक प्रकार से प्रमख 
केन्द्र रहा है। कृष्ण के पटचित्रों का वहाँ बहुत प्राचीन समय से प्रचार रहा। भकतगण 
इन चित्रों को अवश्य खरीदते थे और ले जाते थे। बैष्णव मन्दिरों मे कृष्णलीला के 
नाना पटचित्रो का प्रदर्शन एक सामान्‍य प्रचार था। इन चित्रो को देखकर ऐसा प्रतीत 
होता है कि बगाल और उडीसा के भूमिबन्धन से यहाँ परिपाटी कुछ विलक्षण है। 
ग्रोमय मिश्रित मृत्तिका छेप के स्थान पर सफेदा की पुताई से सम्भवतः इन पटचित्रों के 
कैनवास का निर्माण होता था। वैष्णवों की पिछबई (अर्थात्‌ कृष्णछीला के पटीय 
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चित्रण ) का अनुकरण गुजरात में भी देखा गया जहाँ पर जैन तीर्थंकरो के जीवन- 
वृत्तान्तों के ये पटचित्रण बड़े रोचक एवं उद्भावक बने । 

भूमिबन्धन की यह व्याख्या तथा उसके नाना निदर्णनों की अवतारणा से इस विषय 
का हमे कुछ-न-कुछ अवश्य ज्ञान हो गया परन्तु इस विषय पर थोडी-सी और मीमासा 
आवश्यक है। अभी तक हमने जिस भूमिबन्धन की प्रक्रिया अथवा टेकनीक की मीमासा 
की उसका आधार समरांगणसूत्रधार वास्तुशास्त्र था परत्तु अभिलपितार्थ॑चिन्तामणि 
अथवा मानसोल्लास एवं शिल्परत्न में इस पद्धति का जो समृद्घाटन हुआ है उसपर भी 
कुछ दृष्टिपात आवश्यक है। मानसोल्लास में जिस चित्रभित्ति के निर्माण के लिए लेप 
वर्णित है वह एक प्रकार से वज्नकेप की सज्ञा से सकीतित किया गया है। भित्तिचित्रों 
(म्रलपेटिग्स) के लेखन के पूर्व हमे दीवाल को सफेदी से अच्छी तरह से पोत देना चाहिए 
और यह देख लेता चाहिए कि अब उसमे कोई क्षत तो नही रह गया । पुनः इसकी पालिश 
करने के लिए एक लेप का निर्माण बताया गया है। इस लेप की विधि यह है: भैस का 
चर्म लाकर उसमें पानी भिगो देना चाहिए श्रौर जब वह मक्खन के समान चिकनी हो 
जाय तो उसके शलाकाओं के समान टकड़े करना चाहिए। पुन उनको सुखाकर वज्रलेप 
के साथ दीवाल के लेप में उपयोग करना चाहिए। इस वजलेप के निर्माण में मत्तिका, 
सिकता, शखचूर्ण, तीलपर्वतोदभव घातु विशेष आदि के आनुषगिक योग एव मिश्रण विहित 
है। वज्जलेप के सम्बन्ध मे दूसरा निर्देश इस ग्रन्थ में यह है कि इसको एक पात्र में रवेकर 
आग पर इतना गरम करना चाहिए कि यह एक प्रकार से द्रव्य बन जाय । पुन' इसमें 
शुवलामृत्तिका पुट देकर दीवाल के लेप में प्रयोग करना चाहिए । पहले लेप के बाद जब 
वह सूख जाय तो दूसरा करना चाहिए। पुन. इसी प्रकार तीसरा । भित्तिचित्रो के भमि- 
बन्ध्न की यह प्रक्रिया कितनी वैज्ञानिक एवं सुदृढ है यह हम समझ सकते है ' 

शिल्परत्न का प्रवचन इससे नही मिलता। भित्तिचित्रों के भूमिबन्धन के निर्माण में 
इंसकी प्रक्रिया की मुख्य विशेषता यह है कि शसक्षार से प्राप्त एक प्रकार की सुधा को गुल- 


तोय तथा मृद्गक्वाथ के साथ मिलाकर सिकता का सिश्रण करना चाहिए। पुन सूखे केलो 
का चूर्ण भी मिलाना चाहिए और कालाग्ति मे इन सबको तपाकर द्रव कर लेना चाहिए । 
ऐसी दछ्शा मे इसको एक द्रोणीपात्र मे रखकर सूखने के लिए तीन महीने तक रखे रहना 
चाहिए । सूख जाने पर शिला पर शिला के द्वारा पीसना चाहिए और ऊपर से गुलजल 
डालते रहना चाहिए। जबतक नवनीत के समान चिकना न हो जाय तबतक ऐसा ही 
करते रहना चाहिए । तब कही नारिकेल निर्मित ब्रश से इस लेप का भित्ति पर लेप करना 
चाहिए। शिल्परत्न की भाषा में इस लेप की सज्ञा सुधालेप' है । शिल्परत्न का एक महत्त्व- 
पूर्ण निर्देश यह है कि इस सुघालेप का फलक-चित्रो मे प्रयोग कदापि नही करना चाहिए । 


प्डंड भारतीय स्थापत्य 


ऊपर की मीमांसा से चित्रभित्तियों (पेंटिंग बैकग्राउड ) अथवा चित्राघारों के तीन 
ही प्रकार प्राप्त हुए परन्तु कालान्तर पाकर इन प्रकारों का विपुल विकास हो गया । 
जब चित्र का विषय भुवन के सभी पदार्थजात हो सकते है ती चित्राघार की यह अति- 
सीमित संख्या कैसे रह सकती थी। मानव शरीर (अग एवं उपांग सहित ), पात्र, भाजन, 
भाण्ड, आयुध, वस्त्र, पुस्तक, नौका, यान, पोत आदि अगणित चित्राघारों के अगणित 
सदर्भों से यह कथन असगत नही। 


लेप तथा लेपद्रव्य---जिस प्रकार से हमने आलेख्य में नानाविध लेखनियों---वर्तिका, 
तूलिका, लेखती, विलेखा आदि की परम्परा देखी और यह भी देखा कि इनका उपयोग 
चित्र-रचना के विभिन्न सोपानों में होता था। उसी प्रकार चित्रकर्म के लिए लेपो और रगो 
की भी कहानी है। जिस प्रकार वर्तिका भूमिबन्धन की सहायिका है उसी प्रकार लेप भी 
भूमिबन्धद के सहायक है। वतिका और लेप चित्र की प्रथम स्तर के निर्मापक है तथा 
लेखनी और वर्ण उसके आगे के स्तर के । 
कला न केवल प्रकृति का ही चित्रण करती है वरन्‌ प्रकृति के विशाल भाण्डार 
से नाना वस्तुजातों को भी लेकर उनको कलामय बनाती है और कला के उपकरणों का 
रूप देती है। प्रकृति की नाना वस्तुओं को जब कलाकार अपने कौशल से एक नया रूप 
देता है तो वास्तुकला, मूर्तिकला, चित्रकला आदि अनेक उपयोगी एवं मनोरम कलाओं 
का जन्म होता है। चित्रकला न केवल प्रकृति से प्रेरणा ही प्राप्त करती है वरन्‌ प्रकृति 
के पदार्थों से ही जीवित रहती है। नग्न भित्तियाँ, खुर्दरे काप्ठ, धूमिल वस्त्र जब तक 
लेप की प्रथम प्रक्रिया से सम, सन्तुलित, चिककण, स्निग्ध एव दृढ़ नही बनते तबतक उनपर 
चित्ररचना का प्रश्न नही उपस्थित होता । अतएव लेप्य और वर्ण दोनो ही चित्रकला के 
आधारभौतिक अग है । इस ग्रन्थ में हम प्राचीन हिंदू चित्रशास्त्र और चित्रकला का 
वर्णन कर रहे है। अतएवं किसी भी शास्त्र अथवा कला के सिद्धान्तों की समीक्षा में 
तत्कालीन एवं तद्देशीय सस्कृति एवं सम्यता के साथ-साथ जनपद एवं जलवायु का सदैव 
ध्यान रखना होता है। प्राचीन काल मे आजकल के समान चित्रोपकरण सुलभ नही थे। 
किसी भी कला के लिए निष्ठा, नियम एवं प्रतिबन्ध सनातन से इस देश में दढ रहे । 
यहाँ का कलाकार बड़े मनोयोग एवं निष्ठा से अपनी निर्मिति का निर्माण करता था। 
अलएव उसे पग-पग पर बडे अध्यवसाय की आवश्यकता होती थी । वर्तिकाबन्धन एवं 
भमिबन्धन की समीक्षा में हमने देखा कि साधारण मुत्तिका प्राप्ति में ही उसे कितना 
अध्यवसाय करना पडता था । जैसे जिस किसी भी स्थान से वह मिट्टी नही ला सकता 
था उसी भ्रकार लेप और लेपद्रव्यो के चयन एवं उसके परीक्षण की भी गाथा है। 
प्राचीन स्थापत्य-शास्त्रो में लेपो के नाना प्रकारों का उद्घाटन हुआ है, जैसे मूत्तिका- 
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चन्धन, सुवाबन्धत, इष्टकावन्धन अयवा इष्टकाचर्ण आदि | विष्णघर्मोत्तर में इस 
लेप को इष्टकाचूर्ण सज्ञा दी गयी है। तदनुरूप इसको हम ब्रिकप्लास्टर के नाम से 
आजकल की भाषा में पुकार सकते है। समरागण एवं अपराजित में जिस लेप का वर्णन 
है वह वास्तव में मृत्तिकालेप हैं। अपराजित में मृत्तिकालेप अथवा मृत्तिकाबन्धन के 
अतिरिक्त सुधाबन्धन अथवा सुधालेप पर भी प्रवचन है । जहाँ तक मानसोल्लास 
तथा शिल्परत्न के आदेश्षो का सुभ्बन्ध है उनका हम पीछे प्रूतिपादन कर चुके है (दे० 
मानस ० वज्लेय तथा शिल्प० सुधालेप) । अत. यहाँ पर इष्टकाचूर्ण तथा मृत्तिकालेप 
घर ही विशेष अभिनिवेश अभिप्नेत है । 
ऐष्टिफ लेप अथवा चूर्ण (ब्रिकप्लास्टर)--विष्णुधर्मोत्तर की प्रक्रिया है कि तीन 
प्रकार के ऐष्टिचर्ण को सगृतेत कर उसमे इस चूर्ण के एक तिहाई भाग में मृत्तिका 
मिश्रण करना चाहिए। पुन तैल सयक्त कुसुम्भ (पुष्पविशेष) मिलाकर मोम, गुग्गुल, 
मूँग तथा गड इन सबको समभागों में मिलाना चाहिए। पुन अग्निदग्ध सुधा का चुर्ण 
उसमें एक तिहाई भाग के प्रमाण से मिलाना चाहिए। अन्त में बिल्ववक्ष से रस लेकर 
एक दो के भाग से मिश्रित कर और उसमें सिकता का पुट देकर कुशल चित्रकार को इस 
लेप का निर्माण करता चाहिए। अभी यह छेप लेपने योग्य नही बना । इसका शकलतोय 
से सिचन आवश्यक हू। जब खूब घुल जावे तो एक मास तक रखे रहना चाहिए। फूल 
जाने पर यह बड़ा चिकना हो जावेगा तब कही इसका दीवाल पर लेप उचिल है। यहाँ 
यह ध्यान रहे कि ऊेप न ती अति घना हो न अति विरल। सम॑ के लिए पूर्ण दत्तावधान रहे । 
पुत इसको चिकना करने के लिए मत्तिकाछेप भी वाछित है। इस्र झृत्तिका लेप में सर्जरस 
एवं स्तेंह का मिश्रण भी आवश्यक है। ज्जक्त मे लेप-जलो के बार-बार छिंडकाव से 
इसकी पूरी पालिश करनी चाहिए जिसमे क्षीर का सयत्न मिथ्रण आवश्यक है। ऐसा यह 
ऐप्टिकलेप बडा दृढ़ कहा गया है। सौ वर्ष का भी लम्बा समय इसका कुछ भी बिग्राड़ 
सहीं राकता -- 
अपि वर्षशतस्थान्ते न प्रणइ्येत्त कहिचित 
सृत्तिकालेप--सम रागण में जिस भूमिबस्धनोचित लेप का वर्णन किया गया है 
उसकी हमने ऊपर सजा मृत्तिकारेप दे रखी है। तदनुमार समरागण के इस लेप मे मृत्तिका 
ही प्रधान है जिसका चयन वर्तिकोचित मृत्तिका के समान एक शुभ एवं समूच्तित स्थान- 
विशेव से ही ग्रहण उचित है। अथच प्रणस्त स्थानों से मृत्तिका-सग्रह के उपरान्त यह निर्देश 
कि मत्तिका अनेकवर्णा होती है अतः वर्णोचित मृत्तिका में मृत्तिका के वर्ण का ध्यान 
आयश्यक है। ब्राह्मण के लिए शुक्ला, क्षत्रियो के लिए रक्‍ता, वैश्यों के लिए पीता तथा 
शद्ठो के लिए कृष्णमृत्तिका की इस देश में एक सनातन परम्परा है। दूसरा निर्देश यह 
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है कि इस मृत्तिका की पूर्ण परीक्षा करनी चाहिए। ककड़ आदि निकाल डालना चाहिए 
पुनः शाल्मछी, माष, ककुभ, मघूक, त्रिफला आदि वृक्षों का रस लाकर सिकता के साथ 
इसमे मिश्चित करता चाहिए । इस मिश्रण में अश्वकर्च, वृषकूर्च, धान्यतुृषा, नारिकेल- 
त्वचा आदि का भी योग होना चाहिए। सिकता एवं मृत्तिका का भाग सम होना चाहिए 
पुन: सबका चूर्ण करना चाहिए और कपडछान कर उसे उबाल भी” लेता चाहिए जिससे 
यह तेजी पकड ले । यह भृत्तिकालेप एक प्रकार से प्राचीन भारत का सामान्य लेप 
था। मृत्तिका के मौलिक द्रव्य में नाना वनस्पतियो के द्रव के साथ-साथ अन्य उपकारक 
मिश्रण से यह लेप नि्मिन्न होता था। इन्ही के एक विशिष्ट भेद को वज्जलेप की संज्ञा दी 
गयी है। मालिक वम्मलेप'्की प्रक्रिया का एक अति विस्तृत विवरण अपराजितपच्छा 
(दे० हि० के० आ० पे० चित्रलक्षणम्‌ प्‌ ०--/१४-१४ ) मे द्रप्टव्य है । अपराजितपुच्छा 
में इस लेप की द्विविघा सज्ञा दी गयी है--मृत्तिकाबन्धन तथा सुघाबन्धन । इन दीनों को 
प्रक्रिया का सक्षेप में कुछ उद्घाटन आवश्यक है । 

मुशलिकाबरधन---श्वेत, रक्‍ता तथा पीता मृत्तिका के अतिरिक्त अन्य उपकरणों 
में पुष्प, यव तथा गोघूम के चर्ण, क्षीरद्रमो के वल्कल तथा गुडसयुत बल्कल तथा इन्द्र- 
वृक्ष आदि वानस्पत्य द्रव आदि का विशेष विधान है। इन सबका चूर्ण बनाकर पाषाण- 
गर्भचूर्ण से मिश्रित कर सबको कूटकर कपडछान कर लेना चाहिए। पुन अलसी का 
तेल तथा कुछ पानी के साथ इसकों खूब घोटना चाहिए तो यह लेप कज्जल के समान 
जखिकना बन जाता है। पुन 'मुष्टिमान पिण्डो को लेकर धूप में सुखाना चाहिए। सूखने 
पर यह लेप वजा्य बन जाता हैं। 

सुधावन्धत--के निर्माण में सफेद पत्थर के धात्रीफलोपम टुकड़े करके उन्हें दस 
दिन आग में जलाना चाहिए पुन उनके चूर्ण में बिल्वादि वृक्षों के रस में मिश्रण 
एक मास अथवा कम-से-कम एक पक्ष तक उसे रखे रहना चाहिए । अन्त में वह एक 
बडा सुन्दर लेप बन जाता है। ऐसे लेप को हम आजकल की भाषा में स्टुको' साम से 
पुकार सकते है । 

सुधालेप--मानसोललास तथा शिल्परत्न की एतद्विषयक सामग्री का भी कुछ 
परिशीलन आवश्यक है। प्राचीन भारत की चित्रकला में (विशेषकर मैत्तिक चित्रों में) 
-दीबालो पर कलई की पुताई प्रथम विधान था तदतन्तर लेप (प्लास्तर)। मानसोल्लास 
इसी तथ्य का पोषण करता है-- 

सुषया निर्मितां भित्ति श्लक्ष्णां क्षतबिवर्जिताम्‌' 

पुन. श्वेत मृत्तिका (सफेद मिट्टी) तथा (जिसका पीछे सकीर्तन हो चुका) उसके द्वारा 
यह भित्तिचित्रोन्रितक्म के लिए सम्पन्न की जाती थी । 


चित्रोपकरण 


वर्णलेप---भित्ति अथवा अन्य आधारों का घवलीकरण शिल्परत्न की भी प्रथम 
विधि है--- 
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एवं. धबलिते भित्तो. दर्षणोदरसच्निभे 
फलकादी पटादों या चित्रलेखनमाच्रेत ॥। 

शिल्परत्न की इस बवलीकरण प्रक्रिया को वर्णलेप के नाम से पुकारा गया है। 
इसमें भी मृत्तिका में शंख, शुक्ति आदि द्रव्यों एवं वृक्षोद्भव द्रव्यों के मिश्रण का 
विधान है तथा यह भी प्रतिपादित है कि इस वर्णलेप को दो-तीन ब्लार देना चाहिए तथा इस 
वर्णलेष के तीन भेदों का भी उल्लेख है जिनकी पृथक्‌-पृथक्‌ विशेष योजनीय अथवा 
मिश्रणीय द्रव्यों की विनक्षणता है ।- वनस्पति ससार तथा ओषधिवर्ग का पूर्ण उपयोग 
प्राचीन भारत की सभी विद्याओं में, चाहे वह चित्र-विद्या है अथवा चिकित्सा, सभी में 
बाछित था। प्रकृति एव जनपदानुरूप सुलभ सामग्री का सम्यक्‌ उपयोग ही कला है-- 
इस तथ्य के पारखी आचार्यों ने ऐसे ही संब विधान एवं विधियों की शिक्षा दी है। 

जित्र को मानयोजना--पीछे भवन-स्थ्रापत्य तथा प्रतिमा-स्थापत्य के दोनों पढलों 
में हमने तत्तदानषगिक मानयोजना का निरूपण किया है। चित्र की मानयोजना कुछ 
विलक्षण है-चित्रकला भी तो प्रतिमाकला से विलक्षण है। चित्रकला मनोरमभ कलाओं 
में एक प्रशस्त स्थान की अधिकारिणी है क्योकि इसकी द्रव्यमयता इसके आधार तक 
ही सीमित है जो अन्य कलाओ के रूप-त्रिर्माण में आधायिक्त,है। अत ज्यो-ज्यो पाथिव 
उपकरण कम होते जाते है त्यो-त्यो कल्ला मतगोरमता की और उठती चली जाती है और 
इस दृष्टि से काव्यकला सर्वाधिक मनोरम कला मानी गयी है क्योकि इसकर पाथिव 
आधार नगण्य हैं-कल्पना के मनोराज्य में विचरण करने वाला क्रान्तिदर्शी मनीषी कवि 
अपनी प्रतिभा के सहारे लोकोत्तरानन्द (जो ब्रह्मानन्द का महोदर बताया गया है), 
अलौकिक चमत्कारकारी रसास्वाद की अनुभति में रसब्रह्म की ही सृष्टि कर देता है। 
यही सत्य किसी हद तक सगीतकला में भी चरितार्थ होता है जो स्वरों एवं लयो के 
द्वारा नाद के उस परिपाक की सृष्टि करती है जिसमे नादब्रह्म के विलास का आभास 
मिलने लगता है। अद्वैतवाद (दे० काव्यकला ) का यह आभासवाद परिणति विश्वप्रति- 
कृति, ब्रह्म-मूर्ति प्रासाद का स्मरण करा देता है तो वास्तु-कला ऐसे पार्ण्य दव्यमयी कला 
में भी वास्तु-ब्रह्म की सृष्टि हो जाती है। जड एवं चेतन दोनो ही ब्रह्ममय है---स्वे 
बरह्ममयंजगत्‌'--के सनातत सत्य का यही तो रहस्य है और यही दर्शन है जो जीवन-दर्शन 
के रूप में भारतीय जीवन मे निखर उठा । अथच भारतीय कला की मनोरमता का 
रहस्य शरीराबयव-व्यक्ति (एनैटोमिकल परफेक्शन) नहीं उसका मर्म उपलक्षणो 
(सिम्बल्स) में अन्तहित है । अतएव मुद्राओं का साहचये मानयोजना भी उपलक्षणा- 


पुडं८ भारतोय स्वापत्य 


त्मक ही है--महापुरुषो को आजानुबाहु, देवों को प्रभामण्डलमण्डित तथा इसी प्रकार 
के नाना निर्देश इसी तथ्य का समर्थन करते है। पुनः शास्त्रमानेन यो रम्य. से रम्यो 
नान्‍्य एवहि' को सुदृढ मान-सस्था से भी हम परिचित हैं। पुन विविधद्रव्यमयी प्रति- 
साओ के समान चित्रजा प्रतिमाएँ भी पूज्य देवो के लिए बनती थी--यह हम लिख ही 
चुके हैं। अत इसी व्यापक दृष्टि से चित्रकला के कुछ आधारभौतिक मान अलग से 
प्रतिपादित किये गये हैं। कला की सामान्य मानयोजना तथा प्रतिमोचित मानाधारों का 
हम वर्णन कर चुके है । यहाँ पर चित्रोचित मान-प्रक्रिया पर कुछ विवेचन प्राप्त है। इस 
मान-प्रक्रिया से हमारा अभिप्राय यह है कि चित्रोन्मेष में किस प्रकार की भावभगिमा 
प्रस्फोट्य है, किस प्रकार की मुद्राएँ उद्घाट्य है, अथच चित्ररचना के प्राथमिक स्तर पर 
किस प्रकार का आक्ृ ति-विन्यास प्रोल्लास्य है, कौन-कौन से चित्र किस-किस आकार में 
विरच्य हैं आदि नाना प्रश्नों के समाधान में प्राय. चित्र-शास्त्रीय ग्रन्थो में आदेश और 
निर्देश भरे पड़े है। विस्तारभय से इस मान-प्रक्रिया का यहाँ पर सक्रोच के साथ ही 
उद्घाटन अभिष्रेत है। सक्षेप में हम इस स्तम्भ में चित्र के प्रथम विन्यास में सहायक 
अण्डक प्रमाण के साथ-साथ काय प्रमाण एवं रूप-निर्माण पर कुछ प्रस्तावना करेगे । 

अण्डक प्रमाण--समरागण की यह विशेषता है। अण्डक प्रमाण जहाँ चित्रकला में 
आउटलाइन की रचना का माध्यम प्रस्तुत करता है वहाँ एक प्रकार से चित्रकला के 
विषय पर भी अपरोक्ष रूप से बडी सुन्दर सामग्री प्रस्तुत करता हैं। चित्रकला की मान- 
योजना के तीन अगर है--अण्डक प्रमाण, काय प्रमाण तथा सामान्य मान । इसके प्रथम 
कि हम अण्डक प्रमाण का विवेचन करें अण्डक शब्द से हमारा अथवा इन चित्रशास्त्रो 
का (विशेषकर समरागणसूत्रधार का) क्‍या अभिप्राय है--यह समीक्षा आवश्यक है । 
प्रासाद-स्थापत्य की मीमासा में हमने देखा कि अण्डक शब्द प्रासाद-श्रग (टेम्पिल 
कपोला ) का बोघक है। परन्तु प्रतिमा-निर्माण ( चित्र भी प्रतिमा है और उसका विशेष 
उदय भारतीय स्थापत्य के अनुसार प्रतिमाकला के साथ हुआ) में अण्डक का अर्थे 
श्ग तो नही हो सकता। अत. हमारा अनुमान है कि जिस प्रकार अण्डको--श्रूगो---के 
द्वारा हम मन्दिरों की पहिनान करते हैं अर्थात्‌ अण्डक उसके व्यक्तित्व का, उसकी 
भाकृति का एक शब्द मे उसके रूप का परिचय देते है जो किसी भवन का एक अनिवार्य 
अंग है, उसी प्रकार अण्डक चित्रकला में आउटलाइन, माडेल आदि के लिए सम्भवत- 
प्रयुक्त किया गया है । आजकल की भाषा में हम अण्डक का अर्थ बादामा ले सकते है । 

स॒० सू० मे अण्डक प्रमाण के नाना प्रकारों का निर्देश है--मुखाण्डक, वृत्ताण्डक, 
अलसाण्डक आदि | निम्न तालिका से हम नाना अण्डकों के प्रमाण का बोध कर 
सकते हैं -.... 


शच्ित्रोपकरण ४९ 


अण्डक प्रमाण 

जाति विस्तार आयत वर्णन 

मानूप ६ ५ हा 

बनिता - - नारिकेल फलोपम 
शिशु ५ ४ - 

राक्षस ७ ६ चन्द्रमण्डलस प्विभ 
देवगण ८ ६ - 

दिव्य मानप हर ८ मानुष मान से गोलकार्धाधिक 
प्रमथगण ४ शिश्वुकाण्डक मानेन 
यातुधान ७ द्‌ (दे० राक्षस) 
दानव पर ६ (दे० देवगण ) 
गन्धर्वे ८ ६ ः 

नाग द ६ !! 

यक्ष पद दि ] 
विद्याधर ६३ भ्द (दे० दिव्यमानूष ) 


प्राचीन भारत के चित्रस्थापत्य में प्राय इन्हीं प्रमुख विषयों का चित्रण देखा गया 
है परन्तु जहाँ तक पशु एवं पक्षी तथा वनस्पति ससार के चित्रणों के प्रमाण का सम्बन्ध 
है वह प्रमाणों में न वर्णत कर रूपो मे वर्णन किया गया है जिसका उद्घाटन हम आगे 
करेंगे । यहाँ पर अण्डक प्रमाण के सम्बन्ध मे इतना और सूच्य है कि अण्डक नानाविध हो 
सकते है--मुखाण्डक, वृत्राण्डका, अलसाण्डक आदि । यत' समर्रंगणसूत्रघार में ही इस 
विषय को यह पारिभाषिक मीमासा देखने को मिलती है और वह भी पाण्डुलिपि के इस 
अश् की अ्रष्टता के कारण उसका पूर्णरूप से न तो उद्धार साधारणतया किया जा सकता 
है और न इन अण्डको की पूरी सामग्री ही प्राप्त है। इस स्थल निर्देश से आगे के एतद्वि- 
घयक अनुसन्धान के पथ प्रदर्शन में प्रेरणा अवश्य मिलेगी । 


काय प्रमाण--पीछे मानयोजना के काय प्रमाणो की सामग्री पठनीय है। प्रतिमा 
पटल में हमने प्रतिमा के मानाधार की मीमासा की है (दे० ताल-मान आदि) । चित्रकला 
से सम्बन्धित काय प्रमाण की निम्न तालिका विशेष पठनीय है जिससे यह आभास मिल 
सकता है कि जो प्रमाण प्रतिमा-कला-निर्माण मे विहित हैं उनसे चित्रकला में काम नहीं 
चल सकता -- 


७५० 


काय प्रसाण 


देव 

असुर 

राक्षस 

दिज्यमानष ] 

मानव 
(अ) पुरुषोत्तम 5 
(व) मध्यम 
(स) कनीय 

कुब्ज 

वामन 

किन्नर 

प्रभथ 


भारतीय स्वप्पर्थ 


मान 
विस्तारायान 
३० षद 
२5 ७३ 
२७ ७ 
२४३ हा 
२३ 8 
श्र रू, 
१४ 4 
७ प्र । 
दर छ 


जैसापीछे सकेत किया जा चका है कि इस प्रौढ ग्रन्थ मे अण्डक प्रमाणों के अतिरिक्त 
काय प्रमाणो के साथ-साथ रूप प्रमाणों पर भी निर्देश है। तदनुसार*-र 


विभिन्न रूप ग 
जाति 

देब 
दिव्यमानप 
असुर 
राक्षस 
मनृष्य 


>श) हीए रए ९७ ७ ९७ 


वामन 

प्रमथ 

किन्नर 

स्त्री 

गज (अ) सामान्य 
(ब) जन्मत 

अश्व (रथ्या) 


च्ए 


0 च्छ छह. धट ख््ज नए 


रूपभेव .. !.. विशेष 
सुरज कुम्भक एक भ्रष्ट 
दिव्यमानूष 

चक्र, मुत, तीर्णक 


दु्देर, शकट, कर्म 

हस, शश, रुचक, भद्र तथा मालव्य 
मेष, बुत्ताकार 

पिण्ड, स्थान, पदमक 

कृष्माण्डक, कवेट, तिर्यक 

मयूर, कुर्बट, काश 

बलांका, पौरुषी, वृत्ता, दण्डा 
भद्र, मनन्‍्द, मृग तथा मिश्र 

पार्वबत, नाद, औषर 

पारस तथा उत्तर 


आलापस्त्रोपकरण ह। 


सिह ४ शिखराश्रय, बिलाभ्य, गुल्माश्रय तथा तृणाश्रय 

ब्याल १६ हरिण, गृध्रक, शुक, कुक्कुट, सिह, शार्दल, वक, 
अजा, गण्डक, गज, क्रोड, अश्व, महिष, श्वान, 
मर्कट, तथा खर 


अभी तक मानयोजना पर समरागण की दिद्या में अण्डकादि प्रमाणों पर दृष्तिपात 
किया परन्तु इस विषय के उपोदघात में जैसा हमने सकेत किया है कि भारतीय कला एक 
अत्यन्त विकसित, प्रौढ एवं पारिभाषिक मानयोजना पर आश्रित है उसी दृष्टिकोण के 
अनूसार अब हम चित्रकला में आवश्यक मान-पद्धति को समझने का प्रयत्न करेंगे। 
चित्र की इस मान-पद्धति का जैसा विशद्‌ एवं सुन्दर वर्णन मानसोल्लास में हुआ है वैसा 
अन्यत्र दुर्लभ है । परन्तु हमने चित्र के नाना प्रकारों में देखा कि प्राचीन भारत में विशेषकर 
पटचित्र तथा भित्तिचित्र ही विशेष प्रचलित है । यह एक प्रकार का कला के घर्माश्रय 
के विकास का आभास है। वैष्णव मन्दिरों के पटचित्रो अथवा अजन्ता की गूफाओं के 
भित्तिचित्रों के निरर्शन इसी तथ्य का पोषण करते है । कालान्तर पाकर जब चित्रकला 
की राजदरबार में विशेष सरक्षण प्राप्त हुआ और राजदरबार में चित्रकारों की मर्यादा 
तथा उनके प्रोत्साहन एव रक्षा प्रदान के लिए पर्याप्त प्रश्रय मिला तो चित्र के विकास में 
एक अनायास योग प्राप्त हुआ | राजकीय चित्रशालाओ में जहाँ भित्तिचित्रों की कमी 
नहीं थी वहाँ पर अब फलक-चित्रो को विशेष प्रोत्माहन मित्रा । प्राय राजकीय चित्र- 
शालाओ में दिवंगत राजपुरुषो एवं उनसे सम्बन्धित अन्य महापुरुषों की स्मृति के लिए 
फ़लक-चित्र बड़ें सफल सिद्ध हुए | मानसोल्लास का कर्ता एक महीपति था। अत 
उस ग्रन्थ मे इन फलक-चित्रों की रचना के लिए नियामक सिद्धान्तों के प्रतिपादनार्थ विशेष 
अभिनिवेश देखा जाता है । अत. मानसोल्लास की यह मानयोजना वास्तव में सत्य या 
विद्ध चित्रों विशेषकर फलक-चित्रों अर्थात्‌ पो्ट्रेट पेटिग से सम्बन्धित है । 

सरनसोल्लास की मान-पद्धति--इस पद्धति के अनुसार विद्धचित्रो की रचना के लिए 
तीन रेखासूत्र मौलिक मानाघारो के रूप में प्रकल्पित किये गये है---एक ब्रह्मसूत्र तथा दो 
पक्षसूत्र । ब्रह्मसूत्र वह रेखा है जो केशान्त से प्रारम्भ होकर भूमध्य नासापुट, हनु, वक्ष, 
तथा नाभि से गुजरती हुई दोनों पैरो के मध्य तक पहुँचती है । इस प्रकार इस सूत्र के 
द्वारा सिर से पैर तक का शरीर का केन्द्र निर्धारण होता है। अथच दो पक्षसूत्र प्राय 
ब्रह्मसूत से दोनो तरफ छः अंगुल की दूरी पर रहते है और ये दोनो कर्णात्त से आरम्भ होकर 
हनू , जानुमध्य तथा पादांगृष्ठ से गुजरते हुए भूमि तक पहुँचते है । इस प्रकार केन्द्रसूत्र 
तथा पाश््वसूत्रो के नियमन से ओर अवकाशो के परिवर्तन से निम्नलिखित पाँच प्रकार की 
शरीर-मुद्राएं निष्पन्न होती है--- 


५५२ भारतीय स्थापत्य 


पंचविष शरीर-सुद्रा--ऋजु, अर्थर्जू, साची, अर्धाक्षिक तथा भित्तिक। ऋजुस्थान 
बह सम्मुखीन स्थानक मुद्रा है जिसमे ब्रह्मसूत्र और दोनो पक्षसूत्र अर्थात्‌ पाश्वेसूत्रों का 
मध्यावकाश दोनों ओर छ अगुल होता है। अर्धकस्थान में यह अवकाश एक और ८ 
अगुल तथा दूसरी ओर ४ अगुल होता है । साचीस्थान मे ब्रह्मसूत्र से एकपक्ष-सूत्र तक का 
मध्यावकाश एक तरफ १० अगुल तथा दूसरी तरफ दो अंगुल का मानता गया है। अर्धाक्षिक- 
स्थान मे ब्रह्मसूत्र से एकपक्षसूत्र तक का मध्यावकाश एक ओर एकादशांगूल तथा दूसरी 
ओर केवल एकागूल । अब रहा भित्तिकस्थान उसमे केवल पक्षसूत्र ही दिखायी देते हैं 
और ब्रह्मसृत्र बिलकुल विलीन हो जाता है । 

परमाण्वादि के मान पीछे मानयोजना मे देखिए--परन्तु उनमे भानसोल्लास की इस 
मानयोजना मे कुछ वैशिष्ट्य प्रतीत होता है। अत निम्नतालिका पंठ॑नीय है --- 


८ परमाणू +5 १ असरेण ८ यव - १ अंगुलया मात्रा 

८ तमरेणू_ 5 १ बालाग्र २ मात्रा *« १ 'गीलक या कला 

८ बालाग्र “5 १ लिक्षा ३ मात्रा - १ अध्यर्ध्दकला 

८ लिक्षा +> * यूका ४ मात्रा -+ ह भाग 

८ यूकां - 5 १ यव ३ भाग. -- १ विनतस्ति या ताल 


पूरा शरीर सर से लेकर पैर तक नौ वालो की उँचाई में होता है । मुख केशात से 
हनु तक एक ताल, ग्रीवा ४ अगुल, ग्रीवा से हृदय तक एक ताल, हृदय से नाभि एक तांल, 
नाभि से मेडू एक ताल, उमर दो ताल, जाँघ ४ अगुल, जघा दो ताल, चरण २ अगुल--संब 
बराबर नव ताल । इस प्रकार ब्र्मसूत्र के अनुसार सम्पूर्ण आलेख्यचिंत्र का शरीर नव 
ताल का होता है। परन्तु मौलि केजान्त से ऊपर तक ४ अगुल में 'निप्पाद्य है। अंतः 
वास्तविक ऊँचाई है॥ ताल की हुई । ष् 
अन्त में सानसोल्लास की मातपद्धति पर थोहा सा और विवेचन आवश्यक है। 
मानसोल्लास में जैसा पीछे सकेत किया गया है चित्रोचित विशेषकर आकार-चित्रों (पोर्ट्रेट- 
पेंटिंग) का बडा विशद्‌ उद्घाटन है। तदनुरूप चित्रोचित॑ 'मानप्रेक्रिया में तिय॑ड- 
मान-लक्षण तथा सामान्य-चित्र-प्रक्रि] पर थोंडा सा इस प्रैन्थ की दिशा में प्रस्तावनं 
प्रासग्रिक है 
तियेड-मान-लक्षण--इसमे प्रथम मस्तक-सूत्र का विनियोग होता चाहिए । पुन उसके 
चार अगुल नीचे केशान्त-सूत्र का विधान है जो कर्णाग्र के ऊपर मस्तक से तीन अगुल ऊँचे 
रहता है । पुन. उसके दो अगल नीचे तपनोद्ेश-सूत्र का विधान है जो शंखमध्य से गुजरता 
हुआ कर्णाग्र से ऊपर एक अगुल तथा शीर्जकूर्म के नीचे एक अगुल रहता है। तदनन्तर 
एक अगुल नीचे कचोत्सग-सूत्र का विधान है जो नेत्रभुओ के निकट से कर्ण के अग्न भाग से 


चित्रोपकरण प्प्रे 


गुजरता हुआ शीर्षकूर्म तक जाता है। पुन उसके नीचे एक अगुल कनीनिका-सूत्र का 
नम्बर आता है जो अपाग से निकलता हुआ पिप्पली तथा शिर से ऊपर लाना चाहिए। 
तदनन्तर दो अगुल नीचे नासामध्य-सूत्र विहित है जो कपाल के उच्च प्रदेश से कर्ण के मध्य में 
उत्तरता है। अब दो अगुल नीचे नानासप्र-सूत्र का विधान है। यह कपोल, कर्णमूल, 
केशोपपत्ति प्रदेश तथा पृष्ठ से गुजरता है। इसके बाद आधा अगुल नीचे वकत्रमध्य-सूत्र 
कृकाटिका के पास होता है । पुन आधे अगुल नीचे अधरोष्ट-सूत्र का नम्बर आता है जो 
हनुसन्धि से गुजरता हुआ पश्चिम कन्धर जाता है। पुत. दो अगुल नीचे हल्वग्न-सूत्र का 
निर्माण विहित है जो ग्रीवा से स्कन्धसन्धि पहुँचता है । चार अगुल नीचे हिक्का-सूत्र का 
विनियोग होता है जो कन्धो के नीचे और भुज के शीर्ष से गुजरता है । इसके सात अगुल 
नीचे वक्षस्थल-सूत्र का विनियोग आता है जो स्तन के रोहित मार्ग से कक्षासन्धि में निविष्ट 
होता है। पुन उसके पाँच अगुल नीचे विश्रमसग-सूत्र का विधान है जो स्तनों के नीच 
छाती के बीच से पृष्ठमध्य पहुँचता है । अधानन्तर छ अंगुल नीचे जठरमध्य-सूत्र बाहुपी- 
नातक नैय है। पुन उसके छ' अगुल नीचे नाभी-सूत्र का विधान है जो श्रोणीमार्ग से 
ककुदर-शिर पर पहुँचता है। पुन चार अगुल नीचे पक्‍वाशय-सूत्र का विधान है जो 
नितम्ब के मध्य स्फिका के ऊपर जाता है। अथानन्तर चार अगुल नीचे काज्ीपद-सूत्र 
नितम्बो के मासल के मध्य से गुजरता है । अत. चार अगुल नीचे लिगशीषंसूत्र का विधान 
है जो उस्मूल से जध्नाभोग पहुँचता है । पुन आठ अगुल नीचे उसरु-सूत्र का विनियोग है। 
पुन चार अगुल नीचे मान-सूत्र अर्थात्‌ उसुमध्य-सूत्र का विधान है। तदनन्तर चार अगुल 
नीचे जानुमूर्ध-सूत्र का नियम है जो जानुओ के चारो ओर से गुजरता है। पुन बारह 
अगुल नीचे (एक ताल) शुक्रवस्ति-सूत्र का नियामन है। अथानन्तर दस अगुल नीचे 
नलकान्तग-सूत्र का विधान है जो गुल्फमस्तक के ऊपर से पाप्णिमस्तक आता है। इसके 
बाद दो अंगुल नीचे गुल्फान्त-सूत्र और उसके चार अगुल नीचे भूमि-सूत्र का विधान है । 
इस प्रकार ब्रह्मसूत्र १०८ अगुल में परिणत होता है। 

मानसोल्लास की चित्रोचित मानप्रक्रिया मे आयुलेखा, शक्तिरेखा, तथा पुरेखा पर 
भी संकेत है जो किसी भी चित्र-ग्रन्थ मे नही देखे जाते । इस ग्रन्थ मे यह भी निर्धारित है 
कि भित्ति-चित्रों में केवल चार ही स्थानों का विधान है--भित्तिकस्थान का अनुगम 
उचित नही । 


३ 
चित्ररचना 
(वर्ण, वर्तना एवं रस) 


पीछे के अध्याय में हमने चित्रोपकरणों पर प्रवचन किया । अब क्रमप्राप्त चित्ररचना' 
के उन मौलिक सिद्धान्तो की समीक्षा करनी है जिनके द्वारा चित्र चित्र बनता है। चित्र- 
रचना के इन मौलिक सिद्धान्तो में वर्णविन्यास एवं वर्तता के साथ-साथ चित्रणीय पदार्थों 
का किस प्रकार चित्रण करना चाहिए--इन तीनो का चित्रकला में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। आजकल की भाषा में इसको पेंटिंग की टेकनिक तथा उसके सन्वेक्शंस के 
नाम से हम समझ सकते है । 

वर्ण--विष्णधर्मोत्तर में वर्णो को दो वर्गों मे विभाजित किया गया है। प्रथम मूल 
रग--एवेत, रक्त, पीत, कृष्ण तथा हरित तथा दूसरा श्वेत, पीत, श्याम, नील तथा 
पालाश । भरत के नाट्यशास्त्र मे वर्णों का विभाजन विष्णुघरमोत्तर के ही सदृश है । 
जिल्परत्न में मूल रगो का विभाजन रक्त, पीत, कृष्ण (धूमिल) तथा श्याम में किया गया 


है । अभिलषितार्थचिन्तामणि मेँ शुद्ध वर्णों मे शंख निर्मित श्वेत, लाक्षा निर्मित रक्त 
अथवा गैरिक, हरिताल तथा कज्जल का निर्देशन है। प्राचीन भारतीय शिल्प-अन्धों के 
चित्रवर्णों का यह विभाजन एकमात्र वर्णविन्यासं का उपोद्धात समझना चाहिए । आगे 
हम इस विषय की विस्तृत बिवेचना करेंगे। यहाँ पर 'उस विवेचना के लिए एतद्विषयकी 
भूमिका आवश्यक है। प्राचीन चित्रकारों के कौशल की सफलता का मूल्याकन' उनकी 
वर्णमिश्रणयोग्यत्ता पर आश्रित रहती थी । आजकल मूल रंग और उनके मिश्रण रसाथन- 
शालाओं में निर्मित होते है परन्तु प्राचीन चित्रकारों के निवास-स्थान ही रसायनशालाएँ 
थी । अत उनके अध्यवसायथ और उनकी तिष्ठा का हम मूल्यांकन कर सकते हैं । 

रंगव्रव्य--वर्णों के निर्माण में जिन द्रव्यो अथवा वस्तुओं या धातुओं के योग की 
आवश्यकता होती थी उन रंग द्वव्यों की नामावली में विष्णुधर्मोत्तर में कनक, रजत, ताम्र, 
अभ्जक, राजावन्त (लजावल या लाजवर्दी अर्थात्‌ नीली ) सिन्दूर, अपु (शीशा) , हरिताल, 
सुधा, लाक्षा, हिगुलक तथा नील आदि नाना द्रव्यो का उल्लेख है । 

रंगनिर्माण प्रक्रिा--शिल्परत्न में इस प्रक्रिया का सुन्दर वर्णन द्रष्टव्य है (दे० 
लेखक का चित्र-लक्षण पृ० ३८) उदाहरण के लिए गैरिक रक्त को पहले शिला पर पीसना 


चित्ररखना प्प्प्‌ 


चाहिए, पुनः एक दिन तक पानी में भिगोकर रखना चाहिए । यह बन्धन सिन्दुर रक्त में 
नहीं उसे पीसकर आधे दिन तक ही रखना चाहिए। इसके विपरीत मनश्शिला रबत 
को तो केवल पीसना ही उचित है । उसे पानी में रखना उचित नहीं | पुन इन सबको 
एक साथ पीसना चाहिए और पानी में मिलाकर पाँच दिन तक रखना चाहिए । अन्त 
में निम्बनिर्यासतोय के साथ मिश्रण करना चाहिए तभी वे चित्र मे प्रयोज्य है । 

अस्तु, वर्णों एव वर्ण-प्रक्रिया का हमने कुछ दर्शन किया । अब हम मूल रग अथवा 
शुद्ध वर्ण, मिश्र वर्ण अथवा अन्तरित तथा रण द्रव्य-इन तीन प्रधान विषयो के साथ इनकी 
प्राण वर्तता पर पहले क्रमशः प्रवचन करेगे । पुन. यथाप्रतिज्ञात चित्रकला के पारम्पर्य 
की अवतारणा करेगे। यहाँ परल्‍यह*पहले ही निर्देश्य है कि प्राचीन तथा मध्यकालीन 
चित्रकला मे वर्णो में स्वर्ण का भी प्रयोग होता था। स्वर्ण के प्रयोग में दो प्रकार की 
प्रक्रियाएँ शिल्प-ग्रन्थो मे उद्घाटित हुई है--पत्र विन्यास तथा रसक्रिया । अत इस 
स्वर्णयोगविधि पर भी इसी स्तम्भ में हमारे लिए विवेच्य होगा। 

मूल रंग--पीछे के उपोदधात मे भिन्न-भिन्न ग्रन्थों के मृल रगो पर हमने निर्देश किया 
परन्तु अभिलपिताथंचिन्तामणि में चार ही मूल रग हे--श्वेत, रक्त, पीत तथा कृष्ण । 
प्राचीन शिल्पजास्त्रों मे नीले रग के साथ-साथ काले रंग का भी निर्देश है। काला कज्जल 
के समान होता है और नीला इदीबर की प्रभा के समान नीली से आया है। यह नीला 
रंग मिश्र रगो तथा अन्तरितों के निर्माण में बड़ा सहायक होता है । ग्रन्थों का आदेण है 
कि इन पाँचो (या चारो) मूल रगो को अलग-अलग पात्रों में रख़ना चाहिए जिससे उनकी 
शुद्धता नष्ट न हो और उनकी अपनी पृथक्‌-पृथक्‌ लेखनियाँ भी होनी चाहिए। यहाँ 
पर एक महत्त्वपूर्ण वर्ण विषयक तथ्य यह है कि हमने प्राय सभी ग्रन्थों के वर्ण-प्रभेदों 
पर दृष्टिपात किया परन्तु अपराजित एवं समरांगण की इस विषय में क्या स्थिति है यह 
नहीं बताया । बात यह है कि समरागण में वर्ण के विभाजन पर निर्देश नहीं प्राप्त है 
और अपराजित में यद्यपि चार ही मूल रगो का विभाजन है परन्तु वह विभाजन चित्रकला 
को शैली के अनुरूप है। अतः आगे के अध्याय में हम उस सामग्री का उपयोग करेगे । 
मल रंगो की इस स्थूल समीक्षा के उपरान्त अब हमे मिश्चितों की ओर आना है। सिश्र 
बर्णों पर अभिलषितार्थचिन्तामणि तथा शिल्परत्न मे विशेष सामग्री प्राप्त होती है। उस 
दिशा में निम्नलिखित कतिपैय मिश्र वर्ण विवरण प्रस्तुत किये जाते है ।- 

सिश्व वर्ण--शिल्परत्न मे रक्त की तीन कोटियाँ प्रतिषादित है--सिन्दूर (हलका 
लाल), गैरिक अर्थात्‌ गेरआ लाल जो मध्यम लाल के रूप मे विभाव्य है, अथच लाक्षा 
जो गहरा लाल के रूप में परिकल्प्य है। अभिलपितार्थचिन्तामणि मे दरद को शख में 
मिलाने से कोकनद की छवि देता है, अलक्तक को शंख में मिलाने से वह सौराश्व सदृश हो 
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जाता है। इसी प्रकार गेरू को शंख मे मिलाने से घूमच्छाय बताया गया है। काजल को 
भी शख में मिलाने से धूमच्छाय होता है, नीले रंग को शंख मे मिलाने पर कपोत का रंग 
मिलता है। नीले रंग को हरिताल में मिलाने से हरा रग बन जाता है। गेरू को हरिताल 
में मिलाने पर सफेद हो जाता है। काजल को गेरू से मिलाने से श्यमवर्ण बन जाता है । 
अलक्तक को काजल में मिलाने से पाटला का रग बनता है। इसी प्रकार अलक्तक को 
नीछे से मिलाने से कर्बु वर्ण हो जाता है। 

रंग व्रव्य--रग द्रव्यों की सूची हम पीछे दे चुके है। यहाँ पर चित्रकर्मोचित वंर्ण- 
विन्यास में विशेष उपयोगी कतिपय रण द्रव्यो की समीक्षा करनी है । 

शुघा--वि० घ० के अनुमार श्वेत के निर्माण में-सुधा का प्रयोग किया जा सकता है ॥ 

सिन्दुर--रक्‍त वर्ण की निर्मित में जैसा हमने पीछे देखा नाता रंग द्रव्यों की सहायता 
भे नाना रक्‍त-प्रकार उत्पन्न होते है । मनश्णिला, रक्ताम॒त्तिका गेरू, हिरौंजी आदि के साथ- 
साथ सिन्दूर भी रक्त के निर्माण में बडा ही सहायक माना गया है । 

हिंगुल--सिन्दूर के साथ जाता है। इसको हिन्दी मे ईंगर कहते है । प्राय चित्रकार 
चित्र की आउटलाइन इसी से निर्माण करते है | 


नोल--नील तथा राजाबत (राजवन्त या राजावन्त जिसे लाजवर या उर्दू मे लाजवर्दी 
भी कहते है) नीले रगो में सर्व्रमुख द्रव्य है। इन दोनो में नील के सम्बन्ध मे यह कहा 
जाता है कि प्राचीन भारत मे इस रंग के बनाने का बहुत अधिक प्रचार था जिसने व्यावसाय 
का रूप ले लिया था और ग्रीस तथा रूम तक इसकी खपत थी । विष्णुघर्मोत्तर में इसके 
निर्माण पर पुष्ट प्रवचन प्राप्त होता है। पहले लोग नील को कपड़े रगने के काम मे लाते 
थे परन्तु बाद में इसका चित्रकला में भी बडा प्रचार हों गया । नीले रंग का दूसरा द्रब्य- 
प्रकार राजावन्त या राजावतं है। यह वास्तव में प्राचीन भारत के स्थायत्य चित्रण का 
मूलाघार था। अजन्ता की चित्रकला में यही रंग मूर्धास्थानता वहन करता है। डा० 
मोतीचन्द का अनुमान है कि यह लाजवर्दी सम्भवत परक्षिया से आया था परत्तु यह अनु- 
मान समीचीन नहीं प्रतीत होता । बहुत सम्भव है नील के समान यह भेद भी देश-विदेश 
में पहुंचा तो फिर परशिया से इसे लाने की कौन सी बड़ी भारी बात है। ग्रन्थ चित्रणों 
(दे० प्रशापारमिता, कल्पसूत्र, कालकाचार्य कथा आदि प्राबीस पाण्डलिपियाँ) भी इस 
रग का बडा विपुल प्रचार था। 

हरिताल--हरिताल और रामरज पीले रंग के जनप्रिय द्रव्य हैं। डा० मोतीचंद 
का कथन है कि पालकालीन बौद्धों की तालयत्र पाण्डलिययों के चित्रणों में हरिताल का 
प्रयोग किया गया है। रण द्रव्योंकी एक लम्बी सूची है इनमें से केवल उदाहरणाये हमने 
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उपुक्त कतियय द्वव्यों का निदर्शन पुरस्तर विवेचन किय्रा । अब वर्णों में स्वर्ण प्रयोग 
चर विवक्षा है। 

स्वर्ण आदि घातुओं का वर्णों में प्रयोग--प्रतिमा-निर्माण-कला एवं चित्र-निर्माण- 
कला दोनो में ही घातुओ का विपुल प्रयोग प्राचीनों की सुसम्बद्ध परम्परा थी । घातुराज 
स्वर्ण के योग को चित्रकारों विशेषकर विख्यात मध्यकालीन चित्रविद्याविरंचियों के हस्त- 
कोशल के अद्भृत्‌ निदर्शनो एवं प्रदर्शनों मे कमी नहीं। चित्रविन्यास में स्वर्ण का योग 
न केवल चित्र-सरक्षकों की स्वणंप्रियता तथा विभवशालिता की ही देन है बरन्‌ स्वर्णयोग 
से वर्ग विन्यास में चारचाँद लग जाते है । वह अधिक निखर उठता है और अधिक आकर्षक 
भी बन जाता है। चित्रों में स्वर्ण के प्रयोग के द्वारा तद्गत भूषाविन्यास में तया परिधान- 
निवेश मे बडी सहायता मिलती है। स्वर्ण-प्रयोग से चित्र की जिन्दगी भी बढ जाती है । 
चित्रों में स्वर्ण-प्रयोग के इतिहास पर डा० मोतीचद का यह मत उल्लेख्य है--यह 
विदित नही कि स्वर्णपत्रों का प्रतिमाओ और चित्रों के भूषा-विघान मे कब से प्रयोग 
आरम्भ हुआ, परन्तु यह निश्चित है कि ईसवीय स० के प्रारम्मिक शतको मे गान्धार में 
ब्द्ध की स्टुको प्रतिमाओं के चित्रण में उनके भूषा-विधान मे स्वर्णपत्नों का प्रयोग 
हुआ है। विष्णुधर्मोत्तर पुराण में रंग द्व्यों में कतक अर्थात्‌ स्वर्ण का परिगणन हुआ है 
परन्तु अजन्ता, एलौरा, बाघ या बादामी की चित्रकला मे हमे स्वर्ण के दर्शन नही होते । 
पन्द्रहवी शत्ताब्दी के जैन पाण्डुलिपि ग्रन्थों मे स्वर्ण का विपुल प्रयोग देखा जाता है। इससे 
यह प्रतीत होता है कि स्वर्ण का रंग द्रव्य के रूप में तथा ग्रन्थों की पाश्वंभूषाविन्यास मे जो 
परम्परा चली वह भारत में परशिया से आयी, जहाँ पर स्वर्ण के द्वारा चित्रभूषा सबसे पहले 
बद्रहवीं शताब्दी मे तिमूरियों ने प्रारम्भ की थी। सोलहवीं शताब्दी में यह भूषा-पद्धति 
बोखारा से अन्य फारसी केन्द्रों में फैल गयी । परशिया से ही हिन्दुस्तान में यह परम्परा 
चहुँची । स्वर्ण का योग पाण्डुलिपियो की अलक्ृति में ही सीमित नहीं रहा वरन्‌ अल्बम 
की बाइ डिगर मे तथा हस्तलेख-फलको के चित्रण मे भी इसका विधान फैल गया” 

डा० मोतीचद की यह समीक्षा तथा भारतवर्ष में चित्रकला मे स्वर्णयोग की प्राच्ी- 
नता विषयक मीमासा वास्तव में विवाद का विषय बन सकता है। डा० मोतीचंद 
बुरातत्वीय साक्ष्य अर्थात्‌ अजन्ता, एलौरा, बाघ और बादामी की चित्रकला में स्वर्णयोगा- 
आव को देखकर स्वर्ण प्रयोग की परम्परा को फारस से ले आये । यह वास्तव में उसी 
अकार की दलील है कि चूँकि हम उस परम प्रख्यात उज्जयनी के विक्रमादित्य का पता 
लगाने में असमर्थ है तो कालिदास को विक्रमादित्य उपाधिधारी गुप्तनरेश चदन्धगुप्त का 
दरबारी कवि कहने लगे है। हम जानते ही है भाजा के प्रचार के उपरान्त ही उसका 
व्याकरण बनता है। विष्णुघर्मोत्तर के कला-सिद्धान्तों के परिशीलन से उस कला की 
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रचनाएँ ही आधार हो सकती है जो वास्तु शास्त्र मे निर्दिष्ट है, उसका कला में अवश्य अभ्यास 
था। यह दूसरी बात है कि उस कला के तत्कालीन निदर्शनो का हमारे पास अभाष है । 
अथच अजन्‍्ता, एलौरा आदि चित्रकला निदर्शन धर्म की प्रेरणा से पनपे परन्तु चित्रकला 
के धर्माश्रय के अतिरिक्त राजाश्रय की प्राप्ति से उसमे बेड़ा विकास आया । अतः राज- 
दरबार की चित्रकला तथा चैत्यो एव विहारो की चित्रकला मे अवश्य विभेद होना चाहिए | 
पहली अतिरजिता दूसरी सामान्या । अत. विष्णधर्मोत्तर (जो कि एक प्राचीन कृति है) 
के अनुसार यह स्वर्णयोग-परम्परा भारतीय परपरा है इसे फारसी परम्परा मानना 
उचित नही । विष्णुधर्मोत्तर के बाद के जितने भी ग्रन्थ लिखे गये उन सबमे इसी पुरानी 
परम्परा का अनुकीतंन है । 
स्वर्ण के अतिरिक्त अन्य जिन धातुओ का रंग द्वेव्यो में उल्लेख किया गया है' जैसे 

रजत, ताम्र, त्रापुष (टीन), अभ्रक तथा लोहा आदि उनके सम्बन्ध में विशेष विस्तार 
करना अभीपष्सित नहीं केवल इतना ही सूच्य है कि ये धातुएं चूर्ण के रूप मे उपयोग में 
लायी जाती थी । अस्तु, अब स्वर्ण-प्रयोगविधि पर कुछ वर्णन आवश्यक है । 

स्वर्ण-प्रयोग-प्रक्रि[---इस पर विष्णधर्मोत्तर में दो प्रक्रियाओं का निर्देश है--पत्र- 
विन्यास तथा रसक्रिया । यद्यपि यहाँ पर--लौहाना पत्रविन्यात भवेद्वापि रसक्रिया'--- 
स्वर्ण का साक्षात्सकीर्तन नहीं हुआ है तथापि 'लोहानाम' यह पर्दे उपलक्षणमात्र है । 
इसमे सभी धातुएं गताथथ है'। 

पत्रविच्यास--यथानाम सोने के पत्रों को बनाकर उनको चित्री में लगाया जाता था । 
अभिलषितार्थचिन्तामर्णि मे तथा शिल्परत्न में इस प्रक्रिया का विशेष उद्घाटन हुआ है। , 
यहुले हम अभिलषितार्थचिन्तामणि को लेते है--'शुद्ध सुवर्ण को लेकर उसके छोटे-छोटे 
पत्र काट लेना चाहिए, पुनः उन्हें एक चिकर्नी शिला पर परिषोषित करना चाहिए। पुनः 
उसमें पानी और थोडी-सी बाल का मिश्रण करना चाहिए । इस मिश्रण का पुनः षर्षण 
आवश्यक है और फिर जल से घोकर इसे साफ कर लेना चाहिए। इस स्व्णेलेप को फिर 
पीसना चाहिए और उसमे थोडा-सा वज्यलछेप मिला कर छेखनी से लिखना चाहिए | हम 
जानते ही है कि लेखनी के प्रार्चीच चित्रकला-कोशल मे नाना प्रकार थे जैसे बाराहदंष्ट्रा 
आदि | अत. यह स्वर्णलेप जब सूख जाय तो उसे इसी शूकरदती लेखनी से धीरे-धीरे 
रगड़ना चांहिए जिससे यह लेप चमक उठे । पुन' चित्रकार को इस लेप पर सोने के 
बारीक पत्तों को रखकर कठोर कारपास से रगड़ कर इसकों उजला कर लेना चाहिए | 
इस प्रकार का स्वर्णलेप (जिसमें पत्रविन्यास वाछित है) विद्य॒च्चकितविग्नह काति को 
श्राप्त करता है। शिल्परत्न का भी इसी प्रकार का उद्घाटन है (दे० स्वर्णलेष विधि 
भ्रथमा तथा ट्वितीया--चित्रलक्षण, पृ० ३८५) । 


जकशाडा 
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रस-क्रिया--इससे तात्पयं यह है कि सोने का अग्निताप से द्रव बनाया जाता था और 
उसमें अभ्रक आदि का मिश्रण भी उचित था । चम्पाक्वाथ तथा बकुलनिर्यास के मिश्रण 
पर भी विधान है। विशेष विस्तार यहाँ पर अभीष्सित नहीं। वर्णों की और उनके 
विन्यासों को इस संक्षिप्त समीक्षा के बाद वर्णरंजिता लेखनी पर भी कुछ विवेचन आव- 
श्यक है । ५ ५ 
बर्ण-लेशनी-->अथवा विलेखा के पंचविध प्रकारों पर समरागण में निदश है जिसकी 
तालिका निम्न प्रकार से उद्धूल्न की जाती है -- 


प्रकार आकार 

कर्चेक बटांकुराकार- 
इस्तक्चेक अश्वत्थांकुराकार 
भासक्र्चक प्लक्ष-सूचीनिभ 
चल्लकूचंक उदुम्बराकार 
बतंनी 5 


के० पी० जायसवाल ने (दे० 'ए हिन्दू टेक्स्ट आन पेटिग', माडने रिव्यू ३३वाँ, प्‌० 
७३४) प्राचीन पेट ब्रशो के ९ प्रकारो पर संकेत किया है और वे भी प्रत्येक रग के ९-९ 
ब्रश होते थे ऐसा भी निर्देश किया है। अभिलषितार्थचिन्तामणि में लेखनी के निर्माण पर 
यह निर्देश है कि तूलिक़ा की नोक पर लाक्षा के सहारे घेनुव॒त्स के कर्ण के रोमो को बाँधना 
चाहिए तो वह वर्णोचित लेखनी बन जाती है। उसके तीन प्रकार है--स्थूला, मध्या 
तथा सूक्ष्मा | स्थूल से तिछ चित्र मे वर्णलेप विहित है, पाश्व॑निविष्टा मध्यमा से चित्र 
में अंकन अभिप्रेत है। अथच सूक्ष्म से सूक्ष्म रेखा का निर्माण अभीप्सित है। अर्थात्‌ 
पहली से चित्रभित्ति पर वर्णलेप, दूसरी से आउटलाइन की रचना तथा तीसरी से रेखाओ 
का विन्यास | शिल्परत्न मे अभिलषितार्थचिन्तामणि का ही अनुसरण हुआ है। विशेषता 
यह है कि प्रत्येक तीन मूल रगो के लिए तीन-तीन लेखनी-विधा विहित है। इस प्रकार 
छिल्परत्न के अनुसार प्रत्येक वर्ण की ९-९ लेखनी निभित की जाती थी। इस ग्रन्थ में 
आइृत्यनुरूप लेखनी के तीन भेद हैं---स्थूला, मध्या तथा सूक्ष्मा । परन्तु प्रयोग की दृष्टि 
से इन तीनों के त्रिविध से प्रत्येक वर्ण के ९-९ ब्रश तैयार हो जाते है । पुन, जैसा हमने 
देखा लेखती -- सामान्य-- के निर्माण में वत्सरोम का विधान है । परन्तु शिल्परत्न के अनुसार 
बत्सरोम का विघान केवल स्थूला में विहित है परन्तु मध्या मे उनके स्थान पर अजोदरभव 
(बकरी के पेट में उत्पन्न होने वाले) रोम तथा सूक्ष्मा मे क्रोडपुल्छज (अर्थात्‌ सुभर की 
पूंछ के) रोम उचित है। मानसोल्लास मे चित्रलेखनी की एक दूसरी विधा वर्तिका मानी 
जशयी है। तूलिका पर हम पीछे निर्देश कर ही चुके है। वर्तिका की निर्भमिति में ठोस 
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बाँस की नलिका की आवश्यकता होती है और उसपर यव के प्रमाण में ताम्रमय गरु 
अर्थात्‌ नोक का निष्पादन विहित है। अस्तु, बर्ण एवं बर्णोचित लेखनी--इन दो विषयों 
की इस मीमांसा के उपरान्त अब वर्तना एवं रेखा की विवेचता करनी है और अन्त से 
रसोन्मेष की परम्परा की व्याख्या के द्वारा चित्ररचना को सजीव करता आवश्यक है । 
जिस प्रकार काव्य में रीति, अलंकार, गुण आदि अवश्य सहायक है, परन्तु काव्य की अभि- 
व्यक्ति रसाश्रिता है उसी प्रकार चित्रकला में भी यह रसोन्मेष विष्णधर्मोत्तर तथा सम- 
रागण की मह॒ती देन है । आगे हम इसकी सर्विस्तार सम्रीक्षा करेगे। यहाँ चित्रकला के 
श्वासोच्छूवास बरतना-विधान पर क्रमप्राप्त प्रथम वर्णन प्राप्त है। 

बर्तना--चित्र-कर्म में वर्तना-निर्वाह चित्रकार का परम कौशल है। वास्तव में टमने 
पीछे चित्र के जिस पडग--रूपभेद, प्रमाण, लावण्य, भावयोजन, सादष्य तथा वणिका 
भग--का निर्देश किया था वह तभी सम्भव है जब व्तंता का सिद्धान्त पूर्णरूप से बरता जाय। 
वतेना चित्रशास्त्र के तीन मौलिक सिद्धान्तों मे एक है, वर्तना वातावरण की विधायिका है 
तथा रेखा रूप की निर्मात्री है। परन्तु इन दोनो का चित्र में पूर्ण विजुम्भण के लिए तीन 
अन्य मौलिक चित्ररचनासिद्धान्तों की आवश्यकता होती है । इनकी परारिभाषिक संज्ञाएँ 
है--क्षय, वृद्धि तथा प्रमाण । बिना क्षयवृद्धि रेखाओ का विन्यास, रूपनिर्माण में पगु है। 
क्षयबृद्धि से तात्पयं घटाव-ब्रढ़ाव से है और प्रमाण की मीमासा हम पीछे कर ही चुके है । 
इन तीनो सिद्धान्तों में चित्रकला का पारम्पर्य एवं चित्रजगत्‌ का पर्बवेक्षण मौलिक 
आबार है। क्षय और वद्धि के द्वारा ही चित्र के वातावरण की पूर्ण अभिव्यक्तित होती है । 
अस्तु, वर्तना विष्णुधर्मोत्तर के अनुसार तीन श्रकार की मादी गयी है--पत्रज, गैरिक 
तथा बिन्दुज । प्रथम पत्राकृति रेखाओ से सम्बन्ध रखती है, दूसरी सूक्ष्म रेखाओ से तथा 
तीसरी स्तम्भनों से युक्त रेखाओं से । चित्र-रचना में चित्रकार पहले पीत तथा लाल 
वर्णों से एक आउटलाइन तैयार करता है अर्थात्‌ चित्रकार को पहले चित्रणीय वस्तु-पदार्थ 
अथवा व्यक्ति का मानसचित्र प्रकल्पित कर लेना चाहिए। पुन. चित्रोचित मानानुसार 
उसका चित्रभित्ति पर रेखाचित उतारना चाहिए और इस रेखाचित्र मे प्रमुख स्थानों पर 
तीक्ष्ण रंग तथा संकुचितों पर धूमिल रंग लगाना चाहिए । पुन. नाना वर्णोचित रगो के 
मिश्रणों के'द्वारा चित्र के अखिल अवयवों की निभिति करनी चाहिए । इस निर्मिति में 
उसके हस्तकौशल की महती अपेक्षा है। बिना हस्तलाधव तूलिकाविन्यास, रेखाचित्रण 
एवं वर्णसश्निवेश पूर्ण परिपाक को प्राप्त नही कर सकता । 

वर्तदाः का सम्बन्ध वर्णों से है। वर्णों एव वर्ण के मिश्रणों पर हम पीछे निर्देश क्र 
आये है। भले ही मौलिक वर्ण अथवा शुद्ध रंग थोड़े ही हो परन्तु मिश्रणो की सख्या तो 
संल्यातीत है । वह चित्रकार की कल्पना का विषय है । यह कल्पना जब प्रकृति के नाना 
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रंगो को देखती है तो सजग हो उठती है । नयी-तयी स्फ्तियाँ प्राप्त होती है ओर एक ही 
रंग के ताना भेद अनायास दृष्टिगोचर होने लगते हैं। अस्तु, चित्रकला में वर्तना के हारा 
विन्यास वर्णराग वर्णनात्मक भी है और व्यगात्मक भी । उदाहरण के लिए आकाण- 
चित्रण का हम वर्णनात्मक एवं ध्वन्यात्मक अथवा व्यंगात्मक दोनो प्रकार के वर्णविन्यासा 
से चित्र प्रस्तुत कर सकते है । पहले मे आकाश को नील कमल के नील रण मे नीले वस्त्र 
पहने हुए चित्रण करता उचित होगा और उसकी मनति में सूर्ये और चन्द्रमा का उसके हाथो 
मे भ्रदशन आवश्यक होगा । परन्तु दूसरे प्रकार मे आकाश को विवर्ण तथा खगाकुल मात्र 
चित्र्य है । अस्तु, निष्कर्ष यह है कि चित्र मे कहाँ पर प्रकाश तथा कहाँ पर छाया दिखानी 
चाहिए, किस स्थान पर रग को तीक्षण करता चाहिए और कहाँ पर घमिल करना चाहिए, 
इन्ही सबका ध्यान वतेना का विषय है । प्रकाश-छाय्ा चित्रण-चित्रणीय वस्नु के अवयव 
प्रकाशन में सहायक घनचित्रण अथवा उध्वेचित्रण भी पूर्णरूप से आश्रित है । कालिदास 
की निम्न उत्प्रेक्षा मे सम्पूर्ण चित्रणास्त्र वी आत्मा निखर उटी है -- 
'उन्मीदित' तूलिकयेब चित्र ब्रपुविभक्त नवयौवनेन' । 

यहाँ पर तूलिका उन्‍्मीलित तो सभी के लिए बोधगम्य है परन्तु विभक्तता जैसा हम भागे 
देखेंगे चित्र के मौलिक गुणों मे एक गुण है । ऊपर हमने वर्तना-विधान मे तथा रेखा-विन्यास 
में क्षयवृद्धि के सिद्धान्त का सकेत किया था । विप्णघर्मोत्तर में इस सिद्धान्त का अनुसरण 
मावयोजना में यूचित घरीर मुद्राओ के साथ रखा गया है। तदनुरूप क्षयवृद्धि के त्रयोदश 
प्रकार निम्नरूप से वरणित किये गये है -- 


क्षयबद्धि के अयोदश भेद 


, अतः परं प्रबध््यामि क्षपवद्धिविधि अमल ॥ 
चित्रविद्भिरसंशेयं समासेननेतरेण. च ॥ 


त्रयोरश विधवात्र क्षयवृद्धिरदाहृता ॥ 
स्थानानां बहुसंस्थत्वादंगावयवसम्भवा । 
स्थान प्ष्ठगतं॑ पृर्बभवर्जुगतमेव है 


मध्याथ तथार्धर्थ साचोकृतमु| तथा । 
नत॑ गण्डपरावत्त पुष्ठागतमथापि. च॥ 
पाइवगितं ले विनेयभुल्लेप॑ चलित तथा १ 
उसान बलिल लेति स्थानानि तु तअयोदश।॥। 
कार्याष्येताति सर्वाणि नामसंस्थानतों नृप । 
सष्डलामोह बंशास प्रत्यालीदकफ्रियाक्रमः ॥ 
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समाइवा्ंसमा: पादाः सुस्थितानि खलानि थे । 
समासमपदस्थ चर द्विविध स्थासक सजेत ॥। 
तद॒गत्वा पदभूयिष्ठ स्थान समपद स्मतम्‌ । 
मग्हरू च॒ द्वितीय स्थात्स्यानान्यन्याति याति थे ।। 
तान्येक्समपादानि विचित्राणि खरकानि च। 
तत्र बंशाखभालोढ़ प्रत्यालीढ ले धन्विमाम ॥। 
चित्रगोम्‌त्रकमर्त विषम॑ खड्गर्भिणाम्‌ । 


चलित खलितायस्तमालोडेकपवऋ्रमम !। 
शक्तितोमश्पाधाणभिन्विषालानिधारिणाम ! 
. सबल्गितं चक्त्दलगवाकुणपभारिणाम्‌ ॥। 


एकपादसमस्थानं द्वितीयेन तु विद्गरूम । 
शरीर व सलीलं स्थात्सावष्टंभ: ववाचिदुद्गतम्‌ ।। 
लीलाबिछासविज्ञान्त॑ विशारलजपनरस्थलेंस । 
स्थिरंकपादविस्यासे. स्त्रोरूप विलिलेदबंधः ।। 
प्रमाणहीनस्तु जनो नुभुयात्कारूस्थे भावस्यवलात्पुथिव्याम्‌ । 
इति प्रशिन्त्यात्मधिया ध्ुधेन काय॑ प्रमाणणक्षयवद्धियोगे ॥। 
क्षयवृद्धि अनुसरण यथानिर्दिष्ट अगावयव प्रभेदो पर आश्रित है। अंगावयवसम्मव 
इन त्रयोदश स्थानों (मुद्राओं ) की सज्ञाएँ--पृष्ठगत, अजंबगत, मध्याध्य, अर्धा, साची- 
कृतमुख, नत, गण्डपरावृत्त, पृष्ठागत, पाश्वंगत, उल्लेप चलित, उत्तान तथा वलित--है । 
इन मुद्राओ की आकृति एवं तदनुरूप चित्र-विन्यास तो विदित है। पुन' जिन वैशाख मण्ड- 
लादि मुद्राओ का प्रदर्शन विहित है वह घानु आदि आयुधारी चित्रणों मे वि्हित है । इन 
स्थानों पर हम पीछे (दे० प्रतिमा-स्थापत्य) कुछ सकेत कर आये हैं ।[' 
अस्तु, वर्तना के तीन मौलिक आधघारों, क्षयवृद्धि तथा तद्गत प्रभाणों की अभी तक 
हम विवेचना करते रहे तथा विष्णुधर्मोत्तर की सामग्री का ही प्रयोग किया गया । अपरा- 
जितपच्छा में वर्सना के कुछ विशिष्ट सिद्धात्तो का उद्घाटन हुआ अत. उसकी भी मीर्मासा 
आवश्यक है। 
अपराजित को पत्रादि बलेना देन--अभी तक हमने वर्तता की मीमासा में बर्ण- 
विन्यास की ही सहायता ली परन्तु प्राचीन लित्र-स्थापत्य पत्रलतालेख्य बड़ा ही प्रौढ़ 
एवं लोकप्रिय चित्रण था। बाण आदि महाकवियों की रचनाओं से इसपर पुष्ट प्रमाण 
हस्तगत होता है। अपराजितपच्छा में पत्र-रचना की वेता में चित्र-हैलियो का भी पूर्ण 
निर्देश है। इसका रहस्य सम्भवतः यह है कि चित्रण की पत्रविच्छित्ति अथवा कण्टक- 
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विच्छित्ति वनस्पति ससार की विविधता पर आश्रित थी अतएब पत्रो के प्रकारो के उदघा- 
टन में तत्तज्जनपदानुरूप विच्छित्ति विरचना को तागर आदि शैलियों के नामोल्लेख 
में उल्लेख किया गया । 

पत्र-रघना--वर्तना के विष्णुधर्मोत्तरीय पत्रज में पत्र-रचना को हम उदाहृत कर 
सकते है । पत्र-रचना वास्तव में वातावरण विन्यास (प्रकृति, वनस्पति, जनपद तथा 
जलवाय्‌ ) की वर्तता है। यह जनपदानुरूप वनस्पति विशिष्ट होता है अत. तत्तद्रेशीय 
पत्र-रचना के तत्तदेशोद्भव दौलियो में परिगणित किया गया । चित्ररवना आकारिक 
(पोड़ेंट) ही नही प्राकृतिक लेडस्करेप भी हैं। अत प्राकृतिक चित्रण (लेडस्केप पेंटिंग) के 
लिए पत्र-पद्धति कितनी विशुद्ध एवं पारिभाषिक है--यह समझ सकते है । अपराजित 
की पत्र-रचना जिज्ञासा में ही जिन पन्नों पर सकेत है उन्ही की एक सुदीधंसूत्री है--दिन-पत्र, 
जल-पत्र, स्थल-पत्र, नग-पत्र, मेध-पत्र, नागर-पत्र, द्राविड-पत्र, व्यन्तर-पत्र, वेसर-पत्र, 
कलिग- पत्र, यामन-पत्र, शिशु-पत्र, स्वस्तिक-पत्र, वर्धमान-पत्र, सवतोभद्र-पत्र आदि । 
अत: अब रह क्‍या गया 'प्रकफ़ जिज्ञासा के समाधान में सुवनदेव जी ने पौराणिक आख्यान 
बाँधा तथा पत्र-जन्म की,क़्हानी कहने लगे और साथ ही साथ नागर, द्वाविड, थ्यन्तर, 
वेसर, कलिग, तथा यामुन इन चित्र-शैलियो का भी पत्रोदभव पुरस्सर उद्घाटन 
कर बैठे । कथा है क्षीराणंव के मन्थन में सुरतरु भी तो प्राप्त हुआ। देव तथा 
देवागनाएँ उसके नीचे विहार एवं भोग ही कर सके। चित्रकला के प्रथम आंचाये 
विश्वकर्मा को उससे नाना जातिक चित्रोचित पत्रो को भी प्राप्ति हो गयी । इसी महा- 
सुरतरु के पूर्वाभिमुखीन शाखाओं से नागर, दक्षिणा से द्राविड, उत्तरा से वेसर-- इन 
तीन शैलियों का निर्गम माता । 

अथच .चपष्पूर,द्र[विड, वेसर पत्रो के रूप क्र तरल कण्डकोद्सव तथा आकुचित 
माने गये है । इन तीनो शैलियो के अपने-अपने कण्टक हूँ जिनका पारस्परिक वैलक्षण्य 
इन तीनो शैलियों की अलग-अलग बिलक्षणता बताते है। इतके कष्टको के क्रमश. नाम 
है--ब्यावर्त (जो व्याक्ननख के सदुश होता है), भगचित्रक (जो केतकी और बदरी 
के काँटो से मिलते-जुलते है) तथा कलि (जो अगस्त्य पादप के पुष्प के सदश होता है) । 

इन नाना जातिक अथवा शैलिक पत्रावलियों ने पुन. इस ग्रत्थ के अनुसार अन्य 
नाना वर्गीय एवं उपवर्गीय पत्रों का उद्भव प्रदान किया। उदाहरणार्थ दिन-पत्र के 
ही पन्द्रह प्रभेद है। इसी प्रकार अन्य पत्रो की भी गाथा है। गत. इन पत्रों का प्रादुर्भाव 
उस विख्यात दिव्य महातरु (सुरतरु) से सम्बन्धित किया गया है अत उसी रूपक 
से जो अन्य पत्र के प्रकार ह उनमे दशशाखोद्भव पत्रो तथा घोडसकन्दज पत्रों के साथ- 
साथ ऋजुपन्नों के भी भेद-प्रभेद प्रदर्शित किये गये है । 
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कष्टक--कण्टकों की अष्टविध जातियाँ अपनी-अपनी आक्ृतियों के साथ अपराजित 
की दिछ्षा मे निम्न प्रकार से उल्लेख्य है -- 


कण्टक आकृति 
१-कलि अगस्त्यपुष्पकाकार 
२-कलिक बराहदष्ट्राकृतिक' 
३-ब्यामिश्र बद्धपृष्पोदभव॒ (मध्यकेशर ) 
४-चित्रकौशल उकाराकारसदृशः 
५- व्यावरत्ते व्याप्ननदवत्‌ 
६-ब्यावृत्त कलशाकृति 
७-भगचित्र बदरवत्‌ 
८-सुभग कृतिकाकृति 


पत्रो और कण्टको के सम्बन्ध में यहाँ पर यह सूच्य है कि पन्नों और कटकों को 
दृष्टि मे रखकर चित्रशास्त्र में शैली-विभाजत भछे ही एक सुसम्बद्ध ऐतिहासिक पर- 
म्परा न हो परन्तु यह निश्चित है कि भारतवर्ष की प्राचीन जित्र-विद्या में पत्र-रचना का 
बडा प्रचार था। विशेषकर कुलीना स्त्रियों में पत्रलता लेखन नाना मनोरंजनो में एक 
अत्यन्त प्रणस्त मनोरजन था। सस्क्ृत के कवियों ने (विशेषकर महाकवि बाण ने) 
इस प्रथा के विपुल प्रसार पर अपने काव्यो में पूर्ण एवं प्रपुष्ट निद्शन प्रस्तुत किया है। 
निम्न एक-मात्र उदाहरण से पाठक इस तथ्य का मूल्यांकन कर सकते है -- 


चित्रकला मे रसोन्मेष 


चित्रग्मास्त्र को व्यापक एवं मनोरम वर्तनाधिराज्य के इस श्रति' संकुचित एवं 
विरल दिग्दशेन के उपरान्त इसके दो प्रमुख प्रदेशों पर बिना विचरण किये इस 
मनोरम आधिराज्य का हम मूल्यांकन नहीं कर सकते | ये है चित्र के रूपनिर्माण तथा 
पचित्रकला में रसोन्मेष । प्रथम की विवेचना हम एक स्वतन्त्र अध्याय में करेंगे 
(दे० आगे का अध्याय) । दूसरे की इसी अध्याय में विवेचन अधिक प्रासंगिक होंगा । 
वर्तना को एकमात्र वर्णविन्यासाश्चित रखना वर्तता को बड़ी ही सकुचित दृष्टि स्् 
देखना है। भारतीय विचारधारा के अनुसार मनोरमकला का एकमात्र अध्यवसाय 
र्मास्वाद है। यही रसास्वाद लोकोत्तर चमत्कार का तो विधायक है ही इसे 
ब्रह्मानन्द-सहोदर भी बताया गया है। चित्रकला एवं मूतिकला में रसोन्मेष की 
परिपाटी आधुनिक दुष्टिकोण से एक प्रकार नवीन सी वस्तु प्रतीत होती है परन्तु 
इस ग्रन्थ के कई स्थलो पर हमने हिन्दू कला के इस महान्‌ आधारभौतिक तत्व की ओर 
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बार-बार ध्यान आकर्षित किया जिसको हम उपलक्षणात्मक अभिव्यजनां का नाम 
दे सकते है। अंग्रेजी मे इसको सेम्बालिक इटरप्रेटेशन के नाम से पुकार सकते है। अतएव 
प्रतिमाकला में मुद्रा-विनियोग तथा चित्रकला में रूपनिर्माण एवं प्रमाण की नाना 
योजनाएँ इसी तत्तव की व्याख्या करते है । अतएवं चित्रकला मे रसोन्मेष एक अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त है। चित्र के नाना प्रकारों की प्रस्तावना में हमने देखा कि चित्र 
का एक प्रकार भाव-चित्र अथवा रस-चित्र भी है। यह एक प्रकार की सकुचित परम्परा 
है । वास्तव मे रस का उन्मेष हम सर्वत्र समान रूप से कर सकते है । चित्रकला में 
नृत्यकला एवं संगीतकला के जिस साहंचये का हमने पीछे उल्लेख किया उससे भी यही 
निष्कर्ष निकलता है। नाट्य का परम अध्यवसाय रस-निष्पत्ति है। जिस प्रकार से 
हस्तमुद्राओ से एव दृष्टियों के नाता उन्मेष से अभिनय सजीव हो उठता है उसी प्रकार 
चित्र में रसोन्मेष से चित्र हम से वार्तालाप करने लगता है। एक शब्द में भावप्रकाशन 
अथवा भावाभिव्यक्ति चित्रकला का परम प्रयोजन है । चित्रकला को वर्णाभि- 
व्यक्ति तक ही सीमित रखना चित्रकला को मार डालता है। अत. कुशल चित्रकारों 
ने सदेव इस ओर चेष्टा की और सफल हुए। विश्व के महान्‌ चित्रकारों की विश्वविश्वुत 
रचनाओं का यही एकमात्र मूल तत्त्व है। अतएव समरांगणसूत्रधार में चित्रकला 
के नाना सिद्धान्तो--चित्रोपकरण, चित्ररचना, चित्रप्रकार, वर्णविन्यास, भूमिबन्धन, 
मानयोजना आदि के साथ-साथ चित्र में रसोन्मेष की प्रतिष्ठा के लिए रसद॒ष्टि-लक्षण 
नामक ८२ वे अध्याय में रसो एवं रसदृष्टियों का वर्णन किया है। रसो और रमदृष्टियों 
की समीक्षा करने के उपरान्त पहले हमे चित्रकला और रसकला के पारस्परिक घनिष्ठ 
सम्बन्ध की ओर थोडा सा और ध्यान देना है । 

यद्यपि रेखा- (भ्राकारोदघाटन प्रक्रिया) तथा वर्तना (क्षयवृद्धि एवं प्रमाण के द्वारा 
प्रकाश एवं छाया का प्रकाशन) दोनो का एकमात्र प्रयोजन चित्र-निर्मिति का सौष्ठव 
है तथापि जबतक घिक मे वर्णाविन्यास पूर्णरूप से तथा प्रौढ दृष्टि से नही सम्पन्न होता 
तबतक चित्रप्रतिमाओ की रचना अधूरी रहती है। चित्रों के वर्ण-विन्यास में चित्रकार 
का मनोयोग बडा महत्त्वपूर्ण है। इस मनोयोग में नाना भावों का उदय होता है। उन्हीं 
भावों पर जब यह वर्णविन्यास अथवा वर्तेना आश्रित रहती है तब चित्रणीय चित्र खिल 
उठता है। यद्यपि सादृश्य मात्र प्रकाशन करने वाले सत्य अथवा विद्ध चित्रो में रसोन्मेष 
की आवश्यकता नही बतायी गयी है परन्तु वह एक प्रकार का संकुचित दृष्टिकोण ही है । 
अतएव चित्रकला में रसोन्मेष की परिषपाटी न चलकर रसचित्रों की परिपाटी चल पड़ी 
और प्राचीन ग्रस्थों में हमे इस परिषाटी के पोषण मे प्रचुर प्रवचन भी प्राप्त होते हैं । 
अरत के अनुसार (दे० नाट्यशास्त्र) प्रत्येक रस का अपना-अपना वर्णे होता है-श्ंगार-- 
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इयाम, हास्य--धवल, कस्ण-- हरित, रौद्र--रक्‍्त,वीर---पीताभ, भयानक--कष्ण,अदुभुत-..- 
पीत, वीभत्मस-नील । मानसोल्लास तथा णिल्परत्न आदि मध्यकालीन कृतियो में चित्र मे 
रसो को एक प्रकार से सकुचित कर दिया गया है परन्तु समरागण रस-कला को (ऐस्थे- 
टिक्स ) चित्रकला का सहचर मानता है। दोनो ही परम मित्र है ।. इत दोनो का उपकार्यो- 
पकारकभावसम्बन्ध है। विष्णुधर्मोत्तर तो जन्य-जनक-भाव मातता, है--चित्र का जन्म 
नाट्य से | विष्णघर्मोत्तर में भी यही श्रतिपादन हैं। इस प्रकार समशगण और 
विष्णुधर्मोत्तर दोनों ही उस परम्परा के प्रतिष्ठापक एवं उन्नायक है (विष्णुधर्मोत्तर 
प्रतिप्लापक, समरागण उदल्नायक ) जिसमे चित्र-सिद्धान्तों मे रस-सिद्धान्त एक सामान्य 
अनिवायं सिद्धान्त माना गया है। विष्णुधर्मो्तर के तथा समरागण के निम्न प्रवचनों के 
परिशोलन से यह तथ्य अवश्य बोधगम्य बन सकता है -- 
(विष्णुषर्मोस्तर ) 

लिश्र के नवरत-- शगगारहासकरुणवी ररोघ्र भधा नका: । 

बोमत्सादमतज्ञान्ताइथ नवचित्ररसाक़ाहाइता: ।। 

तंत्र यत्कान्तिलावध्यलेखासाधयंस्ुफदरस । 

विदग्धवेशाभरणं शूगारे हुँ रसे भवेत्‌।। 

यत्कुप्जवाममप्रायभीषद्विकटवर्शनम्‌ । 

दया ञ्व॒ हस्त संकोक्य तत्स्थाद्धास्यकर रसे।। 

याव्चाधिरहासन्तट्थागविक्रयव्यसनादिषु । 

अनुक्म्पितकं पर्स्पाल्लिखेत्करणारसे ।। 

पारु्यविकृतिक्रोधविषस्त्वर्भा न वूबणस । 

दीप्रदास्त्रामरणबरकृत॑ रोद्ररसे भवेद ॥ 

प्रतिक्ञानभंशोर्यादिष्वरभष्योदार्य व नम्‌ झः 

ससमयं सश्रकुटिबहोरं_ वीररसेदम्तस /»५॥। 

दुष्टदुर्दशनोन्मसहिल्लव्यापादका दि यत्‌ । 

तत्स्थादभयानकरसे.. प्रयोगे... चित्रकर्मण: ।। 

इसशानगहित घातकरणं स्थानदारुणम । 

यघध्चित्र चित्रवच्छेष्ठ तद्दीभत्सरसे. भवेस्‌ ॥ 

यघदा विनीतरोमाञ्चबिन्तां तादर्यमुलानतम । 

प्रदर्शयति चान्योध््य तदद॒भुतरसाभयम्‌ ।। 

यश्यत्सोग्याहृतिध्यानधारणासनबन्धनम्‌ । 

तपस्विजनभूषिष्ठ_ तत्तु ज्ञान्ते रसे भवेत्‌ ॥ 
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(समरांगणसृत्रघार ) 
बांगारादि एकादश- 
जित्ररस--रसानामथ वद्यामो दृष्टीनां चेह लक्षणम । 
तदायत्ता यतहिच्ित्रे भावव्यक्ति: प्रजायते॥। 
शुगारहास्पकरणा रौद्रप्रेयोभवानका: । 
बीर (प्रत्यवाक्षों ?) थे बोभत्सश्चादभुतस्तया ॥। 
शान्तश्वकादशेत्यक्ता. रसाश्चित्रविशा रदें: । 
निगद्चते अमेणेबां सर्वेवामपि रूक्षणम्‌ ॥ 
सञ्नकम्प (कटोकपेच ? ) तथा प्रेमगुणान्वितः । 
सत्रेष्टललिता चेष्टा स शुगारों रसः स्मृतः।। 
विकासिललितापाह्गों मुदु॒व॒ स्फुरिताघरः । 
लोलया सहितो यशुल स हास्पो रस उच्यते।। 
अश्रक्ल्धिकपोछान्त: शोकसहकुचितेक्षण: । 
चित्तफलापसंयक्‍्त: . प्रोच्यते करणो रसः । 
निर्माजितलछारान्स: संरक्तोदवुसलोचनः 
वन्तदष्टाधरोष्ठों यः स॒ रोडो रस उच्चत्‌॥ 
अरथलाभसुतोत्वत्तिप्रियवर्शनहर्षजः ,.. 
स॒जातपुलकोबभेदों रसः प्रेस स-प्उच्यते॥॥ 
वेरिदर्शनविजञाससंध्रमोदअ्रान्तलोचन: | 
हदि संक्षोभयोगाच्च रसी शेयो भ्रमानकः।। 
(अष्टायव्टस्भससेर्था? ) सूत्रसड कुचितानतः । 
धंप्रंवीयंबलोत्पन्न: स यीरस्तु रसः स्मृतः।॥। 
(इदुप्ससिसत्र कस्तस्च ? ) स्तिमिततारक: । 
टि०-इह वोरावनन्तरयोडेयोरसयोलक्षण लुप्तम्‌ 
असस्भाव्य विलोक्यार्थभद्भुतो जायते रसः॥ 
अबजिकारे:. प्रसन्नेश्यञ. भुनेत्रवदनादिभि: । 
अरागाद विधयेधु स्थाद्‌ यः स शान्तो रसःस्मतः॥। 
इत्येते चित्रसंयोगे रसाः प्रोक्‍ता: सलक्षणा: । 
भानुषाणि पुरस्कृत्यसर्वसत्वेष॒_ योजयेत्‌ ॥ 
विष्णुधमंत्तिर एव समरांगण के इन अवतरणो की तुलनात्मक समीक्षा में यह निर्देश्य 
है कि जहाँ विष्णुधर्मोत्तर मे काव्य एवं नाट्य में प्रसिद्ध नवरसों की ही अवतारणा है 
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वहाँ समरागण में चित्रोचित उनमें परिवर्तन, सस्करण एवं परिवद्धंन भी द्रष्टव्य है ॥ 
समरागण में काव्य एवं नाट्य मे प्रसिद्ध रसो के विपरीत प्रेम तथा एक अज्ञात (दे० 
ऊपर की दि०) रम की उद्भावना है। अतएव चित्र-रसों की सख्या ९ से ११ हो गयी । 
इसके अतिरिक्त समरागण में एकादश रसो की सयोजिका बित्रोचित निम्नलिखित 
बठारह रस-दृग्टियो का भी वर्णव हुआ है --' 


रसदृष्टि रस रसदृष्टि रस 
१-ललिता श्गार १०-योगिनी घास्त 
२-हृप्टा प्रेमा ११-दीना कर्णा 
३-विकासिता हास्य १२-दृष्टा वीर 
४-विक्वता भयानक १३-विह बला भयानक तथा करण 
श-भकुटी ४ १६-शकिता है हा 
६-विश्रमा शृगार १५-कुचिता भयानक 
७-सकुचिता ५ १६-जिह्मा + ? 
पे ? ? १७-मरथ्य॑स्था बात 
६-ऊर्ध्वंगता ! १८-स्थिरा ? 


अस्तु, इन रसो तथा रसदृष्टियों के लक्षणों की व्याख्या न कर यहाँ पर इस सिद्धान्त 
की कुछ विज्येप मीमासा करनी है। समरांगण मध्यकालीन कृति है। मध्यकाल में विद्ये- 
षकर पृवंमध्यकाल में सभी शिल्प-कलाओ में एक अच्छी प्रौद़ता आ गयी थी | प्रासाद- 
कला, मू्तिकला तथा चित्रकला-इन तीनों का एक प्रकार से चरम विकास हो गया 
था। अतः समरागण का चित्र-रस-विवेचन काव्य-शास्त्र की एकमात्र अनुकृति नहीं 
है। चित्रोचित अभिव्यंजना के लिए इन रसो के लक्षणों का मौलिक रूप से यहाँ पर निर्माण 
किया गया है । समरागण के प्रथम प्रवचन- तदायत्ता यतश्चित्रे भावव्यक्तित प्रजायते'-- 
में ही चित्रों में रसोन्मेष के मर्म की व्याख्या है। हम जानते ही है कि काव्य मे रस- 
निष्पत्ति सर्वप्रधान उद्देश्य होता है परन्तु चित्र में भाव प्रकाशन ही परम पुरुषार्थ है । 
यह भावप्रकाशन रसो के द्वारा जब होता है तो लोकोत्तर चित्र का जन्म होता है । चित्र में 
रसोन्मेष का यह महा मर्म है।इसके अतिरिक्त इस सम्बन्ध में दो प्रमुख मीमासाएँ और 
आवश्यक है । समरागण मे उपर्यूद्धतअ्वतरण की अन्तिम पबित--मानुषाणि पुरस्कृत्य 
सवसत्वेष्‌ योजयेत्‌--बड़ी ही मामिक है | रसानुभूति अभी तक हमने मानवों और 
देवो में ही देखी थी परन्तु समरागण तो सभी प्राणियों को उसका अधिकारी बनाता है। 
यह भ्रवचन कला के अन्त्तम में निहित परम तथ्य का उद्भावक है अर्थात्‌ यद्दि पशु और 
पक्षी चित्र मे भावाभिव्यक्ति करने में समर्थ पाये जाते है तो यह वास्तव में कलाकार का 
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परम पाटव है। चित्रकार की यह कृति विधाता से भी विलक्षण कृति वन जाती है। 
प्रतिमाकला में हमने देखा कि मुद्राओ के द्वारा गूंगे देवता हमसे बाते करते है । उसी 
अकार यदि पशु-पक्षी भी अपने भावप्रकाशन में चित्रकार के कौशल से समर्थ हो सके 
तो कला का यह आश्चर्य नहीं यह उसकी पूर्ण अभिव्यक्ति है। इस प्रकार रसायत्ता 
काव्य-कला तथा भावायत्ता चित्र-कला दोनो ही सहोदर बहने हैं । 


दूसरे पीछे हमने चित्रजन्म के सम्बन्ध में नृत्य-शास्त्र पर निर्देश किया था। चित्र 
और नृत्य का यह जन्य-जनक भाव सम्बन्ध भी चित्रकला में रसोन्मेप को महत्ता पर ही 
प्रवचन करता है। विष्णुधर्मोत्तर एव समरागण के निम्न प्रवचनों को देखिए -- 


(विष्णुधर्मोसर ) 


चित्र एवं नाट्य--यथा सूत्ते तथा चित्रे अंलोक्यानुकृतिः स्मृता । 
दृष्टयक्त तथा भावा अडगोपाइगानि सर्वत्नाः ॥ 


न 


कराइच ये महानृते पूर्वोक्ता नृपसत्तम्‌ । 
त एवं चित्रे विज्ञेया नृत्त चित्र परं॑ मतस्‌॥ 
(समरांगणसृत्रधार ) 


हस्तेन सूचयक्नर्थ दृष्ट्या त्र॒ प्रतिपादयन । 
सजीव इति दृश्येत सर्वाभिनवदर्शनात्‌ ॥॥ 
आडिके थेव चित्रे च प्रतिमासाधनमुच्यते । 
(भवेदत्राथतें ?) स्तस्मादनयोश्चित्रमाश्ितम्‌ ॥ 
इन दोनों अवतरणों के परिश्ीलन से यह पर्याप्त प्रकाश पड़ता है कि चित्रेकला 
साट्यकला पर आबारित है और उस आधार का प्रमुख प्रयोजन रसायत्ता भावाभिव्यक्ति 
जो समरागण के प्रवचन में पूर्णूूप से स्पप्ट है। वास्तव से चित्र भी नाट्य है । नाट्य 
चित्रों की माला है। चित्र, नृत्य दोनो मे अनुकरण समान है। नाट्य के हस्त ही चित्र 
की मद्राएँ है । इस प्रकार चित्ररचना में रसोन्मेष के द्वारा जो चैतन्य प्रस्फूटित होता 
है, जो वर्तता विकसित होती है तथा जो भाव प्रकाशन सुगम बनता है उसी का 
नाम रसोन्मेष है। अस्त में चित्रज्ञास्त्र और रमशास्त्र के कतिपय अन्य सिद्धान्तों का 
भी उद्घाटन यहाँ पर अभिप्नेत है जिससे चित्रकला में रसोन्सेप--इस सिद्धान्त का 
और अधिक पोषण हो सके । है 
चित्र में रससिद्धानव--चन्द्रालोककार जयदेव और उनके टीकाकार पयगुण्ड वेद्य- 
साथ रससिद्धान्त को चित्र में भी व्यवहृत करते है । निम्न कारिका निर्दिष्ट है -- 
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काव्ये नाटये ज कार्य व विभावाहोविभावित: । 
आस्वाधमानेकतनु: स्थायी भावों रसः स्मतः॥ 
टि०--यहाँ पर कार्य का अर्थ टीकाकार ने चित्रादि रचना लिया है । 
चित्र में काव्यसिद्धान्त--कावथ्याचार्यों के निम्नलिखित प्रवेचनी को पढ़िए और चित्र 
तथा काव्य इन दोनों को सहोदर भाई के रूप में देखिए -+ हा 
वामन को काव्य परिभाषा तथा काव्य सिद्धान्त-- रीतिरात्मा काब्यस्थ--- 
काव्यालकार सूत्र । 'एतासु तिसृषु रेखास्विव चित्र काव्य प्रतिष्ठितम्‌--बुत्ति 
टि०-वामन की इस वृत्ति को देखकर विष्णुधर्मोसर' का निम्न प्रवचन किसे नहीं 
स्मरण आयेगा--“रेखा प्रशसति आचार्या ” । 
वामन अपनी 'काव्यालकारसूत्रवृत्ति' मे पुन चित्रों पर उतरते है -- 
यथा विच्छिशते रेखा चतुरं चित्रपण्डित: । 
तथंब वागपि प्राज्ं: समस्‍्तगुणगुम्फिता ॥| 
जो हमे किष्णुधर्मोत्तर के---वर्णाद्यमितरे जना:' की याद दिलाता है। वामन ने 
कान्ति नामक गुण की परिभाषा में 'औज्ज्वल्य कान्ति.' लिखा है! पुन. 'वृत्ति' में 
लिखते है--वन्धस्थ उज्ज्वलत्व नाम यत्‌ असो कान्तिरिति, तदभावे पुराणच्छाये 
त्युच्यते---पुन॒ सूत्रों मे आकर लिखते है '-... 
ओज्ज्बल्यं कान्तिरित्याहुर्णं गुणविश्ञारदाः । 
पुराणचित्रस्थातोीयं तेन वन्ध्यं कथेबंच: ।!' 
राजशेखर के काव्य सिद्धान्तों में चित्र--दे ० बालभारत अथवा पचपाण्डव - 'किठ्य 
स्तोकतम' कलापकलनश्यामायमान मनाक्‌ घमश्यामपुराणचित्ररचनारूपं जगज्ज्जायते' 
यहाँ पर गोघूलि के समय के वालावरण की उपमा पुराने चित्र से दी गयी है जो धम से 
धूमिल हो गया है । ० 
. भट्टतौत--अभिनवगुप्त ने अपने गृरू भट्टतौत के मत प्रदर्शन पुरस्सर अभियन की: 
जो परिभाषा की है वह चित्रानुरूप रूप का अर्थ चित्र मे पर्यसवस्सित किया है और नाटय- 


को का) सं की की व्यास्या में रत्नेश्बर--(दे० उनकी सरस्वती कष्ठाभरण 
टैँ में हैं: यथा चित्रस्य लेखा अज्भूजत्यजू प्रत्यजः 
रीतिरिति द्वितीय बिस्तर: । जृभ्रत्यजूः लावण्योग्मीलनक्षमा तथा 


र्‌. ु जात ने नाटक के चित्र के साथ कंसो सुन्दर तुलना को है-बे० काव्यालंकार- 
सत्रः-- सन्दर्भषु दशरूपफं नाटकादि श्रेय: तद्धि चित्रपटबत विशेषश्ताकत्यात' 
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शास्त्रों की जो परम्परा है उससे हम परिचित ही है, जैसे अवस्थानुकृतिर्नाट्य रूप दृश्य- 
तयोच्यते --रूपक॑ तद्‌ भवेद्‌ रूप दृश्यत्वात्‌ प्रेक्षकैरिदम्‌' । 

राजानक कुन्तक की निम्न कारिका तथा उसकी वृत्ति द्वप्टव्य है -- 

सनोजझ्फलकोल्लेखबर्ण ्छायाश्रियः प्थक । 
चित्रस्येवसनोहारि कं: किसपि कौशलस्‌ ॥ 

फलकमालेख्याघारभूता भित्ति., उल्लेख चित्रसूत्रप्रमाणोषपन्न रेखाविन्याममात्र वर्णा 
र|ञ्जकप्रव्यविशेषा', छाया कान्ति | तदिदमत्र तात्पयं--यथा चित्रस्प किमपि फलकाशु- 
पकरणकलाप व्यतिरेकि सकललप्रकृतपदार्थ जीवितायमान चित्रकारकोणल पृथकत्वेन 
मुख्यतयोदभासते' । कुन्तक यहाँ पर चित्र-शास्त्रों में जिन सिद्धान्तों का निरूपण हुआ 
हैं उन सबकी एक साथ अवतारणा करते हुए दिखाई पइते है--चित्राघार, फलक तथा 
भित्ति आदि । वर्तना-सिद्धान्त रेखादि तथा वर्णविन्यास के छाया, कान्ति, औज्ज्वल्य 
आदि गण । 

दित्र तथा ध्वनिसिद्धान्त--पीछे हमने चित्र मे भावाभिव्यक्ति के सिद्धान्त को 
मान लिया है। तदनुसार रंसी की अभिव्यक्ति के लिए नाना भाव-योजनाएँ आवश्यक 
हैँ --भावषिषय, भावानमव, भावपरिणाम आदि भावों के बिना रस-विशेष की न तो 
अभिव्यक्ति हों सकती है और न प्रधान भाव का प्रकाशन । अत' इस भाव-योजनांओं 
के द्वारा हम घ्वनिसिद्धान्त का स्पष्ट रूप से अनुगमन करते है। हम पहले ही कह चुके 
है कि भारतीय कला का प्राश उपलक्षणात्मकता है.जिसको/हम सिम्बोलिजम के नाम से 
पुकार सकते है । आगे हम देखेंगे (दे० रूप-निर्माण--लेडस्केप पेटिंग) कि बहुत से 
चित्रणीय पदार्थ चित्रित नहीं किये जाते अर्थात्‌ अभिध्येय नहीं रहते संवरत्‌ व्यग रहते 
है। जैसे मार्ग का चित्रण ऊँटो के काफिले से, रात्रि का चित्रण चोरों से। वास्तव में यदि 
गम्भीरता से देख जाय तो चित्ररचना चातुरी से काव्यकला पाटव से भी अधिक ध्वनि 
का अनुगमत है। काव्य में स्ववब्दवाच्येत्तु दोष माना गया है। उसी प्रकार चित्र का 
शीर्षक चित्र का दृष्ण है। चित्र को देखकर चित्रणीय पदार्थ की पूर्ण अभिव्यक्ति चित्र- 
कार का परम कौझल है। 


है. 


रूप-निर्माण (पारम्पर्य आदि) 


इस अध्याय का विषय चित्ररचना के उस अगर पर बिवक्षा प्राप्त है जिसको आब- 
निक भाषा में कल्वेशन्स इन पेटिग” कहा जाता है| हमने देखा तीनो भवनों के समस्त 
पदार्थ--वे स्थावर हो अथवा जगम सभी चित्र के विषय हैं। अत बड़े-बड़े विषयों को 
चित्र के छोटे आकार में अथवा उसके छोटे ढाँचे में केसे ढाला जाय । आजकल कला- 
सिद्धान्तो के निरूपण में यधार्थवाद तथा आदर्शवाद चल पड़े हे परन्तु भारतवर्ष की 
कलाओ मे विशेषकर मनोरम कलाओ मे--काब्य, नाट्य, संगीत, चित्र आदि सभी कलाओ 
में जो मूलभत चेतना है उसे हम उच्चातिउच्च आदर्शवाद तथा महनीयतम सस्क्ृति के 
व्यापक कलेवर में अनुप्राणित पाते हैं। भारत का यही मंगलमय पारम्पर्य है परन्तु 
यह नहीं कहा जा सकता कि इसमे यथार्थवाद का अभाव है। भारतीय पारम्पयं में 
ययार्थवाद और आदर्शवाद दोनों ही विद्यमान हैं । काव्य और चित्र, नाट्य तथा समीत 
में बिता पारम्पर्य के कलाकार पगु है। पारम्पर्य कला का जीवन है और रूप-निर्माण का 
विधायकड़ै । कविता में जो नाना प्रकार के अलकार हम देखते है वह भी एक प्रकार का 
पारम्पर्य है। मुख की शोभा के लिए कमल और चन्द्र की ओर हम जाते है परत्तु पार- 
म्पर्य मे यथार्थवाद और आदर्शवाद दोनों का किस प्रकार निर्वाह हो सके इसके लिए 
तत्तत शास्त्रों में कुछ निर्धारंण है, वे ही पारम्पयं के मानाधार है। परन्तु कलाकार 
अपने निजी अनुभव तथा अपनी निज की प्रतिभा के द्वारा उससे नये-नये उन्मेषों का भी 
यथास्थान प्रयोग करता है। इस प्रकार यथार्थवाद को हम फोटोग्राफी की तरह यथा- 
बत चित्रण नहीं मान सकते । काव्य के स्वभावोक्ति अलूकार में भी यथावत चित्रण 
होने पर भी कवि के उन्मेष का अभाव नहीं होता अन्यथा उसका चमत्कार ही जाता 
रहे। यही सत्य चित्रकला में भी लागू होता है। आगे हम देखेंगे कि तिशा, आकाश, भूमि, 
पव॒॑त, समुद्र, जल आदि के चित्रण में और उन चित्रणों मे चत्मकार लाने के लिए किसी 
न किसी पारम्पर्य अथवा कन्वेन्शन की सहायता अपेक्षित होती है। इस दृष्टि से यथार्थ- 
बाद काव्य का भी विपय है और वह चित्रकला तथा मूतिकला का तो प्राण है। शिक्ष- 
पालवध (दे० ३.५१) में जीवित मार्जार को भी कृत्रिम मार प्रेक्षक मान रहे है और 
रघुवश (दे० १६.१६) चित्रगत सिंह का गजो पर आक्रमण प्रेक्षक लोग सच्चा मात रहे 
हैं। इसी प्रकार के नाना निदर्शनो की उपस्थापना से चित्रकला और मूर्तिकला मे यथार्थवाद 


रूप-तिर्माण (पारम्पर्थ आदि) ५७३ 


का प्रदर्शत दिखाया जा सकता है। इसी यथार्थवाद को समझाने के लिए प्राचीन 
चित्रात्रा्यों ते चित्र के नाना प्रकारो मे विद्ध अथवा सत्य चित्र भी एक प्रकार माना है। 
अथच पीछे हमले बर्तता-विन्यास के सहायक जिस मौलिक सिद्धान्‍्स की ओर सकेत 
किया है वह प्रकाश तथा छाया के अंकन के लिए क्षयवृद्धि सिद्धान्त है। इसमे भी चित्र- 
कार का यथार्थ चित्रण ही परम प्रयोजन है और उसी के परिणामस्वरूप इन सिद्धान्तो 
का आविर्भाव है। वर्णविन्यास के द्वारा चित्र की वर्तता मे उपकारक क्षयवृद्धि का सिद्धान्त 
भारतीय चित्रकला का एक अत्यन्त उपकारक सिद्धान्त है। यह परम्परा मध्यकालीन 
चित्राचार्यों की ही नहीं है बरन्‌ महाभारत में भगवान्‌ व्यास ने भी इस तथ्य की बड़ी 
सुन्दर अभिव्यजना की है-- 


“अतथ्यान्यपि तथ्यानि दर्शयस्ति विशक्षणा: । 
समे निम्नोझ्नतानीव चित्रकमंविदों जनाः:।॥। 


आगे के कवियों में भी तथा काव्याचार्यों में भी क्षयवृद्धि का यह सिद्धान्त पूर्ण 
प्रतिष्ठा को प्राप्त था । अत चित्रकला का यह क्षयवद्धि सिद्धान्त हमारे देश में सदैव अप- 
नाया गया। जो लोग इसे आधुनिको की चीज कहते है वे बिलकुल अज्ञ है। चित्रकला के 
अन्थों तथा कवियों के काव्यों मे भी इस सिद्धान्त पर सकेत है बरन्‌ भारत के सभी चित्र- 
पीठों पर जो चित्रण प्राप्त होते है उनमें भी यह सिद्धान्त पूर्णरूप से जागरूक हैं। अजन्ता, 
बाघ की चिश्रकलाओ में इस सिद्धान्त का सर्वाधिक दर्शन होता है। इस सिद्धान्त से 
भारतीय चित्रकला का सर्वातिशायी आदर्श यथार्थवाद ही माना जायगा परन्तु हम पीछे 
कई बार सकेत कर चुके है कि चित्र का विषय बड़ा व्यापक और विद्याल है अत सभी 
विषयों का चित्र के छोटे दायरे में यधावत चित्रण असम्भव है। अथच प्राचीन चित्रकला 
के परमोपजीव्य जिषय देव, दानव, गसन्धर्व, यक्ष, किन्नर रहे है । इन अमर्त्यों को किस 
मत्यं ने देखा है।' अतः बहुत से काल्पनिक चित्रणों में तथा अदृश्य विषयों के चित्रण में 
यथार्थवाद के परिपालन के लिए कतिपय पारम्पर्यों का अनुगमन आवश्यक है। चित्रकला 
में पारम्पर्य के मौलिक विकास में इसी तथ्य की विकास--कहानी है। 

जहाँ तक क्षयवृद्धि के पारम्पर्य की बात है बह एक प्रकार से सीमित है। अतः 
असीमित चित्रकला के लिए यह सीमित सिद्धान्त सर्वत्र उपकारक नही हो सकता। अत' 
प्राचीनों ने हमारे लिये रूपनिर्माण के नाना पारम्पर्यों की उद्भावना की हैं। इसके 
अतिरिक्त हमने पीछे चित्रों में रसोन्मेष' के प्रकरण मे देखा कि चित्रकला को एकमात्र 
बाच्य रखना उसको गिराना है। जिस प्रकार वाच्यमय काव्य अधम काव्य माना 
जाता है उसी प्रकार दर्पणसादृश्य-विधायक चित्र भी एक प्रकार से अधम चित्र है। 
चित्र को काव्य में ध्वनि की प्रनिष्ठा से प्रतिष्ठित करने के लिए चित्र में पारम्पर्यों की 


प्‌्छ्ड भारतोय स्थापत्य 


सहायता ली गयी है। अत व्यग्य काव्य का ही गूण नही चित्र का भी वह परम गुण 
है। इस दृष्टि से काव्य के समान चित्र भी व्यक्ताव्यक्तकामिनीकुबकलशवतमनोरम 
तथा व्यजक दोनो ही बन जाता है। नाट्य की हस्त मुद्राओं से हम परिचित हैं। 
प्रतिमा के नाना स्थानों से भी हम परिचित है। सगीत के लयो के मम्मे को भी हम 
जानते है तो फिर चित्र को भी किन्ही ध्वन्यात्मक उपादानों से विभूषित करना है कि 
नहीं ? अन्यथा विष्णषर्मोत्तर के निम्न प्रवचन का क्‍या अर्थ ?-- 


यथा नूले तथा चित्रे श्रलोक््यानुकृः»| स्मृता ॥। 
दृष्टयद्णयथ तथा भावा अद्भोपाहानि स्वशः । 
करा5च ये महा (मया:? ) ने पूर्थक्तानपसलम । 
ते एवं विशेया नृत्त चित्र परंसतम | 
अस्तु, पारम्पर्य के आनुषगिक आदर्शवाद तथा यथार्थवाद की अवतारणा से यहाँ 
अभिप्राय एकमात्र प्राचीनों की उस पद्धति की ओर सकेत था जिसे हम रूप-निर्माण 
कहते है और जो इस अध्याय का विषय है। चित्र-विषय के प्रतिपादन में शिल्परत्न के 
उस महान्‌ उद्धोष का पुन. स्मरण कराते है--जड्गसा स्वावराश्चेव ये सन्ति भवत- 
श्ये । तत्तत्स्वभावतस्तेषां करण चित्रमुच्यते/--अत इन्हीं अदृश्य अनुद्भाव्य विषयों 
को भी दृश्य एवं प्रोदभाव्य बनाने के लिए रूप-निर्माण में पारम्पर्य (कन्वेन्शन्म) की 
सहायता आवश्यक है । सर में अगणित बाल है। भूविक्षेप भी भाव प्रकाशन में बड़े 
सहायक है । मुख की आकृति भी चित्र का कम अ्यजका नहीं । बड़े-बड़े पर्वत, अगाथ 
समुद्र, निरवधि आकाश--इनका कैमे चित्रण किया जाय ? देवों की कितनी योनियाँ 
है ” मानव की योनियों में कितनी कोटियाँ हैं? जल, जनपद, बायु के विश्व में कितने 
प्रकार है ? भू-मण्डल के नाना आवर्तों को किसने देखा ? नक्षत्र-मण्डल के नक्षत्रों को 
किसने गिना ? कहाँ तक कहा जाय ? इस चित्रमय विशाल विश्व के विचित्र विषग्ो को 
कंसे उदभावना हो ? उनका किस प्रकार से चित्रण हो-इन्ही प्रश्नों का उत्तर तथा इसी 
समस्या का समाधान चित्रसूत्र के लेखक ने रूप-निर्माण की पद्धति मे आवश्यक पारगम्पय 
पद्धति की प्रस्तावना की है। यहां पर यह भी सूच्य है कि इस दृष्टि से चित्र एवं 
प्रतिमा के जो नाना मानाधार प्रकल्पित किये गये है वे पारम्पर्य के ही बोधक हूँ 
तथा अनुगामी भी। मानवो, दैत्यो, यक्षो, किन्नरों, देवों, दानवों, गन्धवों, ऋषियों, 
राजाओ, ब्राह्मणो आदि के प्रमाण एक से नही हो सकते। अतएवं चित्रशास्त्र मे जिन 
पत्र प्रमुख मानाघारो--- हस, शश, रुचक, भद्र तथा मालव्य--की अवतारणा की गयी 


है वे भी इसी मौलिक सिद्धान्त के उद्भावक है । अस्तु, विस्तार से विराम लेकर अब 
रूप-निर्माण को देखे । 


रूप-निर्माण 


विषय 

नूप तथा चकवर्ती 
देवगण 

ऋषिगण 

गन्धर्व 

ब्राह्मण 

मन्‍्त्री, पुरोहित 
तथा सावत्सरिक 
दैत्य तथा दानव 
विद्याघर 
पिज्ञाच, बामन 
कुव्ज तथा प्रमथ 
किन्नर 


राक्षस 
नाग 

यक्ष 

देवताओं के गण 
वेश्यागण 
कुलस्त्रियाँ 
विधवाएँ 
कचकी 


रे 


सेनापति 


योद्धा 
आयुधीयपदातिगण 
धनुर्धर 
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विद्वेषताएँ 
महापुरुष लक्षण, जातु-पाद-कर 
यथ्यारूप, षोडशवर्षीय 
जटाजूटोपशोभित, क्ृष्णाजिनोत्तरासग, दुबंन, तेजस्वी 
शेखरमुकुटोपशोभित 
ब्रह्मवर्चस्वी, शुक्लाम्बरघारी 


भर्वालिकारसयुक्त तथा सोष्णीश अर्थात्‌ साफा बाँघे हुए 
भृकुटीमख, वतुनाक्ष, भीमवक्‍त्र तथा उद्धतवेष 
सपत्नीक, माल्यालकारधारी, खड्गहस्त तथा गगनस्थित 


दे० मान 


१8 


दो प्रकार के--नृमुख तथा हयविग्रह (एक रूप ) , 

अश्वमृख तथा नृदेह (दूसरा रूप) अथच अश्वमुख सर्वालकारधारी 
गीत-वाद्य-समायुक्त एवं छुतिमान्‌ 

उत्कच, विकलाक्ष तथा भीषण 

देवाकार एव फणविराजित 

सालकार 

नातावेश, नानायुघधारी आदि 

आगारसम्मत वेश 

लज्जावती, मालकार परन्तु भडकीले नहीं 

पत्नितकेश, शुक्लवस्त्र धारण किये हुए तथा अलकारवर्जित 
बुद्ध 

पीनस्कन्धभुजग्रीव, परिमाणोच्छुत, त्रितरंगललाट, व्योग- 
दृष्टि, महाकटि तथा दृष्त 

भृकुटीमुख, उद्धतवेश, उद्धतदर्शन 
खड्गचमं धर, कर्णाटकवपुर्घर, 

वारबाणधर, नगी जाँघवाले, अनुद्धतवेश तथा पै 
पहने हुए 


े 


रो में चप्पल 


५७३६ 


विषय 


हस्त्यारोही 
अश्वारोही 

बन्दी 

आहिवानक (हेरालड्स ) 
दण्डपाणि योद्धा 
प्रतीहार 

वणिक * 

गायक, नर्तक आदि 
पॉौरजातपद 
पहलवान (मल्ल) 
वृषभ तथा सिंह 
नदियों 


पव॑त 
भूमण्डल 
समुद्र 


निधियाँ 


आकाश 
भूमि 
पर्वत 
बन 
जन 


नगर 
ग्राम 

दुर्ग 
आपणभूमि 
आपानभूमि 


भारतीय स्थापत्य 


बिशेषताएँ 


श्यामवर्ण, जूटकेश तथा सालकार 

उद्दीप्तवेश 

उद्धतवेण, सिरादशितकण्ठ तथा उन्मुख दृष्टि 

कपिल तथा केकरेक्षण 

दानवों के समान 

पाश्वंबद्ध खड्ग, दण्ड धारण किये हुए 

ऊँचे-ऊँचे साफा बाँघे हुए 

उद्धतवेश तथा आसन्नपलित एवं स्वर्णभषणविभूषित 
शुअ्रवस्त्रविभूषण, विनम्र स्वभाव, प्रियदर्शी 

लम्बे, भयानक, पीनगात्र, पीनग्रीवशिरोधर तथा नीचकेश 
प्रकृति की गोद में---चरागाह तथा जगल 

शरीरघारी, अपने बाहनों पर (जैसे गगा मकर पर), हाथ में 
पूर्ण कुम्म लिये हुए तथा घुटने टेके हुए 

शिखरसताथ 

देवी के रूप में हाथ में ढ्वीपों को लिये हुए 

शिखरपाणि तथा रल्तपात्रकर एवं प्रभा के स्थान पर सलिल 
प्रदर्शन 

पात्र अर्थात्‌ कुम्भ रूप में, शखनिधि शख के आकार में, 
पद्मनिधि पद्म के आकार में 

विवर्ण तथा खगाकुल, तारकामण्डित दिव 

जागल, अनूप तथा मिश्र अपने-अपने गृणों के साथ 
शिलाजाछो, शिखरों, घातुओं, पेडो, निर्मरों से तथा भुजंगो से युक्त 
नानाविध वृक्षों, विहंगो एवं श्वापदों से सनाथ 

अनन्त मत्स्य एवं कच्छपों से यवत । कमल अथवा 
अन्य जलीय जन्तुं प्रद्श्य हैं 

मन्दिरो, राजप्रासादो, बाज़ारों, मार्गों, राजमार्गो से सूच्य 
रास्तों के साथ-साथ दोनों तरफ बगीचे और झाड़ियाँ 

अपने उचित स्थान पर वत्र एवं अट्वालकों सहित 

पण्ययुक्त अर्थात्‌ दुकानों सहित 

पियक्कड छोंगो से आकुल 


जुआरी 
रणभूमि 


स्मशान 
मार्ग 
रात्रि 


उप काल 
दिन 
सन्ध्या 
अंधेरा 
चदिनी 
सूर्य 
समस्त 
ग्रीप्म 


बर्षा 
शरद 


ड्रेमन्ल 
शिक्षिर 


रूप-किईक्ष (पारम्पर्य आदि) 5७ 


चूतेसकत तथा उत्तरीयविहीन हारे हुए शोकसमायुक्त तथा 
जुके हुए हृष्ट 

चतुरंगबलोपेत तथा प्रहार करते हुए नरो से युक्त और 

मृत शरीरो के रक्त से प्रपूर्ण 

चिक्ला एवं शवों से सूच्य 

ऊंढ़े! के काफिलो से सूच्य 

(अ) नक्षत्रादि चन्द्र एव तारों से 

(ब्‌) उल्लू बोलते हुए तथा 

(स) आसत्न तस्कर अथर्ति चोरों के द्वारा 

सारुण, म्लानदीप तथा रुतकुक्कुट 

कर्मव्यग्र जनप्राय 

सन्ध्यावन्दन के लिए उत्थित ब्राह्मणों के द्वारा 

अपने घर के लिए दोडते हुए लोगो के द्वारा 

कुमुदविकास तथा कमल-सकोच 

थके हुए प्राणियों के द्वारा 

फल्ल वृक्ष, कोकिलालाप, मधर गुजन तथा प्रहृष्टनरनारीक 
क्लान्त तरो एव मृगो का वृक्षो की छाया के नीचे आना, भैसों 
का कीचड में नहाना, जलाशयो का सूखना, पक्षियों का वृक्षों 
में लीन रहना, सिह-व्याप्नों का बुहाओ से ने निकलना 
पानी से भरे हुए बादल, इन्द्रधनुष, बिजली की चमक आदि 
फलो से लदे पेड, सस्य से भरे क्षेत्र, जलाशयो में हंसी का विहार 
कुहरें का वातावरण, लछून वसुन्धरा 

सम्पूर्ण दिग्मण्डल हिमाच्छादित, ठड से पीडित मानव परन्तु 
वायस और मातग हृष्ट 


अस्तु, विष्णुधर्मोत्तर कथित इस सक्षिप्त रूपनिर्माण-ता लिका की अवतारणा के उप- 
राम्त अब अन्त में एतट्विबयक कतिपय अन्य निर्देशों की प्रस्तावना भी आवश्यक है, जो 
चित्र-प्रतिमा के घरीरावयबो के निर्माण में ही अत्यन्त उपकारक नहीं वरन्‌ उन अवयवों 
की रखना में प्रकृति के इस विज्ञाल वानस्पत्य तथा पशु-ससार से कौन-कौन आधार हम 
ले सकते है अथच जनपद विशेष की वेश-भषा के अनुरूप कौन-कौन से अग किम प्रकार 
से चित्य है--हन सभी समस्याओं तथा उपकरणों के समाधाव और साधन में आवश्यक 
इस अत्यन्त प्रतिष्ठित ग्रन्थ के निम्नलिखित कतिपय अन्य प्रवचन भी अवतारणीय हूँ । 


३७ 


प्ज्८ट जारतोय स्चछतंतत्थ 


. किसी भी जिज्ञासु कलाकार के लिए ये प्रवचन पूर्णरूप से ज्ञातव्य ही नही है वरन्‌ कप्टस्थ 
कर लेने चाहिए --- श्कप कि | 
केश (समेद-प्रभेद )--तरड्रभंगिन: सूक्ष्म निजस्नेहाम्थर्लक्ृता:। 
घनेन्द्रनीलसदृशा: केशाः कार्यासतथा शुभाः॥ १ ॥ 
इुन्तला ,इक्षिणावर्तास्तरड् ८" । 
वर्धरा जूटप्रसरा इत्येताः :॥ २ ॥ 
नेत्र--चापाकाहुं , भवेस्नेन्न मह्स्योदरमथापि बा । 
नेत्रमुत्वलपर्र|मभ॑. पद्मपत्निर्भ तथा ॥ ३ ॥ 
शशाकृति महाराज पञ्चमं, परिकीतितम । 
छखापाकारभवेप्तेत्र प्रमाणन यथा स्त्रिय:॥ ४ 0४ 
सत्स्पोदरास्यं कथित तसा यवचतुष्टयम ) 
सेत्रमुत्पलपत्राह॒यं प्रमाणात्‌ षड़यव॑ स्मृतम।। ५ ॥ 
पह्मपश्ननिभ॑ नेत्र प्रमाणेन यत्रा नव। 
शशाकहृति थ॒ विशेयं तथथेब व यवा ददा॥। ६ ॥ 
स्वमार्नीगुलमानस्थ यबसोन प्रकल्पयेत्‌। 
जापाकारं भवेन्नेत्र योगभूमसिनिरीक्षणात्‌।। ७ ॥ 
मत्स्थश्शिक्षति कार्य नारीणां कामिनां तथा। 
नेजमुत्यलपत्राभं निविकारस्थ हास्यते॥ ८ ॥ 
अस्तस्थ राबतदंब पकाषत्रनिस॑ भवेत्‌। 
ऋद्धस्य वेदनातंस्थ नेत्र शाराकह्तिभवेत्‌॥ ९ ३ 
ऋषि आवि--ऋषय:. पिसरइलेव देवताइल. नराधिप। 
स्वप्रभाभरणा:कार्या झुतिमन्तस्तणंव च। १० ॥ 
मुख्णन्तस्तेजसां. तेजः.. परेषां नृपससभ। 
सम्पग्जिल्नार्य नुपते स्वषिया यथोक्‍त ह्ोतत्प्रमाणमनुरूपमनिम्वितं थे । 
स्थानेरनेकफिरणे: स्थिरभ्सिरूम्भ: कार्य तदेव सुकुमारमजिह्रेखभ। ११ | 
पुनः नेत्र--- नेत्रमुत्यलपत्राभ॑ रकक्‍्तान्त कृष्णतारकम्‌ । १२ ।$ 
प्रसझ्॑दीघंपक्मान्त॑ सनोश मदू_ सत्तम। 
देबतानां. कर राजन्‌ प्रजाहितकरं भबेत्‌॥ १३ ॥ 
समे गोक्षीरवर्णाने स्निग्पे जिद्दाप्रघक्मले। 
प्रसन्ले पव्मतेत्रान्ते सनोशे प्रियदर्शने॥ १४ ॥ 


रूप-निर्भाण (पारम्पर्य आदि) ण्छ९्‌ 


कृष्णतारे विशाले जे नयने ओसुखप्रवे। 

चतुरत्र॑ सुसम्पूर्ण. प्रसन्न शुमलक्षणम्‌॥ १५ ॥ 

अभिकोणसवर्क जे अविकारसल भवेत । 

दोर्धमण्डर्चत्धाणि त्रिकोणशादोनि यांनि ज॥ १६ ॥ 

यर्ज्यानि ताति देवातां प्रजासु शिवमिच्छता। 

कार्या हुंसप्रमाणेन. देवा यहदुकुलोइह॥ १७ 

सेषां ले लछोम कतंव्यमक्षिपक्सस च ऊअुवोः । 

अतः दोष गाजेय वेवा यदुकुलोंइह्‌॥ १८ ॥ 

द्विरष्टवर्षकाराइच तथा कार्या दिवौकसः। 

प्रसप्ननदना नित्यं तथा शव स्मितदष्टय:॥ १९ ॥ 

मुकुट: कुस्बलेहरिं: केय्ररड्रदेस्तथा । 

भूदितास्तेषय कतंव्या: शुभखग्दामधारिण:॥ २० ॥ 

श्रोणीसृत्रेण महता. पादाभरणचारिणः। 

यज्ञोपवीतवन्तःच सावतंसास्तवव च॥ २१ ॥ 

जान्वधोरूम्बिना कार्ग्रा: झोभिना कटिवासूत[) 

वामे मनुजज्ञाईल वक्षिणं जानू दर्शयेत्‌ ॥ २२ ॥ 

अंशुक... च, तथा जप देवतानां - मत ।, 

प्रभा च॒ तेवां कर्तव्या मूध्नि मूध्न: प्रमाण्ुत:॥ २२३ ॥। 

मण्डलाभा महायुक्ु,, देवतातोश्नुकारिणी। 
देव-दुष्टि--ऊर्ध्या दृष्टिरथों ..दृष्टिस्तियंक्‌ तेषां विवर्जेयेत्‌)। २४ ॥ 

होनाधिका वा दीना वा ऋ्रद्धा रूक्षा तथंव च। 

ऊर्ध्वा तु मरणायोक्ता शोकायाघः प्रकोतिता॥ २५ ॥ 

तियंगधनविनाशाय होना भवति ममृत्मवे। 

अधिका शोकजननी दीना , च नुप्रसक्तुछूजए २६.॥ ,, 

रूक्षा धनक्षयाप स्पात्‌ कुद्धा भयविवर्धिनों। 

शातोदरीं न कर्तंब्या न कार्या चाधिकोदरो॥ २७ ४५ , 


सक्षता जे न कर्तव्या तथा यगरदुइुलोइह। 
होनाधिकप्रमाणा उ्॒ रूक्षवर्णा तथेब च॥ २८ ॥ 


विकतेन ज्ञ॒ वक्‍त्रण नता चु॑ यहदुनन्दम | 
अमाणहोनेरड्रेच्च... त्वधिकरपि पा्विव ॥ २९ ॥ 


५८० भारतोय स्वाय्त्वः 


शातोदरी. क्ुदुभयदा सरणायाधिकोदरी | 

सक्षता मरणायोक्‍ता होना. ! 'जनजिनाशिनोी (| ३० ॥४8 

अधिका शोकजननी. रूकषवर्णा भयप्रदा । 

विदबतेतन च॑ बफत्रेण कुसनाशकरी भवेत्‌ ॥ २१ ४ 

प्राध्याभमा धननाशाय वक्षिणेन च सृत्यवे । 

परश्चिसेन.. सुतध्नी. च चोदस्सयविदुद्धये ॥ ३२ ७४ 

प्रमाणहीता नाशाय_ अधिका देशनाविनी । 

अष्लक्ष्णा' भरणायोबता क्रद्धा ख्यविनाशिनों ॥ ३२ ७४ 

प्रमाणहीनां प्रतिमा लथा लरुक्षणवजितास । 

आवाहिला उ् विप्रेन्दर्नाजिधान्ति. दिवौकसः ॥ रेड !॥ 

आविशन्ति तु तां नित्य पिशाचा देत्यदानवा: । 

तस्मातु सर्बप्रयत्नेन सानहूँं.ता विवजयेत ॥ ३५ भ ' 

आयुष्य॑ ल्॒ यहास्थं चर धनधान्यविवर्धनस । 

तदेख रूक्षणापेत॑ं घनधास्यविनातनम्‌ ॥ ३६ !॥ 

देवा नरेखा करतंव्या: झोभावन्‍्त: सर्दव तु । 

मुर्गेश्बबनागानां. हुंसानां. गतिलि: समा: ॥ ३७ !॥ 

सलक्षण चित्रमवास्ति घन्य देशस्य कर्तृवंसुधाणिपस्प । 

तस्मात्‌ प्रयत्तेन सलक्षणं तत्‌ कार्य नरंयंस्नपरंयंकावत्‌ ॥। ३८ ।॥। 

अर्थात्‌ राजाओं के चित्रों मे तीन सुन्दर रेखाएँ चित्रित करनी चाहिए। उनके केश 

स्नेहाभिलकृत, घनेन्द्रतील सदश होने चाहिए । यहाँ पर चार प्रकार के केशों का वर्णन 
देखिए (श्लोक स० २) | नेत्र पाँच प्रकार के देखिए (इलोक म० ३, ४) । इनके प्रमाण 
एवं विनियोग पर प्रवचन (श्लोक स० ५-६ ) पढिए। १०वें श्लोक मे ऋषियों का वर्णन 
पढ़िए। ११वें में चित्र-विन्यासोचित भित्ति की विशिष्टताओ को देखिए। पुन १२से 
१६वें मे देवो के नेत्र किस प्रकार चित्रय हे--वर्णन पढ़िए । १७वे में देवों का आकर चित्र- 
जास्त्र से प्रतिपादित पकथिछ-भानदण्ड--हस, शश, रुचक, भद्र तथा मालव्य--में से 
हमस के प्रमाण मे रचनीय है--यह्‌ प्रतिपादित है। १५वें में देवों को छोमव्जित चित्र्य 
बताया गया है और उन्हे सदैव घोडश वर्षीय दिखाने का सकेत है। अथच आगे (१४-२३) 
देवलाओ के चित्रों में उनकी प्रसन्नमुखता, हसमुख दृष्टि, मुकुटादि परिषान तथा यज्ञोपवीत 
तथा मेखला आदि के सन्निवेश पर निर्देश है, साथ-ही-साथ किसी भी देवचित्र में प्रभा- 
मण्डल अवश्य दर्शनीय है। चित्रकार को देवों की दृष्टि पर विशेष अभिनिवेश रखता 
चाहिए। उनकी दृष्टि न ऊपर को उठी हो न नीचे की ओर हो और न तिरछी हो, अन्यथा 
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चित्रकार के लिए बड़ा अशुभ (२४-२८) होता है। शास्त्र का पूर्ण आदेश है कि 
प्रमाणहीन कोई भी अग न/रणा जाय और न अगो में किसी प्रकार का दोष दिखाया जाय 
(२६-३४) । चित्र के सभी लक्षणों से सयुकत प्रतिमा सेव प्रशसनीय होती है, वह आयु, 
यश और धन-धान्य को बढती है। अथच वही यदि लक्षणों से हीन हो तो घन-धान्य 
का विनाश करती है। सलक्षण चित्र धन्य है। वह देश, समाज, राजा, कर्त्ता, चित्रकार 
सभी के लिए शुभदायक है (३५-३७) । 


पिष्णुधर्मोत्तर का आदेश है कि चित्र की प्रतिमाओ की रचना जाति-अनसार करनी 
चाहिए । चित्र के नाना प्रकारों मे सत्य (विद्ध) चित्र में सादृश्यकरण बडा महत्त्वपूर्ण है, 
वह अनिवाय है। अथच चित्रकार को शास्त्रों के आदेशो का पूर्ण पालन करते हुए भी अपनी 
बद्धि से चित्रणीय व्यक्ति अथवा वस्तु के रूप, वेश तथा रग का अनुपात ठीक-ठीक 
करना चाहिए। जिस देश में जो मनप्य उत्पन्न हुआ हो उसका चित्र उसी के सदृश बनाना 
चाहिए । देश, नियोग, स्थान, कर, आसन, शयन, यान, वेश--सभी पर पूर्ण 
ध्यान देना आवश्यक है । जो चित्रकार सोते हुए को चतनायुक्त और म॒त को चैतन्य- 
रहित दिखा सकता है तथा चित्र में भी नीचे-ऊँच का विभाग प्रदर्शित कर सकता है 
वही वास्तव मे चित्रकार है। चित्र को देखने से चित्र हँसता हुआ, इरता हुआ, मुस्कराता 
हुआ, श्वास लेता हुआ, एक दाब्द में सजीव-सा जब दिखाई पडता है तभी चित्रकार का 
परम कौशल है। विष्णधर्मोत्तर मे चित्र के इन्हीं मर्मो काविम्न इलोकों में उद्घाटन 
हुआ है जो किसी भी जिज्ञासु कलाकार के लिए कठस्थ करने योग्य हे-- 

ययाजात्यनुरूपेण वेषेण... सनुजेह्वर ॥। 


न + | 
दुष्ट. सुसद्ग कार्य. सर्वेधासविशेषतः। 
चित्रे सादृश्यफरणं प्रधान परिकोतितम्‌ ॥ 
गत | के -| 
बुद्धणा रूप यथावेश वर्ण च मनुजोसमा:। 
देशे देशें नराः कार्या यथावत्तत्समदमवा:।। 
देश नियोगं स्थान जल कर्म ब॒ुद्धता व यत्नतः। 
आसमं शयन यान वेश कार्य नराधिप॥। 
रन ह ः 
सुप्त॑ ज॒चेतनायुक्त मृत॑ चेतन्यवजितम्‌ 
निम्नोक्नतविभाग च यः करोति स चित्रबित्‌त 
पा न 
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रूसतीव च भूलस्बों बिभ्यतोव तथा नृप। 
हसतीव च भाधुर्थ सजीव इंबे. दुह॑यते 
सब्वास इब यच्चित्र तच्चित्रं शुभलक्षणम्‌ ॥ 


उपसंहार 


(चित्रकला तथा चित्रफलाकार ) 


भारतीय चित्रकला के शास्त्रीय मिद्धान्तो की समीक्षा हमने पीछे के चार अध्यायों 
में की। उससे प्रकट है कि यह कला भी काव्य और संगीत के समान ऊँची और मनोरभ 
है। चित्र का और नृत्य का पारस्परिक घनिष्ठ सम्बन्ध ही चित्र की इस प्रशस्त पृष्ठ- 
भमि का निर्माण करता है। संगीत और काव्य के अपने-अपने दर्शन भी उदभावित किये 
गये है। अत उनकी सहोदर चित्रकला भी दर्शन की दिव्य ज्योति से अननुप्राणित नहीं रह 
सकती । चित्र का दर्शन चित्रकार की निष्ठा एवं मनोयोग में अन्तहित है । चित्रकार 
की साधना ही चित्र का दर्शन है। काव्यप्रकाशकार मम्मट ने काव्य के कारण में शक्ति 
को प्रथम स्थान दिया है। आजकल के लोग शक्ति का अर्थ कवि की कल्पना के रूप में 
करते है । यह वास्तव मे एक अति सकुचित बुद्धिवाद का विपरिणाम है । शक्ति को 
कारणता के लिए हमको शैव दर्शन समझने की आवश्यकता है । कण्मीर के काव्याचार्य, 
जो सस्क्ृत काव्यज्ञास्त्र के सर्वाधिक प्रख्यात काव्याचार्य है वे सभी जैव थे और दौव दर्शन' 
विशेष कर शाम्भवदर्गन (जिसमें शिव तथा शक्ति दोनों तत्वों को संयुक्त सत्ता को परम. 
सत्ता माना गया है) के विशेषज्ञ थे। अत ऋरन्तदर्शी मनीषी-प्रजापति कवि के लिए जक्ति 
की आराधना एक प्रकार से अनिवार्य मानी गयी है! यह शक्ति ही काव्य .का परम 
दर्शन है। जिस प्रकार बद्धा की मायाशक्ति का बिलास यह ससार है उसो प्रकार कवि 
की शक्ति का मगलमय बिलास काव्यजगत है । काव्य में रस-अह्म, सगीत में नाद-ब्रह्म 
की कल्पना का आखिरकार आधार क्या है ? जब तक शक्ति के इस महामर्म को हम नहीं 
समझते, तब तक इस आधार के महत्व को नहीं समझ सकते । सम्भवत इसी व्यापक दृष्टि 
से अपराजितप्च्छा' में (दे० चित्रविषय) चित्र में ब्रह्म] की और ब्रह्म में चित्र की, कप में 
जन और जन में कूप के समान उदभावता हुई है। चित्र में रसोन्मेष की परम्परा की भी 
यही अभिव्यजना है । अतः एक शब्द में सभी भारतीय कलाओ का प्रयोजन भौतिक एव 
व्यावहारिक मात्र नही, उसमे अध्यात्म का उन्मेष सदैव पाया सया है। वास्तव में बात यह 
है कि अपनी-अपनी संस्कृति और सम्यता के अनुरूप छोगो ने अपने-अपने सिद्धान्त स्थिर 
किये है। यूनाव और रोम की कलाओ का जो आदर्श था, वही आदर्श भारत का कभी 
भी न बस सका, यहाँ मनोरजन मात्र कला का कभी उद्देश्य नही रहा । कला स्वय उद्देश्य 
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कभी ने बनी + वह सदैव विधेय रही । भारतीय कला की यह सर्वप्रमुख विशेषता है। 
चित्रकला इसका अपवाद कुक्षे रह,ख़कती है ? भारतीय चित्रकला के मुकुटमाणि स्थापत्य- 
निरदर्शन अजन्ता की गुफाओं के चित्रण मे कौन-सा मनोरंजन निहित है ? मनोरणन 
तो राजदरबार, नयर तथा अन्यान्य जनसकुल बस्तियों की व्यवस्था है। घने कान्‍्तारो 
तथा पव॑त के गद्डरों में रहनेवाले योगियो अथवा जिज्ञासुओं की इन कृतियों में मनो- 
रजन नही; धर्म की शरण,है, अध्यात्म का चिन्तन,है तथा पुराणो का पारायण है । 
महामानव बुद्ध के जीवन और मृत्यु के नाना वृत्तान्तों का चित्रण, विशेष कर महाभिनिध्क- 
मण आदि अजन्ता-चित्रणों मे कौन-सा मनोरंजन है ? प्रेरणा अवश्य है। धर्म और जीवन 
का सर्म अवश्य है। अतएवं चित्रकला की महनीय विभूति माने जाते है तथा देश और 
काल की क्षद्र सीमाओ को लॉघकर विश्व की एक परम निधि माने जाते है। यही 
सच्छी चित्रकला है । 

, हमने पीछे सकेत किया कि भारत की चित्रकला अन्य प्राचीन देशो की चित्रकला 
के समान नहीं हैं। इसके आदर्श भी भिन्न है और इसके उपभोग भी भिन्न है, अतएव 
इसके विन्यास भी विभिन्न हैं। पश्चिम की चित्रकला में घनत्व विशेष अभीषप्सित है । 
अतएव वहाँ उसे घनत्व की कला (आर्ट आफ मास्स) कहा गया है, परतु पूर्व अर्थात्‌ 
भारत की कला में रेखा का प्राधान्य है । इस प्रकार पश्चिम की कला सामाजिक है तथा 
भारत की कला वैयक्तिक है। अतएंव दोनों कलाओं के प्रयोजन भी भिन्न है। पश्चिम 
मनोरजन को प्रथम स्थान देता है, भारत उसे गौणातिगौण । अस्तु, इस उपोंद्घात के 
अनन्तर अब अन्त में पीछे के उपसहारस्वरूप चित्रकला के गण-दोषों की विवेचना के 
साथ-साथ चित्रकला के मास्टर चित्रकार की भी अवतारणा करती है। पीछे हमने चित्र 
के नाना उपकरणों तथा चित्ररचना के नाना सिद्धान्तों की विवेचना की, अत अब हम 
चित्र के गुण-दोष परीक्षण में अवश्य समर्थ है । पहले हम दोषों को छेते है । दोषाभाव 
ही गुण है। विष्णुघर्मोत्तर में चित्र-दोषो का निम्न प्रकार से कथन किया गया है --- 


चित्र-दोष 
दोबंल्यबिन्दुरेखत्वमविमश्तत्वमेव च्च्ध 
बूहद॒गण्डोष्ठनेत्रत्वमविरुद्धस्वमेव च 


भानवाकारता चेति चित्रदोषा: प्रकीत्तिता: । 
बुरासन डुरानोत॑ पिपाक्षा चान्यचित्तता। 
एते चित्रबिनातास्थ हेतवः परिकोतिता:।॥ 
अर्थात्‌ जिस चित्र में बिन्दुरेखा (दे० वर्तना प्रभेद--बिन्दुज, पत्रज आदि) दुबंग 
हो, अग परस्पर सटे हो, चित्रणीय व्यक्ति के गण्ड, ओष्ठ तथा नेत्र बड़े-बड़े विकराल 
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मालम पड़े, सभी अग एक से दिखाई पड़े तथा देवों के आकार मानव के समान हो तो वह 
चित्र दूषित माना जाता है । इसी प्रकार दुरासन (अर्थात्त उश्चित आसन न देकर अनुचित 
आसन पर बेंठाना), लापरवाही, पिपासा, अन्यचित्तता भी चित्र विनाश के हेतु 
परिकीरतित किये गये है । ' 


चित्र-गुण 


स्थानप्रमाणभ्ूलम्यो. मधुरत्व॑ विभक्‍तता । 

सावृत्य॑ क्षयवरद्धित्त गृणार्चित्रस्थ कोतिताः।॥। 

रेखा सर वनों चंव भूषण वर्णभव थ। 

विजशेयं समनुजश्नेष्ठ चित्रकमंस॒ भषणम || 

रेखां प्रशंसन्त्याचरार्या वर्ततां व विचक्षणा: । 

स्त्रियों भूषणमिच्छान्ति वर्णाहयमितरे जना: १ 

इति सत्वा तथा यत्नः कर्तव्यद्चित्रकर्मणि॥। 

सर्वस्थ चित्तग्रहणं॑ थथया स्थान्मनुजोत्तम ॥। 

स्वानुलिप्तावकाशा चर निदेश मधुका शुभा । 

सुप्रसक्षाभिगुप्ता व भूमि: स्सच्चित्रकमंणि।॥। 

सुस्तिग्धविस्पष्टसुकर्णरेण विदद्यथादेशविशेषवेशल । 

प्रमाणशोभपभिरहीयमान छूतं भवेच्चित्रमतीय खित्रस्‌ ॥। 

अर्थात स्थान का तोल्यय विस्तार से है, प्रमाण का चित्र के मानाघार, भूलस्व से । 

चित्राधार अथवा चित्रभित्ति एव मधरत्व से 'शिन्र की मनोज्ञता बोधित है, परन्तु चित्र 
का सबसे बड़ा गूण विभक्लता है। सादृश्य (दे० विद्धचित्र) यथार्थवादी चित्रों का परम 
गुण है, क्षयव॒ृद्धि का अर्थ हम पीछे कह ही चुके है। अत चित्र के नाना सिद्धान्तों की 
पर्पालना ही चित्र का परम गुण है। बैसे तो ऊपर कथित चित्र के चार प्रसिद्ध गुण हैं-- 
रेखा, वर्तना, भूषण तथा वर्ण । आचाये रेखा की प्रशसा करते हुँ, चित्र के विचक्षण वर्तेना 
को ही चित्र का परम गुण मानते है, स्त्रियाँ चित्र की भूषा पर ही लटट रहती है तथा साबा- 
रण जन चित्र के रगो में ही रग जाते है। अत. ऐसे चित्र का निर्माण करना चाहिए 
जो सभी को आकर्षक हो। अथच चित्र के अन्य गृणों मे अच्छी तरह लेप्यादि सबो- 
जित चित्रभित्ति, वर्ण एवं बर्तना से विन्यस्त चित्रण, सुवर्ण रेखाओं से आकर्षक विन्यास, 
प्रमाणादि सिद्धानदी से निभित चित्र की भी कम उल्लेख्य विशेषताएँ नहीं । अस्नु, चित्रो 
के गुणो और दीषो की इस स्वल्प समीक्षा के उपरास्त चित्र के विधाता चित्रकार पर भी 
कुछ निर्देश आवश्यक है । 


छः 


रूप-निरर्सज (पारम्पर्य आदि) प्‌टप्‌ 


चित्रकार 
जिस प्रकार से राजबझ्ेखर ले. कवियो की नाना श्रेणियों का निर्माण किया है-- 
भसहाकावि, कविराज आदि--उसी प्रकार चित्रञआस्त्रीय ग्रल्थों मे चित्रकारों की 
श्रेणियाँ अनुपलब्ध है । मानसोल्लास (जिसका लेखक स्वय बडा चित्रकार था) में 
चित्रकार पर निम्न प्रवचन द्रृष्टव्य है-- 
प्रगल्मेम विकंस्तज्श: सुक्ष्मरेखाबिशा रद: । 
विधिनिर्माणकुद लं: पत्र-लेखन-को विद: । 
वर्णपुस्शदक्षेश्थ बीरणे च-। “हतश्रमः । 
चित्रकंसखयेच्चित्रं *._ नानास्यसमुद्भवम्‌ 
इस प्रवचन में चित्रकार की क्षत्री योग्यताओं एवं दक्षताओं पर सकेत है । अत. 
उनकी विशेष छान-बीन न कर (वह तो पीछे के अध्यायो में पूर्णरूप से प्रस्फूटित हूं 
चुकी है) अब थोडा-सा भारतीय चित्रकारों के सम्बन्ध में विचार अभीस्सित है । 
सस्कृत काव्यों के परिशीलन से (विशेष कर नाटकों के) चित्राचार्यो पर भी सकेत 
प्राप्त होते है, परन्तु वे सकेत न तो इतने प्रचुर हैं ओर न प्रबल, जिससे उनके इतिहास 
पर कुछ प्रकाश डाला जा सके । हम इतना ही जानते है कि भारतीय चित्रकला का प्रथम 
बित्रकार एक स्त्री थी जिसका नाम चित्रलेखा था और जिसमे*उपा के प्रियतम अनिरूद्ध 
का चित्र बमाया था'। नारायण ऋषि तथा राजा नग्नक्षित को चित्रकार के रूप में हम 
पहले ही देख चके है, परन्तु यह निर्विवाद है कि भारतीय' चित्रकला अनामिका कला है 
जिस प्रकार से हम दूसरे देशो के प्रसिद्ध चित्रकारों से परिचित है उस प्रकार से अपने चित्र- 
कारों से नही । अजन्‍्ता के चित्रकार व्यावसायिक नही थे, वे वास्तव मे बौद्धसघ के आचार्य 
अथवा उपाध्याय थे। हाँ, बाद के चित्रकारों की जो सस्था थी वह एक प्रकार से 
पुइ्तैनी ससथा थी, जैसे राजपूती चित्रकला के चित्रकार। मुगल चित्रकार राजदरबारी 
थे और उनके विषय में हम थोडा-सा जानते भी है, परच्तु वे हमारे विषय तही । 
चित्र-शलियाँ 
चित्रकार और उसकी कला (गुण-दोष आदि) की इस शास्त्रविषय्िणी उप- 
संहारात्मक अवतारणा में भारतीय चित्रकला की शैलियों पर भी कुछ सकेत आवश्यक 
है । पीछे वर्ततना की विवेचना से हम पत्रजात्यनुरूप नागर, द्वाविड, ब्यन्तर, बेसर, 
कलिग तथा यामून इस झोली-षटुक पर दृष्टिपात कर चुके है, परन्तु उनका विस्तार 
यहाँ पर वाछित नही । यहाँ पर आधुनिक कला-समीक्षा से प्रसिद्ध चिक-कलियो की ही 
कुछ समीक्षा अभीप्सित है। इस देश मे चित्रकला में तीन प्रमुख शैलियाँ उदय हुई--- 
बौद्ध, हिन्दू तथा मुसलमानी । हिन्दू का अभिप्राय पूर्व -मध्यकालीन तथा उत्तर-मध्यकारीन 
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दोनो से है। पूर्व-मध्यकालीन हिन्दू चित्रकला का स्थापत्य निदर्शन न के बराबर है। उसका 
अनमान कवियों के काव्यों से किया जा सकता है, परन्तु उत्तर-मध्यकालीन हिन्दू कला 
का नाम राजपूत-कला रखा गया है। मुसलमानी शैली से हमारा तात्पयं मुगल चित्र- 
कला से है। यहाँ पर यह सूच्य है कि प्राचीन चित्रकला को हम शैलियों में वास्तव में 
विभाजित नही कर सकते, परन्तु सौविध्य की दृष्टि से हम प्राचीन भारत की कला- 
शैलियों का बृत्तान्‍न्त तारानाथ नामक इतिहासज्ञ विद्वान की समीक्षा से दे सकते है । 
बोद्ध शैली--ताराताथ के अनुसार बौद्ध चित्रकला की तीन प्रमुख शैलियाँ थी-- 
देव-शैली, यक्ष-शैली तथा ताग-ैली । प्रथम शैली का प्रसार प्राचीन मगध (अर्थात्‌ 
आधुनिक बिहार) मे था और इसका तिथिक्रम ईसा से छ सौ वर्ष पूर्व से लगाकर तीन 
सौ वर्ष पूर्व (अर्थात्‌ ३०० वर्ष) माना गया है। विनय-आगम आदि ग्रन्थों के परि- 
शीलन से इस तथ्य में विशेष अतिरजना नही प्रतीत होती | दूसरी शैली अर्थात्‌ यक्ष- 
शैली का विकास अशोक से सम्बन्धित है। अत इसका प्रारभ ईसा से तोत सौ वर्ष 
पूर्व माना गया है । तीसरी शैली (अर्थात्‌ नाग-शैली) ईसवीय ततीय शतक कालीन 
नागार्जन नामक वौद्ध दार्शनिक के काल मे प्रारम्भ हुई । नागो के कलापाटब पर हम 
पीछे (दे० प्रासाद पटल, प्रासाद-शैलियाँ) सकेत कर चुके है। नाग बड़े तक्षक थे। 
उनकी पाषाणकला तो प्रसिद्ध थी ही । उनके राजा नग्नजित के चित्र-लक्षण को कौन 
नहीं जानता । तारानाथ के. मृत मे ईसबीय तृतीय शतक के उपरान्त चित्रकला का 
ह्वास प्रारभ हो गया परन्तु कालान्तर पाकर इस कला में पुन नवजागरण प्रारम्भ हुआ । 
यह भी बौद्ध प्रेरणाओं का ही फल था। अतः बौद्ध चित्रकला में पुत नाना शैलियाँ 
पल्‍लवित हुईं । उनमे देश के मूगोलानुरूप मध्यदेश, पश्चिम तथा पूर्व विशेष उल्लेख्य है । 
मध्यदेश अर्थात्‌ आधुनिक उत्तर प्रदेश की चित्रणै्ली का प्रतिष्ठापन बिम्बसार नामक 
एक प्रख्यात चित्रकार एवं तक्षक के द्वारा हुआ था। यह बिम्बसार राजा बुद्धपक्ष के 
काल में ईसवीय सन्‌ ५०० अथवा ६०० में मगध में उत्पन्न हुआ था । तारानाथ के मत 
में यह शैली प्राचीन देव-हैली के अनुरूप ही विकसित हुई । चित्रकला का तत्कालीन 
पश्चिमी केन्द्र आधुनिक राजपूताना माना जा सकता है। उसका प्रमुख चित्रकार म्यग- 
घर राजा शील के काल मे मालवा में पैदा हुआ था। यह राजा शील सम्भवत्तः 
उदयपुर का राजा बिलादित्य गुष्ठिल था जो बी शताब्दी में पैदा हुआ था। इस 
केन्द्र की चित्र-शैली पूर्वोक्त यक्ष-शैली के समान ही थी । अब रहा पूर्वी केन्द्र, जो वरेन्‍्द्र 
(बंगाल) का विलास था । वहाँ की चित्रकला नयी शताब्दी में राजा घतपाल और देव- 
पाल के राज्य में विकसित हुई और इस केन्द्र में जिस शैली का अनुकरण किया गया 
वह वास्तव में प्राचीनकालीन ताग-शैली थी। उस समय के प्रस्यात कलाकारों में 
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घीमन और उसका पुत्र वित्पल था। पुन अवान्तर केन्द्र और उनकी इशैलियाँ धृठी 
शताब्दी से लेकर १०वी शताब्दी तक विकास एव प्रसार को प्राप्त करती रही। उनके 
केन्द्रों में कश्मीर, नेपाल, बरमा तथा द्रविड़. देश विशेष उल्लेख्य है, परन्तु इन सभी 
केन्द्रों मे उपर्युक्त शै लियो का ही अनुगमन होता रहा । इन केन्द्रो की अपनी कोई निजी 
शैली नहीं पनप सकी । 

हिन्दू शेछी तथा मुसलमान शैल्ो--वास्तव में भारतीय चित्रकला को बौद्ध, हिन्दू 
और मुसलमानी में वर्गीकृत करना अनुचित है । जाति और भूगोल यहाँ पर विशेष सहा- 
यक नहीं। अत भारतीय चित्रकला का प्राचीन शैली अथवा परम्परा, मध्यकालीन 
बैली अथवा परम्परा तथा आधुनिक शैली अथवा परम्परा में वर्गकरण विशेष वैज्ञानिक 
एव प्रशस्त है। मध्यकाल की जो कला-कतियाँ प्राप्त हैं उनमे मुगल तथा राजपूत ही 
विशेष प्रसिद्ध है । इनकी चित्र-शैलियों को विद्वानों ने कलम के नाम से पुकारा है । 
आंगे हम भारतीय चित्रकला के इतिहास में इन दोनो शैलियों की भी कृतियों का इतिहास 
प्रस्तुत करेगे । यहाँ पर इतना ही सूच्य है कि क़लम का अर्थ बैसे तो लेखनी (ब्रश) है 
परन्तु उसका व्यापक अथे शाखा है । अत शैली का तात्पर्य भी सगत हो सकता है। मध्य- 
कालीन चित्रकला की जो विभिन्न कलमे प्रसिद्ध है उनमे देहली, दक्खिनी, काँगडा आदि 
विशेष उल्लेख्य है | इन शैलियो के चित्रों की पारस्परिक विशेषता केवल एक चित्रकला- 
विद्याविशारद ही जान सकता है। सक्षेप में राजपूत चित्र-शेली की दो कलमे प्रसिद्ध थी- 
जयपुर तथा काँगड़ा । परन्तु मुगल चित्रशैली के नाना भेद केन्द्रानुरूप है, जैसे देहली 
कलम, लखनऊ कलम । दविखनी, ईरानी, काश्मीरी, पटना आदि भी कम प्रसिद्ध मुगल 
कलमें नही थी । जयपुर में भी मुगल कलम का अपना अलग ही प्रसार था। 


प्‌ 
; 
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इस ग्रन्थ का लेखक विशेष कर कला शास्त्र का ही जिन्नावु है, इस कारण कला- : 
कृतियो की समीक्षा उसके विषय के बाहर है और बूते की बात नही है। तथापि किसी भी 
शिल्प-प्रन्थ का अध्ययन बिना तृदनुगामी कलाकु तियो के अध्ययन के एक प्रकार से अपूर्ण 
है । अतएवं कला-शास्त्रो की स्थापना करने के उपरान्त हमने तत्तत्‌ पटलों में तत्तत्‌ 
कलाओ का इतिहास प्रस्तुत किया है और उस इतिहास मे ययाशक्ति समन्वयात्मक 
प्रतिपादन (सेथेटिक ट्रीटमेंट) अपनाया गया है । अत इस अध्याय में चित्रकला के 
इतिहास पर जो विहगावलोकन हम करने जा रहे हैं उसके दो मौलिक दृष्टिकोण है न्‍ 
एक पुरातत्वीय तथा दुसरा साहित्यिक । पीछे के शली-स्तम्भ में हमने देखा कि भा रतीय 
चित्रकला के विशेष निदर्शन बौद्ध है अथवा मुगल या उत्तर-मध्यकालीन राजपूत । 
हिन्दू चित्रकला-कृतियो से शून्य थे--पह कहना बडा अनुचित है। हिन्दुओ मे चित्रकला का 
बड़ा प्रचार था । सस्कृत के महाकवियों, विशेष कर कालिदास, बाण तथा श्रीहर्ष आदि 
के काव्यो के परिशीलन से यह निस्सदिग्ध निष्कर्ष निकलता है|कि चित्र-रचना अच्छे 
घरानो की एक सामान्य कला थी । अत इस इतिहास को पूर्ण बनाने के लिए हम इस 
अवतारणा मे इन कवियों के काव्यों की भी चर्चा करेगे जिससे भारतीय चित्रकला 
का इतिहास चित्रवत्‌ चमकने लगे । भारतीय चित्रकला के इतिहास की समीक्षा में 
इन काव्य ग्रन्थों के अतिरिक्त अन्य जो बहुत से प्राचीन ग्रन्थ सहायक होते है उनका भी 
सकेत आवश्यक होगा । जहाँ तक पुरातत्त्वीय दृष्टिकोण की बात है वह तो एक प्रकार 
का जनसाधारण ज्ञान है। पुरातत्वीय चित्र-निदर्शनों में अजन्ता, बाघ आदि कलापीठों 
के चित्रण ही हमारी विख्यात निधि है। 


भारतीय चित्रकला की प्राचीनता 


बौद्ध कला चित्रण ही इतने प्राचीन है कि मारत की चित्रकला की प्राचीनता में 
किसी को सदेह नहीं रह जाता । परन्तु यहाँ प्रश्न यह है कि बीद्ध भारत ही भारत 
नही है, उससे' 'पहले के और बाद के भारत बृहत्तर भारत अथवा विशाल भारत 
का भी तो बड़ा भारी इतिहास है। अत. उसमें चित्रकला को क्‍या स्थितिथी ? 
पीछे चित्रकला के सिद्धान्तों के विवेचन में हमने एक-दो निर्देश किये है जिनसे इस 
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कला की प्राचीनता अवश्य द्योतित होती है परन्तु उसके सुसम्बद्ध इतिहास की अव- 
तारणा में यहाँ इतना ही कहा जा सकता है कि प्राचीन भारत की ससस्‍्कृति एव 
सम्यता में चित्रानुराग एवं चित्ररचना सस्कृति का एक महतस्त्वपूर्ण अग था। महा- 
काव्य तथा पुराणों के समय मे प्रसिद्ध नाना आखुयानों एवं वृत्तान्तों से चित्रकला की 
प्राचीनता असदिग्ध है। जिभ्-शास्त्र पर परम प्रतिष्ठित ग्रन्थ पुराणों की देन है। चित्रा- 
चारयों में प्राचीन काल मे ऋषि-मुनियों का भी सकीतंन है । ये ऋषि वैदिक कालीन 
भी हो सकते है । ईसा से कई शताब्दियों पूर्व उत्पन्न होनेवाले वात्स्यायन के कामसूत्र में 
तो चित्रकला का एक प्रौढ विकास प्राप्त होता है। कौटिल्य के अर्थशास्त्र के परिशीलन 
से भी यही तथ्य उद्घाटित होता है। कवियों की परम्परा तो एक प्रकार से अर्वाचीन 
मानी जायेगी। पीछे हमने चित्रपटों (दे० यमपट आदि) की परम्परा पर दृष्टिपात 
किया है। इन पटो के द्वारा प्राचीन काल में कथा कही जाती थी और शिक्षा भी दी 
जाती थी | साथ ही साथ मनोरजन भी प्रदान किया जाता था । नख नाम के ब्राह्मण 
आचीन भारत मे चित्रपटो का दर्शन कराते थे और लोगों का भाग्य बताते थे । हम जानते है 
कि किसी एक कला की पूर्ण अभिव्यक्ति बिना दूसरी कला की सहायता के नहीं हो सकती । 
आ्राबीत काल का स्थापत्य सरल नही था, वह अत्यन्त अतिरजित था क्योंकि उसे उपला- 
क्षणिक बनाना था और उपलक्षणों के द्वारा परमार्थ की ओर ले जाना था। अत्त. क्या 
भवन-रचना, क्या वेदी-रचना और क्या पात्र-रचना या मृति-रचना, सभी मे चित्रण प्राघान्य 
था। राजा लोग अपनी मुद्राओ (सील) तथा सिक्‍को को भी किसी न किसी चित्र से 
अवश्य अंकित करते थे, यह एक प्रकार से ऐतिहासिक काल की वार्ता है। पूर्वेतिहासिक 
काल की गाथा में मोहन्जोदडो तृथा हडप्पा आदि स्थानों की खुदाई में जो मुद्राएँ प्राप्त 
हुई है, जो भूषण तथा पात्र आदि प्राप्त हुए है, उन पर भी कोई न कोई चित्र अवश्य 
अकित है। अत एक शब्द में चित्रकला मानव सभ्यता की अत्यन्त प्राचीन सहचरी है । 
उसकी प्राचीनता उतनी ही सनातन है जितनी वह स्वयम्‌ । अस्तु, इस उपोदषात के 
अनन्तर हम भारतीय चित्रकला का दोनो प्रतिज्ञात दृष्टिकोणो से इतिहास प्रस्तुत करेगे। 
पहले हम पुरातत्वीय सामग्री का निरूपण करेगे | 


पुरातत्त्वीय साक्ष्य पर चित्रकला का इतिहास | 
आधुनिक विद्वानों ने (दे० पर्सी ब्राउन आदि) चित्रकला के इतिहास की समीक्षा 
हें दो भाग किये है--ईसवीय पूर्व तथा ईसवीय उत्तर । पुन ईसबीय पूबे/क्ो प्रागैतिहा- 


सिक तथा ऐतिहासिक, दो कालछो में विभाजित किया है। ईसवीय पूर्व प्रागैतिहासिक 
“काल की चित्रकला के निदर्शनों मे निम्नूलिखित चार क्ृतियाँ विशेष उल्लेल्य है --- 


५९० भारतोय स्थाकाप- 


१. मध्यभारत की कंमूर पर्वेतश्रेणियों को कतिपय गुफाओं में मुगया-चित्रण प्राप्त 
हुए हैं। इन गुफाओं की भित्तियों में ये चित्रण विभाव्यःहे । 

२. विन्ध्यपर्वत शंखलाओ में जो खुदाइयाँ हुई हैं उनमें जो चित्रकला के चित्रण 
मिले हैं उनमें चित्रकला के ही निद्शंन नहीं निहित है बरन्‌ चित्ररचता के उपकारी 
चित्रोपकरणों की सामग्री भी द्रष्टव्य है । 

३. रायगढ के सिहनपुर नामक ग्राम के निकट बाहिनी मन्द सरिता के पूर्वोपकुल पर 
जो पव॑तश्रेणी बिखरी हुई है उसमें प्राचीन चित्रकौन्लल की सुन्दर छटा देखने को मिलती 
है। यहाँ की नाना गुफाओं में जो चित्रण प्राप्त होते है उनसे पता चलता है कि ये चित्रण 
कलाकृतियों से कम न थे। येश्षपि ये सभी मृगया-प्रधान चित्रण है परन्तु उनसे यह 
प्रतीत होता है कि प्रकृति, वातावरण तथा पशुओं, के चित्रण में उन्हें कितनी दक्षता 
प्राप्त थी । 

४. उत्तर प्रदेश के मिर्जापुर जिले के गिरिग ह्वूरो में जो चित्रण प्राप्त हुए है उनमे 
भी यद्यपि मृगया-चित्रण प्रधान है तब भी उनका विन्यास बड़ा आकर्षक तथा उदीय- 
मान है । 

ईसबीय पूर्व ऐतिहासिक काल की चित्रकला का इतिहास जोगीमारा गुहा- 
भित्तियों में द्रष्टव्य है ।,सरगुजा के रामगढ़ पर्वत में इन गृहाओ का यह कलानिदर्शन 
अजन्ता की गुफाओ में स्थित चित्रकला की पृष्ठभूमि प्रस्तुत करता है । इनमे पश्ुजगत्‌ 
का प्राधान्य तो था ही (दे० मत्स्य मकर आदि जलीय जन्तुओ के चित्रण) चित्रकला 
की अतिरंजता का भी प्रथम, दर्शन इन्ही गृहाओ में देखा गया। ये चित्रण विद्वानों 
के मत में ईसा से लगभग १०० वर्ष पूर्व के है । 

ईसंवीय-उत्तर चित्रकला का इतिहास धर्मानुरूप बौद्ध, हिन्दू तथा मुसलमानी: 
इन तीन वर्गों में वर्गीकृत किया जा सकता है । इन तीनो काछो एवं वर्गों की चित्रकला 
का अलग-अलग इतिहास प्रस्तुत करने के पूर्व इन तीनों की तुलनात्मक समीक्षा का 
उपोद्धात आवश्यक है । बौद्ध कला के अन्तर्तम में बौद्ध धर्म की व्याल्या निहित है। 
बौद्ध चित्रकार का परम उद्देश्य सघ के आद्शों की स्थापना था । बौद्ध जातकों का 
यह चित्रण बौद्ध धर्म की ही व्याल्या थी । इन कला-कृतियों को देखकर भिक्ष और. 
भिक्षुणी न केवल मनोरम प्रेरणा ही प्राप्त करते थे वरन्‌ अपने सकुचित व्यक्तित्व को 
भूलकर धर्म, सघ तथा बुद्ध की शरण में चले जाते थे। अतः बौद्ध कला का एकमात्र 
उद्देश्य धामिक तृप्ति थी । हिन्दू चित्रकला राजपूत कला के ताम से ही संकीतित रह 
गयी। बौद्ध कला के समान राजपूत कला भी उपलाक्षणिक थी जिसमे भारत के 

अध्यात्म की व्यौस्या थी और उसका प्रमुख गुण यहाँ का मायावाद अथवा रहस्यवाद 
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था। संस्कृत के प्राचीन नाटकों के कथानकों का चित्रण राजयूत कला का विशेष 
अभिनिवेश था। इस कला में रम्या कृष्ण तथा अन्य देवो और देवियों के चित्रण 
से पीराणिक धर्म के विकास को प्रश्नय तो मिला ही साथ ही साथ जनता की 
भक्तितृप्ति का भी एक अच्छा साधन हस्तगत हुआ । मुसलमानी कला को मुगल 
कला कहते है । यह कला राजपूत कला के बिल्कुल विपरीत थी । इसे स्पष्ट 
भौतिक कला कह सकते है । यद्यपि चित्ररचना के पारिभाषिक सिद्धान्तों का अनुगमन 
राजपूत तथा भुगल दोनो कलाओ में समान था परन्तु दोनो क| अध्यवसाय एक दूसरे 
से पृथक था। मृगल चित्रकला की विशेषता उसके आकार-चित्र हैं। अस्तु, इस उपो- 
दूधात के अनन्तर अब इन तीनो वर्गों की पृथक्‌-पृथक 'फ़रीक्षा करेगे । 


बौद्ध कला--इस कला के इतिहास का विस्तार ईसा की प्रथम शताब्दी से (५०वाँ 
चर ) छेकर ७ वी शताब्दी तक चलता है। यह वह समय था जब महात्मा बुद्ध के घर्म- 
चक्र के विशाल क्रोड मे भारत ही नहीं भारतेतर नाना देश---चीन, जापान, लंका, 
जावा, स्याम, बर्मा, नेपाल, खोतान, तिब्बत सभी पूर्वी देश-- कवलित हो चुके 
थे। अत. चित्रकला का यह समय एकमात्र भारतीय नहीं उपश्लोकित होना 
चाहिए । इस कला में समस्त पूर्वीय एशिया की चेतना निहित थी । जहाँ-जहाँ बौद्ध 
धर्म गया वहाँ-वहाँ घर्माचायों के साथ कला-विजारद पुरोहित भी पहुँचे । पीछे 
हम कह आये हूँ कि चित्रकला ने शिक्षा, आरुयान तथा घममंप्रचार मे बडा योग दिया 
है। तदनुसार धर्म के सरक्षण में ही प्राचीन कलाओ (जिनमे चित्रकला भी सम्मिलित 
थी) का विकास देखने को मिलता है । बौद्ध धर्म अपने मौलिंक रूप में अंधिक आका- 
रिक (ग्रैफिक) है। इसी हेतु धर्मसूंघ का इतिहास लेखनी की अपेक्षा तूलिका से अधिक 
रंजित हुआ। तिब्बत और नेपाल के आयतनध्वज अथवा मन्दिर-पताकाएँ (तगक) इसी 
तथ्य का उद्घाटन करती है । अस्तु, यहाँ पर समस्त पूर्वीय देशों के चित्र-बैभव पर प्रकाश 
नही डाला जा सकता । हमे इस विषय को सीमित कर भारतीय बौद्ध कला का ही 
इतिहास प्रस्तुत करना है। इस कला के प्रमुख केन्द्रों में अजन्ता, सिहल द्वीपीय सिगि- 
रिया तथा बाघ विशेष उल्लेख्य हैं। इनमे अजन्ता ही बौद्ध चित्रकला का प्रमुख एवं, 
मूर्धन्य केन्द्र है। 


अजन्‍्ता 


पा 

अजन्ता की चित्रकला भूतल का आश्चर्य है तथा भारत का गये | ईस कला में जो 
औहढ़ परिणति तथा अत्यन्त उदात्त अभिव्यक्ति प्रकट हुई है वह अन्यत्र दुल्लेंश है। यह्‌ 
शक दिव्य एवं अलौकिक कृति है और तारानाथ की यह विभावना कि बौद्ध कला के 
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चित्रकार देव, यक्ष एवं नाग थे--वास्तव में ठीक जँचती है। भले ही इस आकत॑ 
का ऐतिहासिक आधार नही है तथापि इस विभाव॑न मे थेह मर्म अवश्य अन्तहित है कि 
कभी-कभी मानव कवि अथवा चित्रकार अपनी अलौंकिक प्रतिभा के द्वारा देवलोक का 
निवासी किवा मानव की क्षुद्र कोटि से उठकर देवत्व की प्रतिष्ठा में प्रतिष्ठित हो जाता 
है। अजन्ता की स्थिति भी इस प्रकार की अलौकिक एव दिव्य कृति के लिए अनुकूल थी , 
वातावरण ज्ञान्त, कलस्विनी का कूल, मण्डलाकार पार्वत्य प्रदेश, एकान्त एवं निर्जन 
स्थान अत ऐसे अनुकूल स्थान मे जब धर्म की प्रेरणा से एकत्रित भिक्ष्‌ (जिनमे सघ 
के धर्माचार्य तो थे ही सघ के कलाकारों की भी कमी न थी) धर्म, सघ और बुद्ध के 
जिरत्नात्मक शरण जाने की सौच् रहे हो तो कला ही उतकी अनन्य साथी और पाथेग्र 
थी । यह कला प्रेरित कला है जिसमे सत्य, शिव थे सुन्दर तीनो का पुंजीभूत समन्वय 
है। अजन्ता की चित्रकला देवलोक की गाथा मर्त्यंलोक के उपकरणों में गाती है। कला 
की सेवा के लिए और उसके सेवन के लिए भी इससे अधिक प्रणस्त और कौन सा उद्देश्य 
हो सकता था ? भारतवषं मे कला में जो ज्योति दिखाई पड़ती है उसका कारण 
त्वदीय वस्तु गोविन्द तुम्यमेव सम्पंये' की भावना निहित है । क्या प्रासाद, क्या चित्र 
सभी इसी प्रेरणा एवं स्फ॒ति के जाज्वल्यमान चित्रण हैं । 

स्थिति--केन्द्रीय रैलैंगे (जो बम्बई जातो है) के जलगाँव नामक स्टेशन से 
पृतीस मील दूर फरदपुर ग्राम के दक्षिण-पश्चिम मे लगभग चार मील की दूरी पर अजन्ता 
के गुहा-मन्दिर स्थित है । इैनेभुहाओ की सख्या २९ है और यहां पहुँचने के लिए एक 
आरण्यक जधापथ ही अबलम्ध है। इन लयन-प्रासादो (जिनमें चैत्य तथा विशाल विहार 
सम्मिलित है) में स्थापत्य-कला के निदर्शन--सुन्देर-सुन्दर स्तम्भ, प्रतिमाएँ, तोरण तथा 
अन्यान्य निर्माण तो आकर्षक है ही परन्तु इनका सर्वाधिक आकषंण चित्रकला है । 

वर्ग एवं काल--यदायपि सभी गुहाएँ चित्रित थी परन्तु इस समय इन २९ गुहामन्दिरो 
में केबल न० १, २, 5, १०, १६, १७ गृहाओं के चित्रण अवशेष रह गये है । अथच 
अजन्ता की चित्रकला एककॉर्लीन नहीं कही जा सकती । अतः उनको कालानुरूप निम्न- 
लिखित ज्ञार वर्गों में वर्गीकृत किया जा सकता है-- ॥ 


युहाओं के वर्ग समय 
१-नवी तथा दसवी गुहाएँ ईसवीय सन्‌ १०० 
२-दर्सौं गृहा के स्तम्म है » रै३० 
३-सॉलिहरंबी तथा सत्रहवी गृहाएं का ४०७ 


४-पहली तथा दूसरी गुहा हा ». ईर६-रेष्टा 
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विघय--बौद्ध धर्म की विशेषता में हमने उसकी लोकप्रियता का कारण उसके 
आकारिक (गम्रैफिक) स्वरूप को बताया है। धर्म का प्रचार कला के चित्रणों में तभी 
सुकर, सहज एबं बोधगम्थ हो सकता है जब चित्रणो के आधार आख्यान हो, कहानियाँ 
हो । बौद्ध धर्म का अति मनोर॑जक साहित्य जातक मालाएं हैं जिन्हे हम बौद्ध धर्म के 
लोकपुराण के रूप मे विभावित कर सकते है । भगवात्‌ बुद्ध के पूर्व जन्म के रोचक लोक 
प्रिय आख्यानों का इसमें सम्रह है । बद्ध का धर्म छोकधर्म था अतएव लोकोचित एव 
लोक-मनोरजक कहानियों के द्वारा ही इसे धर्म का खवंत्र (विशेष कर बौद्ध देशी में ) 
प्रचार हुआ है । अजन्ता के चित्रणो के निम्न विषय इसी तथ्य के उदाहरण हैं । 


गुहा-क्रमों के अनुसार निम्न अवतारणा द्रष्टव्य है-- 
गुहा नं० १ 


१-शिविजातक 
२-राजमहल का एक दृश्य 
(शय्या पर बैठी हुई एक महिला) 
३-राजमहल के द्वार पर एक भिक्ष्‌ 
४-राजमहल का ही दृश्य (३) 
५ शी ». (अम्पष्ट ) 
६-शखपाल जातक (नांगकथा ) 
७-राजमहल का दृश्य, नर्तकी बालाए 
(महाजनक जातक ? ) 
८-राजा का मुनि-उपदेश-श्रवणार्थ 
प्रस्थात (महाजतक जातक ? ) 
&-राजमहल की दृश्य, अरवारूढ 
राजा का प्रस्थान (महाजनक० * ) 
१०-पोतनाश, (महाजनक जातक ) 
१ १-अभिषेक तथा प्रव्नज्या 
(महाजनकजातक ) 


१०-भोजनपात्र पर चार शिर, अमरादेवी 
को कहानी ? 

१३-बोधिसत्व (पदमप्राणि) 

१४-बद्ध के लिए मोहजाल 

१५-एक बोधिसत्व ' 

१६-बुद्ध विभिन्न मुद्राओं में, श्रावस्तीका 
अदभत दृश्य 

१७-बओिसत्व के लिए कमल पुण्पो का 
उपहार, वज्भपाणि मु 

१८-नागराज की कथा, चाम्पेष जातक 

१८-२०-अस्पष्ट चित्र 

२१-राजदरबार, फारस का दूतावास 

२२-एक बच्छुनेलियन वृक्ष, खुसरू तथा 
शीरीन एवं अन्य भषा-प्रतीक 

२३-बषयद्ध 


गृहा नं० २ 


१-अ्त, किन्नर तथा अन्य देवयोनियों 
की बुद्ध-भक्ति 
२-बुद्ध-भक्तो द्वारा बद्ध के लिए बलि 
तथा अभिनन्दन 
३८ 


३-इनद्र तथा चार यक्ष 
४-उड्डीयमान अप्सराओं के चित्र, पुष्प- 

चित्रण तथा अन्य कलातिरजन 
५-7क महिला का एकान्‍्तवास्त 


पर 


६-महाहँसजातक 

७-यक्ष तथा यक्षिणियाँ 

८-बुद्ध-जन्म 

5-१ ०-भकक्‍तों के बलि-उपहार 
१ १-सपं, हस तथा अन्य अलक्कृति-चित्रण 
१२-नाना मुद्राओ मे बुद्ध 
१३-बोधिसत्व मैत्रेय 
१४-बुद्ध--नाना मुद्दाओं मे 
१४-देवयोनियाँ--पुष्पचित्रण तथा अन्य 

भूषाएँ 

१६-बो घिसत्व अवलोकितिश्वर 
१७-भकक्‍तो के बलि-उपहार 
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१८-बोधिसत्व (पद्मपाणि) के लिए 
भक्तों का बलि-समर्पण 

१६-हारीती तथा पांचिका 

२०-विधुरपण्डित जातक 

२१-पूर्ण अवदान, समुद्रयात्रा 

र२२+ + (पूर्ण का बलि-उपहार ) 

२३-राजमहल का एक दृश्य 

२ ४- 7 हा 
(एक महिला क्रोधमुद्रा में राजा के 
चरणो पर) 

२५-बोधिसत्व व्याख्यान-मुद्रा मे 

२६-मभूषाएँ 


२७-नाग, गण तथा अन्य देवयोनियाँ 


गृहा नं० ६ 
३-बुद्ध व्याख्यान-मुद्रा मे ४-एक भिक्षु 
(पहला सरमन) ५-द्वारपाल तथा मानव एव स्त्री चित्रों के 
२-ह्वारपाल तथा एक भिक्ष मिथुन क्र 


३-बुद्ध के लिए मोहजाल 


६-श्रावस्ती का अदभूते दृश्य 


गुहा नें० ७ 
१-बुद्ध व्याल्यान-मुद्रा में (पहला २-बुद्ध-जन्म 
सरमन ? ) े 
किक 
गुहा न० ९ मा 
१-नाग राजा अपने अनुचरो के साथ---_ ३-एक विहार 


जातक ? 
२-भक्तो का एक दल स्तूप की ओर 
(अस्पष्ट ) 


४-बुद्ध-जीवन के दो दृश्य 

५-सशु-भूषा-चित्र, पौराणिक 
पशुपाल (अस्पष्ट) 

६-बुद्ध--नताता मुद्राओं में 


गृहा नं० १० 


२-सपरिच्छद राजा का बोधिवृक्ष के 
पूजार्थ आगमन 
२-राजपरिवार स्तूप की पूजा में 


३-राजपरिवार का द्वारतोरण के नीचे 
से गुजरना 
४-शाम (श्याम) जातक 
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२-षडदन्तजातक 
(षड़दन्ती गज की कथा ) 
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६-बुद्ध के प्रतिमा-चित्रण 


गुहा नं० ११ 


१-ओोधिसत्व पद्मपाणि 


२-कुछ प्रतिमाएँ तथा अवलो कितेश्वर 


गुहा नं० १६ 


१-तुषित स्वर्ग का चित्रण 

२-सुतसोम जातक (सिहिती की प्रेमकथा ) 

३-बिहार के सम्मुख दैत्यगण 

४-महाउम्मग जातक--शिक्षु-हत्या आदि 

५-मरणासन्न राजकुमारी-नन्द की परि- 
त्यक्ता पत्नी ? 

६-ननन्‍्द का बोध धर्म-स्वीकार 

७-मजुश्री बुद्ध 

८-अप्सराएंँ तथा बुद्ध व्याख्यान-मुद्रा में 


६-बुद्ध व्याख्यान-मुद्रा से 

१०-हाथियों का जुलूस 

११-बुद्ध का सघोपदेश 

१२-बुद्ध-जीवन, बुद्ध-पूजा, मगध्न के राजा 
का बुद्धदर्शत, राजगृह मे ब॒द्ध 

१३-बुद्धजीवन-पहली तपस्या, चार चिह्न 

१४-राजमहल का दृश्य 

१५-गर्भ 

१६-बुद्ध का शैशव 


+ गुहा नं० १७ 


१-राजा का दान-वितरण 
२-राजमहल का दृश्य 
३-इन्द्र तथा' अप्ससएँ 
४-मानृष बुद्ध तथा यक्ष-यक्षिणी-मिथुन 
५-अप्सराओं तथा गन्धर्षो का बुद्धा- 
भिननन्‍्दन 
६--नीलगिरि-गज की कथा 
७-बोधिसत्व अवलो कितेश्वर तथा 
बौद्ध प्रार्थना 
८-अनुचरी के साथ एक यक्ष 
द-राज-मुगया-चित्रण 
१०-ससार-चक्र 
११-माता तथा शिशु बुद्ध तथा अन्य 
बुद्धदेवों के पास 
१२-बुद्ध का सघोपदेश (प्रथमोपदेश 
अथवा महा-अदुभुत ? ) 


१३-पुष्प-भूषा-चित्रण 
१४-महाकपि जातक 
१५-हस्ति जातक अथवा दानवीर गज-कथा 
१६-राजखड्ग का दान 
१७-राजमहल का चित्र 
१८-हेसजातक 
१६-शाईल, अप्सराएँ तथा बुद्ध व्याख्यान- 
मुद्रा में 
२०-विश्वन्तर अथवा राजकुमार की दान- 
कथा 
२१-यक्ष, यक्षिणी तथा अप्सराएँ 
२२-महाकपि जातक-न ० २ (दानवीर 
मकंट को कथा ) 
२३-सुतसोम जातक अथवा इन्द्रप्रस्थ के 
धामिक राजा का सुदास को मानव- 
भक्षण-विरति-उपदेश 
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२४-बुद्ध का तुषित-स्वर्ग मे व्यास्याना ३२-एक यक्ष 


(दो और दृश्य) ३३-सिहल-अवदान 
२५-बुद्ध के सम्मुख माता तथा शिश््‌ ३४-स्नान-दृश्य 
२६-श्रावस्ती का महा-अदभत ३५-शिबि जातक (राजा का दान में नेत्र- 
२७-शरभ जातक-दयावीर हरिण त्याग ) 
२८-मातृपोषक जातक (अन्घी माता ३६-मृग जातक (हेम मृग की कथा ) 
तथा अधे पिता के साथ हाथी ) ३७-दानवीर भालू 
२६-मत्म्य जातक ३८-न्यग्रोधमृग जातक 
३०-श्याम जातक (यूवा मुनि तया उसके ३६-दो बोने, वाद्यों के साथ 
अन्धे माता-पिता ) ४०-पुष्पचित्रण आदि 


३१-महिष जातक (धर्मात्मा महिष तथा दुरात्मा मर्कट 
गुहा नं० २१-कमल-बे लिया तथा अन्य भूषाएँ 
गुृहा नं० २२-बुद्ध का सघोपदेश । 


राज्य सरक्षण 


पीछे हमने अजन्ता की चित्रकला के कालानुरूप वर्गों का निर्देश किया है, तदनुसार 

यहाँ पर यह भी विचाय॑ है कि इस प्रकार की सुदीर्ध कला-साधना को संरक्षण कहाँ से मिला । 
वैसे तो सघ का ही सरक्षण था परन्तु बिना राजमरक्षण के इस प्रकार की सुदीर्घकालीन 
रचनाओं का आविर्भाव एक प्रकार से असम्मव हैं। अथच इस प्रकार के बहुकालापेक्ष 
व्यवसाय से यह भी प्रतीत होता है कि उस समय देश मे पूर्ण शान्ति थी और किसी प्रकार 
का राज्य अथवा घमम-विप्लव नही था। बौद्ध चित्रकला में देवो, यक्षों एव नागो के सरक्षण 
पर हम पहले ही सकेत कर चुके है और उस दृष्टिकोण से अजन्ता के भित्ति-चित्रों का निर्माण 
देबो के द्वारा हुआ था जिसको आगे पुण्यजनो (यक्षो) ने और अधिक बंढाया । यह समय 
प्रियदर्शी अशोक का था। तदनन्तर अधंमानूष नागो ने इस कार्य को हाथ में लिया। 
पुन इस साधना में एक प्रकार का विराम आ गया और कालान्तर पाक्र राजा बुद्धपक्ष 
(पाँचवी अथवा छठी शताब्दी) के समय में मध्यदेश की कला के प्रतिष्ठापक बिम्बसार 

नामक कलाकार ने जिस कला का निर्माण किया वह देवों की कला से किसी प्रकार कम 
न थी। यह कथन आजकल की दृष्टि में पौराणिक कहा जायगा। ऐतिहासिक दृष्टि- 
कोण से अजन्ता की चित्रकला का प्रथम वर्ग (गृहा-ई-१०) द्राथिड नरेश आन्ध्रो 
(२७ ईसवीय पूर्व से २३६ ई०) के काल में आपत्तित होता है। अजन्‍्ता के गृहामन्दिर 

ओऔद्ध भिक्षुओ के विहार थे | अत' बहुत सम्भव है कि घर्मेसंच तथा राजदरबार दोनों में 
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अवश्य सहयोग रहा होगा । परन्तु यह निविवाद है कि इन कलाओ के निर्माण में सघ 
का ही प्रधात प्रभुत्व एव संरक्षण था । दूसरा चित्र-समुदाय (अर्थात्‌ न० १६ तथा' १७ ) 
गुप्तककालीन (३२० ई०) है और गुप्त-नरेशों के स्वणिम् एवं समृद्ध काल ने इन कला- 
कृतियो की रचता में भी अवश्य स्फूति एव प्रेरणा दी होगी । आन्ध्रों के बाद बाकाटको 
का समय आता है, अत सामीपष्य को दृष्टि से इन चित्र-पीठो पर तत्कालीन प्रभुता एव 
सरक्षण इस राजवंश ने अवश्य दिया होगा । जहाँतक तीसरे चित्र-समुदाय का इतिहास 
है उसमे फारस के राजा खुसरू परवीस के दूत का चित्रण भी हुआ है (दे० कला-विषय ) 
और यह घटना भारतीय राजा पुल्केशी ट्वितीय के काल से सम्बन्ध रखती है। अत: 
त्तीमरे-चौथे दोनो चित्र-समुदाय भी गुप्तकाल के ही इधर-उधर के माने जाते है । 
चित्रद्रव्य एवं चित्रप्रक्रिया 

पीछे हमने चित्रभित्तियों अर्थात्‌ चित्राधारों के निर्माण की जिस शास्त्रीय प्रक्रिया 
का अवलोकन किया है बह अजन्ता के गुहा-मन्दिरो में प्रत्यक्ष उतरती है। गोमय, 
सिकता आदि अथवा कडिशरकरा आदि के मिश्रण से मृत्तिका लेप के द्वारा ही 
चित्राधारों का निर्माण किया जाता था । परन्तु अजन्ता को चित्ररचना से एक 
महन्वपूर्ण विचारणीय विषग्न यह है कि यरोप की चित्रकला में अवस्थित एवं प्रच- 
लित फ्रेस्कोबोनों पद्धति का अनुसरण इसमे किया गया है कि टेम्परापेटिग (फ्रेस्कोसेसो ) का 
ही । परसी ब्राउन आदि विद्वातो ने यह सिद्ध कर दिया है कि इन चित्र-निर्भितियों में 
फ्रेस्को सेसो अर्थात्‌ टेम्परा पेटिंग का ही प्राबान्य है। यूरोप में, विशेष कर मेसोपोटे- 
मिया तथा मिस्र में इसके विपरीत फ्रेस्कोबोनों पेटिग का ही प्राधान्य था। इस पद्धति में 
चित्राधार पर प्लास्टर पोतने के बाद बिना पूरी तरह सूखे काये प्रारम्भ कर दिया जाता 
था और जहाँ त्‌क रचना हो चुकी होती थी उसके अतिरिक्‍त स्थान का प्लास्टर काट 
दिया जाता था । पुन दूसरे दिन फिर लेप और थोडा सूखने के बाद चित्रारम्भ | इन 
देशो की चित्रकलाओं में लेप की जुडाई के चिह्न पृर्णरूप से दिखाई पडते है । अजन्ता 
की कला मे इस प्रकार की कोई चीज नही है । विद्वानों का यह वितण्डाबाद वास्तव 
में इसलिए खडा हुआ कि यत वे लोग प्राचीन चित्रशञास्त्र से अपरिचित थे। यहाँ के 
चित्र-ग्रन्थो मे जिस प्रकार के लेप-निर्माण और उसकी प्रक्रिया आदि का वर्णन है उसी 
के अनुरूप यहाँ की चित्रकला में चित्रकारों ने काम किया है। 


बर्णविन्यास एवं वर्तना 
चित्राधारों के निर्माण के उपरान्त चित्र की आउट लाइन का प्रश्त है। यहाँ के 
पित्रंकार एक स्पष्ट रक्त रेखा में चित्र रचते थे। चित्रभित्ति मृत्तिका लेप के कारण 
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घवल होती थी ('एवं घवलिते भित्तो दर्षणोदरसब्चिभे--) । अत. उस पर यह रबत- 
वर्णी रेखा कुशल चित्रकार की प्रथम निष्ठा होती थी। पुन. देशी रंगों--लाल, पीछे, 
भूरे, काले अथवा धूसर की सहायता से वर्णविन्यास सम्पन्न किया जाता था। पुना 
क्षय-बुद्धि के शास्त्रीय सिद्धान्त के अनुरूप वर्तना की निष्पत्ति की जाती. थी। इन प्रधान 
वर्णो के अतिरिक्त अन्य नाना रगो का भी प्रयोग किया जाता 'था जिनमें नीली का 
विशेष सकेत अभीष्सित है । अजन्ता की ,कलाओं का यह नील वर्ण विष्णुधर्मो्तर का 
राजावन्त है । अजन्ता के चित्रकार साधारण चित्रकार नहीं थे, वे पूरे आचार्य थे । 
अत'- रेखां प्रशसन्त्याचार्या'-- के प्राचीन सिद्धान्त के अनुसार अजन्ता की कला में 
रेखा सर्वाधिक प्रमुख गुण था। पुन' क्षय और वृद्धि के द्वारा तो यह रेखा-विन्यास 
और भी निखर उठता था । अजन्ता की चित्रकला की यह विशेषता सर्वत्र दृश्यमान है । 
हसका सुन्दरतम उदाहरण महाहूंस जातक चित्रण है (दे० चित्र-विषय ) । यहाँ पर चैत्य 
की बायी ओर बोधिसत्व अवलोकितेश्वर अथवा स्वयसिद्धार्थ का ही एक चित्र हे जहाँ 
पर उनका महाभिनिष्कमण चित्रित है। यह चित्र काफी बडा है और कुछ झुका हुआ 
है और दक्षिण हाथ मे नील कमल लिये हुए है। यहाँ पर्र चित्रकार का जो मनोयोग 
दिखाई पड़ता है वह यह है कि वह बुद्ध के सर्व दुख' के सिद्धान्त का चित्रण करना 
चाहता है परन्तु साथ ही साथ मानव कमजोरी का यथार्थ चित्रण भी नहीं दबाना 
चाहता है। अतएव बुद्ध भार से दबे हुए चित्रित है परन्तु त्यागजन्य जिसे अमोघ ज्ञान 
तथा शान्ति की स्वाणिम आधी बुद्ध को थी वह भी पूर्णरूप से चित्रित है। कलाकार न 
तो वाणी का प्रयोग कर रहा है और न लेखनी का। केबल रेखाओ के विन्यास से तथा 
वर्ण-विन्यास मे आवश्यक वर्तता के घटाव-बढ़ाव से वह कथा कह रहा है जो वाणी 
से भी नही कही जा सकती और लेखनी से भी नहीं लिखी जा सकती । यहाँ पर 
चित्रकार न केवल आचार्य ही है, वह विचक्षण भी है--रेखां प्रशेसिन्यीचोर्या वर्तना च 
विचक्षणा: ।” वर्तता का प्रमुख अग प्रकाश और छाया का निरूपण है । यह प्राचीन 
चित्रशास्त्र का मौलिक सिद्धान्त है। इसका अनुगमन अजन्ता की चित्रकला में सर्वत्र 
दिखाई पडता है। महाहंस जातक का वर्ण-विन्यास एवं वर्ना दोनो ही बड़े उदात्त एव 
आकर्षक है। भारत की कला मे, विशेष कर नाट्य, मूर्ति तथा चित्र में मुद्राओं का विनि- 
योग एक सामान्य सिद्धान्त है। तदनुरूप गृहा नं० १ के राजमहल के एक दृश्य में हस्त- 
मुद्रा का चित्रण बडा ही व्यग्यात्मक है। अथच बुद्ध एवं बोधिसत्व के नाना चित्रों में 
अन्य चित्रप्रसिद्ध नाना मुद्राओ का भी पूर्ण््प से विनियोग हुआ है। अतः यह निष्कर्ष 
ठीक ही है कि चित्र-सिद्धान्तों की जो प्रौढता हमने प्राचीन शिल्प-प्रन्थों में देखी उसके 
कलात्मक निदर्शनो में अजन्ता की चित्रकारी वास्तद में एक बड़े अभाव की पूर्ति करती 
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है। स्थापत्य-कौशल शास्त्र एवं कर्म दोनो की सयुकत बुनियाद पर प्रतिष्ठित हुआ है । 
बह संयुक्त सत्ता इस महनीय चित्रकला-पीठ पर पूर्णरूप से विराजमात है। भारतीय 
स्थपतियों की तीसरी और चौथी विशेषता शील और प्रज्ञा है। शील जिसे आचरण कहते 
है उसके सम्बन्ध में तो यह पहले ही कहा जा चका है कि ये छोग मानव नही थे, देव थे । 
पुन प्रज्ञा के लवनवोन्सेष विकास के लिए इससे बढ़कर और कौन-सा सुन्दर एवं मनो- 
रम वातावरण हो सकता था । 


सिगरिया 


अजन्ता के अतिरिक्त बौद्ध कला का दूसरा चित्रपीठ सिहलद्वीपीय सिगरिया है। 
यहाँ के भित्तिचित्र बाध से भी पहले निर्मित हुए है। कश्यप के समय (४७६-४६७ ई० ) 
में इन कलाओ का निर्माण हुआ। अत. यह कला-निदर्शन अजन्ता की गृहाओ के तृतीय 
वर्योय चित्रणों (दे० १६वीं १७डो गुहा) के समकालिक थे । इन चित्रों में न तो विषय 
का विस्तार है और न व्यापकता । यहाँ की गृहाशालाओं में जो २० के लगभग स्त्री- 
चित्र मिलते हैं उनको, लोगो का कहना है, राजा कश्यप की रानियाँ मानना चाहिए। 
इन कलाकृतियों में भी हिन्दू चित्र-शास्त्र मे प्रतिपादित वर्ण-विन्यास, वर्तना और रेखा 
का पूर्ण पालव दिखाई पडता है। 

बाघ--अजन्ता से केवल यह १५० मील की दूरी पर स्थित है । यद्यपि दोनो पीठों 
को नमंदा अलग कर रही है तथापि यह निश्चित है कि अजन्ता के उत्तरवर्ती चित्रणों का 
इन चित्रणों पर अवश्य प्रभाव पड़ा । बाघ की चित्रकला के इतिहास की कोई भी सामग्री 
श्राप्त नहीं है। केवल उपर्यक्त अनुमान से इसके समय का निर्धारण किया गया है। 
जाघ की चित्रकला की सर्वप्रमुख विशेषता लोक-चित्रण है। अजन्ता की प्रमुख विशेषता 
धर्मचित्रण है। भ्ुए्ठीम सस्कृति के अनुसार चित्रकला का सेवन देवताराधन में ही 
विहित है, अतएवं अजन्ता की कला घ॒र्माश्रया है। परन्तु ५वी-६ठी शताब्दी में बौद्ध 
चममं का वितय अंग' ढीला पड़ चुका था। अत. ऐसे समय लोक-मनोवृत्ति का प्रति- 
बिम्बन सहज था। यह यहाँ के चित्रणों से ज्ञात होता है। उदाहरण के लिए यहाँ का 
एक चित्रण हल्लीशक (गीत प्रधान अभिनय ) इसी तथ्य का पोषक है। 


हिन्दू कला 

हिन्दू चित्रकला पर हम इस अध्याय के उपोद्धात में कुछ कह आये हैं अतः उसकी 
पुनरावृत्ति यहाँ आवश्यक नहीं है। आगे इस अध्याय के दूसरे खड में हम हिन्दू चित्र- 
कला की विशेष समीक्षा करेगे। यहाँ पर हम हिन्दू चित्रकला के उस वैभव पर दृष्टि- 
यात करेंगे जिसका श्रीगणेश ८वी शताब्दी से प्रारम्भ हुआ था और १६वीं शताब्दी 
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तक पृूर्णरूप से अपने प्रकर्ष को द्योतित करता रहा । अथच इस वैभव का प्रारम्भ यद्यपि 
८वी शताब्दी से है परन्तु इस काल की कृतियों के निदर्शन के चार-पॉच उदाहरण 
विशेष उल्लेख्य है--बगाल की ११वों शताब्दी के तालयत्र-चित्रण, १५वीं शताब्दी 
के जैन पाण्डुलिपि प्रन्थचित्रण, १२वों शताब्दी के एलोरा भित्ति-चित्रण के साथ-साथ 
उत्तर-मध्यकाल की राजपूत कला । 


(अ) जेन पाण्डुलिपि-चित्रण--इस शैली की चित्रकला का विकास पाण्डु- 
लिपि-ग्रन्थो के चित्रण में ही सीमित रहा । पाटन के जैन-भण्डार में निशीत गुरणी के 
चित्रण सिद्धराज जर्यासह (११वीं शती) के काल के है ओर यह चित्रण १४वीं 
शताब्दी तक चलता रहा । इनके विशेष निदर्शन अगसूत्र, त्रिषप्टिशलाकापुरुषचरित, 
श्रीनेमिनाथ चरित, श्रावकप्रतिक्रमणचूर्णी आदि आदि है । जैन-शैली का दूसरा प्रसार 
१४वीं से १५वीं शताब्दी तक फैलता रहा जिसके उदाहरण कल्पसूत्र तथा कालका- 
चार्य कथा ओर मसिद्धहेम है । 

(ब) हिन्दू पाण्डुछिपि-चित्रण--मध्यकाल में कागज़ के आविप्कार ने पाण्ड- 
लिपि के चित्रों के विकास में और भी अधिक सहायता प्रदान की | परिणामत कल्पसूत्र 
तथा कालकाचार्य-कथा के चित्रण ही अगणित सख्या में नहीं रचे गये वरन्‌ हिन्दुओं के 
श्रुगार-काब्य--वसन्तविलास, रतिरहस्य आदि श्रुगारिक चित्रों के अतिरिक्त बाल- 
गोपाल-स्तुनि तथा दुर्गा-शप्नज्ञती के भी ग्रन्थ-चित्रणो की परम्परा प्रस्फूटित हुई । इन 
चित्रणों मे चित्रकला के सामान्य सिद्धान्तों का अनुगमन हुआ । वर्ण-विन्यास तथा 
वर्तेना इनकी प्रमुख विशेषता रही है । 

अस्तु, आगे की भारतीय चित्रकला भारतवर्ष में दिखाई नहीं पड़ती, अत यह 
नही कहा जा सकता कि चित्रकला का पूर्णरूप से विराम हो गया। बात यह है कि सभी 
कलाएँ एक कालावच्छेदेन नही पनप सकती । चित्रकला के प्रारतिभासिक क्लास की 
पृष्ठभूमि पर भारत की प्रासाद-कला पनपरी । प्रासाद-कला तथा मूर्ति-निर्माण-कला 
का यह स्वणिम युग था, अत. चित्रकला के अभाव का कारण हमे समझ सकते है, परन्तु 
यह कला मरी नहीं वह पूर्वी तुकिस्तान, तिब्बत और खोतान के सीमान्‍्त प्रदेशों में विहार 
करने लगी । तिब्बत के चित्र-ध्वजों का हम पीछे सकेत कर ही चुके है। इन सीमान्त 
प्रदेशों को चित्रकला का पैटर्न अथवा प्रक्रिया अजन्ता ही थी | स्टीन और काग के पर्य- 
वेक्षण से ससार परिचित है। उन्होंने इन सीमान्त प्रदेशों की इस विमुग्धकारिणी 
अद्मुत कला का दर्शन कराकर विश्व को चकित कर दिया है। खोतान और तिब्बत की 
इस कलाघारा में भारत की कला की अजख्र धारा बहती रहीं और आगे चलकर इसी ने 
हमारे देश के मस्स्थलो का सिचन करने के लिए राजपूत चित्रकला को प्रवाहित किया। 
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राजपूत कछा 


मव्यकाल की भारतीय चित्रकला की दो धाराएँ प्रस्फूटित हुई --मुगल कला तथा 
राजपूत कला--ओऔर ये दोनो ही समानान्‍्तर बहती रही, परन्तु जहाँ राजपूत कला 
१&वी सदी तक चलती रही, मुगल कला १८वीं छताव्दी में पहले ही सूख गयी। 
राजपूत कला वास्तव में पूर्णरूप से हिन्दू कला है। बौद्धों के विनाश के लिए 
पौराणिक धर्म ने पीठिका प्रदान की--यह हम जानते ही है। अत अजन्ता की 
बोौद कला के विलोप के अतन्तर राजयूत कला को पूर्णरूप से उदय होने का एक 
अच्छा अवसर मिला। यद्यपि यह अवसर बहुत दिनों के बाद मिला । राजयूत-कला 
का वेन्द्र राजस्थान की प्रख्यात नगरी जयपुर था और जयपुर से ही यह कला 
राजस्थान के अन्य नगरों में ही नहीं विकसित हुई वरन्‌ मुगल दरबार और उसके 
निकटवर्ती नगरों में भी पहुँची । राजपूत कला का अत्यन्त उदीयमान केन्द्र एब उसकी 
अली का विकास कांगड़ा में हुआ, जिसको काँगडा-कलम या पहाड़ी सकल के नाम से 
हम पृकारते है । इस कला में न तो कोई विद्येय धामिक उपचेतना है न अध्यात्म का 
उन्मेप । पहाड़ी कला की सर्वप्रमख विशेषता अतिरजन है । रेखाओं का चित्रण, वर्णो 
की ती#णता तथा विदरघता के साथ-साथ चित्र्य वस्तु के भूषा-विन्यास का विस्तार इसमें 
विशेष उल्लेख्य है। यत इस केन्द्र की चित्रकला का आश्रय घ॒र्म न होकर राजाश्रय था 
अन पहाड़ी राजयूतों के वैयक्तिक चित्रणो का ही विशेष बिस्लार एबं प्रोल्लास पाया 
जाता है राजा-रानियों के चित्रण यहाँ के अनपम चित्र हैं। 

जग्रपुर आदि केस्रो की चित्रकला में यह बात नहीं है। उस कला में हमको 
दिमली विजुम्भणा देखने को मिलती है--एक में अजन्ता की चित्रकला के समान धामिक 
प्रबल प्रेरणा के उद्यम दर्शन होते है एवं दूसरी में लोकजीवन के स्थावर चित्र देखने को 
मिलते है। जहाँ तक पहले चित्रों की गाथा है उसमें यवानिरदिष्ट पौराणिक धर्म की 
ही अभमिः्यजना है। पौराणिक देववाद में विष्णु को पूजा विशेष विकसित हुई--इसे हम 
जै-गब धर्म कहते हैं । वेत्णव धर्म में क्ृष्णमक्ति ओर कृष्णलीला का सर्वाधिक प्रसार 
एव प्रवार पाया जाता है । अत राजपूत कला के चित्रणों मे राधा-कृष्ण चित्रण विशेष 
विख्यात है। रामायण और मद्गामारत की कथाओ के चित्रण भी इस घर्मप्रधान राजपुत 
का के सुन्दर निदर्शन है । पुन तत्कालीन समाज, आचार, पूजा समारोह, उत्सव, 
मनोरजन एवं धर्म के अनुरूप ओर भी बहुत से चित्रण के विषय है जिन्होंने राजपूत कला 
को बहु-म्‌खता प्रदान की। राजपूत कला में शिवभक्ति भी तही भुलायी गयी, इसका एक 
सुन्द रतम निदर्शन 'सन्ध्या-गायत्री' शिव-नृत्य के चित्रण में प्राप्त होता है । 
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राजपूती चित्रकला के दूसरे वर्ग का सम्बन्ध यथानिदिप्ट लोकजीबन से है 4 इस 
वर्ग मे ग्रामीण चित्रण विशेष उल्लेख्य है। पथिक एवं पथ, विश्रामशाला, जुलाहा, 
रगरेज़, लोहार, बाज़ार आदि दृश्य विशेष चित्रित किये गये है । इस दृष्टि से यह कला 
लोक-कला के रूप में भी कम नहीं विकसित हुई । 


मगल कला 


राजपूत और मुगल कलाओं की तुलनात्मक समीक्षा में यह कहना अनुचित न होगा 
कि राजपूत कला जनतान्तिक एवं रहस्यप्रधान है । इसके विपरीत मुगल कला राजप्रश्ान 
और यथार्थमय है। मुगल कला का श्रीगणेश अकबर के काल से होता है। अबुलफजल 
ने अपनी आइने अकबरी में सम्राट अकबर की कला-प्रियता एवं राज़्सरक्षण की ओर 
सकेत किया है । परिणामत. राजदरबार में बहुसख्यक चित्रकारों को भी सरक्षण 
प्राप्त हुआ और रचनाओं के लिए प्रोत्साहन भी। अबुलफजल ने बहुत से कलाकारों 
के नाम भी दिये है। मुगल दरबार मे ईरानी कलाकारों को भी संरक्षण मिला। विशेष 
कर जहाँगीर ने इस ओर विशेष ध्यान दिया। मुगल दरबार में हिन्दू कलाकारों को 
भी राजाश्रय प्राप्त था और इसका कारण अकबर की उदार नीति थी। बसवान, दस- 
वन्‍्त, केशवदास आदि प्रसिद्ध चित्रकार अकबर के दरबारी कलाकार थे। आइने 
अकबरी में कलाकारों की जो सूची दो गयी है उसकी सख्या ४० है, इससे यह अन्दाज 
जरूर लगाया जा सकता है कि उस काल में चित्रकला के विकास के लिए कितना प्रोत्सा- 
हन था। शाहजहाँ के समय चित्रकला ह्वास की ओर झुकी क्योकि पूर्व थिसिस के अनु- 
सार सभी कलाएँ एक काल मे विकास को नहीं प्राप्त कर सकती । शाहजहाँ का समय 
वास्तु-कला का स्वर्णयुग था जब ताजमहल-जैसी विश्वविश्वुत भवन-कलाकृति प्रतिष्टित 
हुई। और औरगज़ेब के समय ता प्राय, सभी कलाएँ मर गयी । -सुगल कला को हमः 
दो वर्गों मे विभाजित कर सकते है-- क्षुद्राकृति चित्रण (मिनियेचर्स ) तथा पूर्णाकार 
चित्रण (पोर्टरेचस ) । इन चित्रणों से प्रथम कला की दृष्टि से विशेष उपयोगी है । इनमें 
व्यावहारिक जीवत---मृगया, युद्ध, आक्रमण, ऐतिहासिक वृत्तान्त, दरबार, पौराणिक 
आख्यान एवं पक्षि-ससार तथा वनस्पति-ससार सभी विषय थे, यद्यपि मुग़ल कला 
की मूलाधार उपचेतना फारस से आयी थी । अत. यह नही कहा जा सकता है कि इस 
कला में देशी विकास नहीं प्राप्त हुआ | देहली, लखनऊ, पटना, कश्मीर आदि कलमो 
के प्रसार मे यह विकास अन्तहित है । 

मुगल कला का पूर्णाकार चित्रण एकमात्र मुगलकालीन नहीं, इसके इतिहास का 
आदिस स्रोत उषा के स्वप्न की चित्रकला है जिसको आदिचित्रकार चित्रलेखा दे 
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अनिरुद्ध की पूरी तसवीर बमाकर इस परम्परा का श्रीगणेश किया था । बौद्धों की एक 
कहानी है कि महात्मा बुद्ध के जीवन काल में ही अजातशत्र ने भगवान के चित्र को 
कामना की और भगवान ने अपनी छाया वस्त्र पर पड़ने के लिए आज्ञा दे दी और 
वह छाया वर्तेना और वर्ण-विन्यास के द्वारा बुद्ध के पोर्टरेचर में परिणत हो गयी । 
इन दोनों कथाओं में पोर्टरेचर के विकास का प्राचीन इतिहास छिपा हुआ है। अजन्ता 
की चित्रकला में हमने जो अनेक विषय देखे उनमे गृहा न० १ में राजदूत वास्तव में खूसरू 
परबवीस और राजा पुलकेशी के पोर्टरेचर का ही चित्रण है। अथच सिगरिया में कश्यप 
की रानियो के जो चित्रण है वे भी प्राचीन भारतीय पोर्टरेचर्स है। अत हम यही कह 
सकते हैं कि मुगल कला में सादृश्य चित्रों को विशेष प्रोत्साहन प्राप्त हुआ | मुगलो के राज- 
दरबार की गान-शौकत और उनके अहभाव ने भी इस प्रकार के सादश्य-चित्रणो के लिए 
अनुकल उवरा भमि प्रस्तुत की । इन चित्रों में विशेष सख्यक मुगलवश के राजाओं के 
चित्र है। इनमें राजसी वेश-भपा, वस्त्रों के बाइंर के कलामय प्रस्तार तथा स्वणिम परिधान 
चित्र की सजधज में विश्येष सहायक हुए | अस्तु, मध्यकालीन चित्रकला के इस अति 
सक्षिप्त परिचय के उपरान्त मुगल कला के चित्रणो मे इतना और सकेत आवश्यक है कि 
राजाओं के साथ राजदरबारी विदृषकों, दरबारियों, अश्वारोहियो, रानियो, नतेकियों 
गराजकुमारों एवं राजकुमारियों, साधुओं एवं धर्माचार्यों तथा सिपराहियो आदि सभी के 
चित्रण प्राप्त होते है, जिससे मुगलो की यह चित्रकला भारतवर्ष की मध्यकालीन 


शाप्ट्रीय चित्रशाला के रूप में देखी जा सकती है के 
अन्त में आधुनिक काल की चित्रकला पर भी एक-दो शब्द लिखना आवश्यक है । 


१८वीं झताब्दी मे मंगल कला के ह्वास के बाद भी इस कला को देश के इतस्तत- 

'फँल हुए क्षुद्र केद्रों में शरण मिली । उत्तर में देहली, लखनऊ, पजाब के पर्वत-अ्रदेश, 
लाहौर, अमृतसरे/ पैंटना तथा बंगाल और दक्षिण में औरगाबाद, दौलताबाद, हैदरा- 
बाद, कनोडा से भी दूर तजौर तथा मैसूर । तारानाथ ने दक्षिण के तीन चित्रकारों के 
नाम--जय, प्रजय तथा विजय' भी दिये है और उनके बहुत से अनुयायी भी थे। परच्तु 
इस कला का ह्वास अवश्यम्भाव्य था क्योकि जो कला घर्म की मौलिक भित्ति पर नहीं 
खडी है बह सतातन नहीं बन सकती | अत मुगल कला का पूर्ण बिलोप सम्पन्न हो 
गया और इस विलोप में नयी सृष्टि के बीज प्रस्फूटित हुए । १६वीं शताब्दी के अन्तिम 
भाग में बगाल में चित्रकला के नवप्रभात में एक अरुण रणश्मिजाल देखने को मिला । 
इस रश्मिजाल के सारथि प्रख्यात ठाकुर परिवार के प्रतिभाशाली चित्रकार अवनीन्द्र- 
साथ ठाकुर थे जिनके नेतृत्व मे कतिपय युवा कलाकारों ने भी काम किया । ठाकुर 
साहब स्वयं एक उद्भट एवं प्रतिभाशाली चित्रकार थे, अत उन्होंने आधुनिक काल 
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में चित्रकला के पुनर्जागरण को जो स्फूर्ति प्रदान की वह प्राचीन स्फति ही थी। देश में 
बहुत काल से देशी आधार एक प्रकार से सभी कलाओ से विल॒प्त हो गया था । परतत्व देश 
के लिए यह स्वाभाविक ही था । मुगल यद्यपि विदेशी थे तथापि उस काल में भी, जैसा 
हमने राजपूत आदि कलाओ के आलोचन में देखा, देशी प्रेरणाओ का सर्वधा अभाव नहीं 
था। इधर १८वीं और १६वीं शताब्दी मे जब इस देश का यूरोप से विशेष सम्पर्क 
प्रोत्थित हुआ तो नयी रोजनी की चकाचौध ने यहाँ के कलाकारों की दृष्टि को अपनी 
प्राचीन प्रेरणा से ओझल कर दिया । अत इस काल की रचनाओं में यूरोप का प्रभाव 
स्पष्ट था । बंगाल के इन कलाकारों का सर्वेप्रमुख कदम तकारात्मक था । देशभवित, 
राष्ट्रीयता एवं अपनी संस्कृति के प्रति गर्व ये कलाकार के मलाधार है । इन्ही की पृष्ठभभि 
पर पललवित ठाकुर की चित्रकला ने भारतवर् में पुत चित्रकला का सास्क्ृतिक नव- 
जागरण प्रारम्भ किया और यूरोप के प्रभाव से बचाने के लिए पूर्णरूप से प्रेरणा प्रदान 
को । अजन्ता और सिगरया, मुगल और राजपूत सभी की देनों को इन्होंने स्वीकार 
किया और उस पुजीभूत परम्परा पर उन्होंने एक नवीन परम्परा पल्लवित की । भार- 
तोय दर्शन, पुराण, धर्म, काव्य के नाना सदेशो को छेकर ये छोग अपनी तूलिका को काम 
में लाने लगे । फलतः कालिदास के काव्यों, रामायण, महाभारत, गीता तथा अन्यान्य 
प्राचीन भारतीय ऐतिहासिक सामग्री से इन्होंने अपने चित्र के विषय चुने । अस्तु, जहाँ 
तक नाना अवान्तर चेतनाओं के स्फ्रण का इतिहास है वह अभी पूर्णरूप से परिपक्व नहीं 
है, अत' इस विषय की इतनी ही मीमासा यहाँ पर पर्याप्त है । 


साहित्यिक साक्ष्य पर भारतीय चित्रकला का इतिहास 


इस अध्याय के उपोद्धात में हमने चित्रकला के साहित्यिक साक्ष्य पर कुछ इंगित 
किया है। यहाँ पर उस विषय में थोडा सा प्रतिपांदन अवशेष है+ अभंवती सरस्वती 
ने, जिन्हे हम सभी कलाओ की अधिष्ठात्री मानते हैं, जहाँ इस देश में काब्य और 
सगीत, नाट्य एव नृत्य को अपना वरदात दिया, तो क्‍या बेचारी चित्रकला ही इससे क्यो 
वचित रहती । अथच कला का विकास मस्कृति का विकास है। सस्कृति में नाना कलाओ 
का एक साथ उदय अवष्य नहीं हुआ यह दूसरी बात है । देश एवं काल की मर्यादा से 
उनका विकास एवं उत्थान एककालिक नहीं तथापि यह नि सदिग्घ है कि कविता, नाट्य, 
नृत्य तथा सगीत के सदृश चित्रकला की भी प्राचीनता से कोई बिवाद करते की आवश्यकता 
नहीं। वैदिक साहित्य मे भी कुछ ऐसे प्रवचन प्राप्त होते है जिनसे यह अनुमान असयत 
नही कि उस समय भी चित्रकला का पारिभाषिक एवं वैज्ञानिक ज्ञान लोगों को था 
उपनिषदो में चित्रोपयोगिनी लेखनी के रूपक अथवा उपमो या उत्प्रेक्षा से बहुत से वर्ण- 
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विषयों का उद्घाटन हुआ है । उपनिषदों ने अपनी रहस्थमयी भाषा में वर्णों के पारि- 
भाषिक ज्ञान पर सकेत किया है (दे० छात्दोग्य चतु० ४) । पाली बौद्धग्रन्थों में तो चित्र- 
कला के ऐसे दर्शन होते है कि मानो उस समय चित्रसेवन जनजीवन का एक प्रतिष्ठित अग 
था । विनय-पिटक के सदर्भ से राजा प्रसेनजित की चित्रणाला का इतिहास हम जानते 
ही हैं । यह समय ईसा से चतुर्थ अताब्दी पृ था। सयुतनिकाय में तो विद्ध चित्रों की 
जचित्रभित्तियो--फलक, भित्ति, पट्ट आदि के परिशीलन से चित्रशास्त्र के प्रसिद्ध त्रिविध 
चित्राधारों --पट, पट्ट एवं कुड्य--का उस समय पूर्ण ज्ञान था यह निष्कर्ष अनुचित नही । 
इसी प्रकार चित्र-सदर्भों के नाना साक्ष्य प्राप्त होते हैँ । कुमारस्वामी ने इन प्राचीन 
सन्दर्भों की तालिका बनाकर अपने ग्रन्थ की रचना की है। पाठकों को इसके लिए उस 
ग्रन्थ का परिशीलन करता आवश्यक है। रामायण का कोई भी प्रासाद-बर्णन बिना उसके 
कलात्मक चित्रणों के कही पर पूरा नहीं हुआ । विमान, सौध अथवा प्रासाद सभी चित्रित 
दिखाई पडते है। राजप्रासाद में चित्रशाला एक महत्त्वपूर्ण निवेग माना गया है । महा- 
भारत की भी यही गाथा है । पुराणों मे तो चित्रविद्या के सन्दर्भों की ब्रात ही क्या 
चित्रश्ञास्त्र की भी प्रतिष्ठा हो गयी। विष्णुपुराण के विष्णुधर्मोत्तर परिशिष्ट में चित्रसूत्र 
की महिमा हम पहले ही बखान चुके है। भारतीय शिल्पशास्त्रों की परम्परा भी अति 
प्राचीन है। शिल्प गान्धर्ववद तथा आयुर्वेद के समान ही एक उपवेद है । स्थापत्य की इस 
चैदिक पृष्ठभमि पर हम पीछे प्रवचन कर चुके है। शिल्पशास्त्रों के प्रणेता वैदिक ऋषि 
थे । उनमें से बहुमख्यक चित्र-विद्या के आचाय भो थे। अस्तु, एक अब्द में भारतीय 
चित्रकला की एक अत्यन्त प्राच्चीन परम्परा है परन्तू इस सुदीर्घ परम्परा का सम्यक्‌ विवेचन 
सम्भव नही । अत. चयन आवश्यक है तथा प्रतिपादन का दृष्टिकोण भी सीमित करना 
है । पीछे के अध्यायों में हमने चित्रशास्त्र के सिद्धान्तो की समीक्षा की । इस अध्याय 
में हमको चिंत्रकेला'का इतिहास प्रस्तुत करना है। अत शिल्पणास्त्र हमें चित्रशास्त्र 
देते है, पुराण भी वही कहते है तथा अन्य साहित्यधाराएँ भी वैसा ही करती है। 
इससे हमे केवल चित्रकला की प्राचीनता ही मालम हो सकती है परन्तु इतिहास तो एक 
सुसम्बद्ध तिथिक्रम है, उसके लिए हमें सस्कृत के काव्यों की शरण में जाना है। मस्कृत 
के काव्यों की भी एक बड़ी सूची है। प्राय. सभी काव्य-ग्रल्थों मे (जिनमे नाटक, चम्पू, 
कथा, आख्यायिका, ऐतिहासिक काव्य) चित्र-रचना के सम्बन्ध में सदर्भ भरे पड़े है । 
अत' उन सबका उल्लेख यहाँ नही हो सकता । अत' प्राचीन, पूर्वे-मध्यकालीन एवं उत्तर- 
अध्यकालीन इन तीनों कालछो के अनुसार यदि हम तीन प्रतिनिधि कवि चुन सके तो 
प्राचीन भारत की हिन्दू चित्रकला का एक सुन्दर इतिहास हमको हस्तगत हो सकता है-- 
कालिदास (ईसवी पूर्व से पाँचवी शताब्दी ), बाणभट्ट (६टी ईसवी से १०वी शताब्दी) 


६०६ भारतोय स्यापत्य 


नथा श्रीहृर्ष (११वीं से लेकर १६वीं शताब्दी तक) के कात्य हमारे लिए आदर्श 
. अन्थ हैं जिनकी समीक्षा से हम यह इतिहास प्रस्तुत कर सकते है । 
कालिदास 
कालिदास के तीनों नाटको--मालविकाग्निसित्र, विक्रमोबशीय तथा अभिज्ञान- 

आकुन्तल में हमें तीन कलाओ के विकास का अथवा चरमोन्रति का प्रतिबिम्ब देखने 
को मिलता है। मालविका में नृत्य, विक्रमोरबशीय मे सगीत तथा शाकुन्तल मे चित्रकला । 
यहाँ पर हमें चित्रकला देखनी है। अभिज्ञानशाकुन्तल, रधुषश एवं कुमारसम्भव के परि- 
शीलन से ऐसा प्रतोत होता है कि उस समय की शिक्षा में कला ओर उसमें विशेष कर 
चित्रकला का ज्ञान एक अनिवायें अग था । उस समय विद्ध चित्रों (पोर्टरेट पेंटिंग) की 
लोकप्रियता असदिस्ध थी । प्राय. प्रेमिकाएँ और प्रेमी अपने प्रियतम और प्रेमिका के 
चित्रों को बड़े ही मनोयोग से लिखते थे । भावगम्य चित्र की (जिसमें चित्रभित्ति सुलभ 
नही है) कालिदास ने एक अनोखी कल्पना की, जो बडी ही मासिक है और एकमात्र 
कवि ही इम प्रकार का आविष्कार कर सकता है--/मत्साद्कछ्न विरहतनु वा भावगम्य 
लिखन्ती ।” कालिदास के इन ग्रस्थो के परिशीलत से उस समय की उदात्त चित्रकला 
पर ही प्रकाश नही पड़ता है वरन्‌ यह प्रमाण भी पूर्णरूप से हस्तगत होता है कि कालि- 
दास चित्रशास्त्र के सभी सिद्धान्तो के पूर्ण पडित थे । चित्रशालाओं पर तो उन्होंने सकेत 
किये ही है, चित्राचार्यों पर भीं उन्होंने सकेत किये है यह साधारण बात है, झरन्तु चित्रो- 
बिन उपकरण--वतिका, वर्ण, वर्णकरण्डक, चित्रभित्ति, वर्तनाविन्यास, (विशेष कर पत्र- 
रचना ) के साथ-साथ रूपनिर्माण को प्राचीन पद्धति क्षयवृद्धि के सिद्धान्त, चित्र-निष्पन्नता 
से चित्र-उन्मीलन एवं चित्र-दर्शा (फिलासोफी आफ पेटिंग)--इन पारिभाषिक 
वित्रशास्त्रीय भिद्धान्तों पर भी पूर्णरूप से प्रकाश डाला गया है। नीचे के उदाहरणों से 
इस कथन की सत्यता ऑकी जा सकती हैं यथा-- 

चित्रशालाएँ--चित्रशाला गता देवी प्रत्यग्रवर्ण रागां चित्रनेख/माचार्यस्थावलोकयन्ती 


निष्ठति । --मालविका, १ 
“विद्यदन्त ललितवनिता' सेन्रचाप सचित्रा' 
प्रासादास्त्वा तुनयितुमलम्‌० । ---उत्तर मेघ 


इन सन्दर्भों से उस काल में राज-चित्रशालाओं तथा जन-चित्रशालाओ--दोनो की 
परम्परा पर सकेत मिलता है। 

चित्राचार्य--/चित्रलेखामाचार्यस्यावलोकयन्ती तिष्ठति”--- से पूर्ण स्पष्ट है। 

भवभति के उत्तरराभचरित, घनपाल की तिलकमजरी आदि ग्रन्थों से भी प्राचीन 
वित्नाचार्यों की वैसी ही परम्परा प्राप्त होती है, जैसी नाठयाचार्यों की है । 
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खित्रप्रकार-- (अ) तिनाप्टौ परिगमिता समा' कथब्चिद्बालत्वादवितथसूनृतेन सुनो । 

साद्श्यप्रतिकृतिदर्शन प्रियाया. स्वप्नेषु क्षणकसमागमोत्सवेश्च ।।” 

(आ) “वाष्पायमाणो बलिमन्निकेतमालेल्यशेबस्य पितुविबेध ।” 

“रपु० ५.६२, रघ० १४.१५ 

(इ) “संखि ! प्रणम भर्तार, यः पाशवत. पृष्ठतों दृश्यते ।-माल७ ४, 

इन सन्दर्भों में आकारिक बिद्ध चित्रण के चित्रप्रकार का सकेत निहित है। भावगम्य 

चित्र का हमने ऊपर सकेत किया है । इसका उदाहरण कालिदास की निम्न कृति में 

देखिए । यहाँ दृष्यन्त के मुख के द्वारा जो चित्र उन्होने प्रस्तुत किया है उसमे इस प्रकार 

(टाइप) पर ही पोषण नही प्राप्त होता है वरन्‌ चित्र के प्राण प्राकृतिक बातावरण 
(पर्मपेक्टिव एंड छैडस्केप) का भी कितना सुन्दर उदघाटन हुआ है -- 


कार्या सेफकतलीनहंसमिथुना ख्रोताबहा मालिनों 
पादास्तामभिलो निषण्णहरिणा भौरीगुरो: पावना:। 
शाखालमस्त्रितवल्कलस्य जे तरोनिर्मातुमिच्छाम्पध: 
शड्धे कृष्णमृगस्य बामनयन कष्ड्यमानां मुगीभ ॥। 
कालिदास की इस सरस्वती मे जिस काव्य-गागा और चित्र-यमुना के सगम का 
प्रोत्थान हुआ है वह बड़ा ही मनोरम है--अन्यत्र दुर्लभ है । 
बतिका तथा भूमिबनन्धन--(अ) “अहो गाजषंर्वतिकानिपुणता | जाने मे सखी अग्रतों 
वर्तत इति | अभि० चतु० 
(आ) त्वामालिख्य प्रणयकुपिता धातुरामैश्शिलायाम्‌ 
आत्मानं ते चरणपतित यावदिच्छामि कर्तम्‌ । 
अज्नेस्तावन्मुहुरुपचितैद्‌ ष्टिरालुप्यते मे 
क््रस्तस्मिन्नपि न सहते सगम नौ कहृतान्त ॥ मेघ० 
(इ) चित्रद्गिपा' पद्मवनावतीर्णा, केरणभिर्दत्तमणालभज्जा 
नखाकुशाधातविभिन्नकुम्भा: सरव्धसिहप्रहुत बहन्ति # 
रघु० १४.१६ 
(अ) में कलाकार राजा के लेखती-चातुर्य पर सकेत है । (आ) और (३) 
में चित्रभित्ति के प्रामाण्य पर पोषण होता है। घालुरागों से शिला पर बित्रकारी आजकल 
की पेस्टल ड्राइंग है। नित्रद्विपा. में भित्तिचित्रों की परम्परा प्राप्त होती है साथ 
ही साथ पट्ट तथा कन्वास पर जित्रों की रचना की परम्परा पर इन्दुमती, दशरथ, शकुन्तला, 
मालविका, अग्निमित्र, इरावती, उर्वशी, अग्निवर्ण की नृत्य-कन्याप्रो आदि के चित्र- 
वर्णनों से इन दीनो चित्राधारों पर भी पूर्ण प्रमाण प्राप्त होता है। हम पहले ही कह चुके 
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है कि उस समय का पत्रालेखन (मातव एवं पशु के अंगों पर लताबेलियों का चित्रण) 
बढा लोकप्रिय आलेख्य था । निम्न अवतरणों से स्पष्ट है -- 
पत्रछेखन-- (अ) रोवा द्रक्ष्यस्यूपलविषमे विन्ध्यपादे.. विज्ञीर्णाम । 
भवितिच्छेरेरिष विरचिता मृतिमझ्ढं मजस्य ॥--मेघदूत 
(आ) हरे. कुमारोषपि कुमारविक्रम सुरदिपास्फोलनकर्कशांगूलौ । 
भजे शचीपत्रविशेषकांकिते स्व॒नामचिक्न निचखान सायकम्‌ | 
रघु० ३.५५ 
महेन्द्रमास्थाय महोक्षरूप य सयति प्राप्तपनाकिलील । 
चकार बार्णरसुराड़्ताना गण्डस्थली प्रोषितपत्रलेखा ॥। 
रघ० ६७२ 
(इ) तते प्रकोष्ठ हरिचन्दनाडिते प्रमध्यमानाणंवधीरनादिनीम । 
रघ० ३ भर्द 
चित्रवर्ण एवं वर्तना-विन्यास--निम्न श्लोक में चित्र के बार मूल रगो--रकत, परीत. 
कृष्ण एवं धवल का सकीर्तन हुआ है -- 
पोतासितारक्तसिते: सुराचलप्रान्तस्क्तिर्धातुरजोभिरम्बरम्‌ । 
अयत्नगन्धर्वपुरोदय भ्रमं बभार भूम्नोत्पतितेरितस्ततः ॥ कू० १४.३१ 
मिश्षित वर्णो की चित्रशफ्तन्रीय परिपाटी कालिदास को मालूम भ्री । क्षिवराम सर्ति 
का कथन है कि कालिदास के समय टेम्परा टाइप का बाटर कलर बड़ा लोकप्रिय था। 
निम्नलिखित सदर्भो में यह विभारय है -- 
(अ) नेत्रा नीता: सततगतिता यह्विमानाग्रभूमी- 
रालेख्यानां. स्वजलकणिकादोषमुत्पाद्य सद्यः । 
शडूास्पृष्टा इद जरलूलवमुचस्स्वादृशे जालमागें- 
धंसोदगारामुकृतिनिपुणा जजेरा निष्पतन्ति।। सेथ० 

(आ) स्विश्लांगुलिविनिवेशो रेखाश्रास्तेषु दृश्यते मलिनः । 

अश्रु च कपोलपतितं लक्ष्यसिदं बतिकोच्छवासात्‌” ।। 

इसी चित्र-सिद्धान्स का महाकदि बाणभट्ठ ने भी प्रतिषादन किया है -- 

“अरगु लीगलितस्वेदपरामर्शभीतेव चिन्तया लिकेख, न वित्तूलिकया ।” पुनण्छ 
इन प्राचीन कवियों ने बतिकोच्छवास' का सकेत किया है, वह तभी बोधगम्थ है जब 
हम चित्र की इस परम्परा को स्वीकार कर ले । 

जहाँ तक वर्तना की श्रक्रिया एवं विन्यास का सम्बन्ध है निम्न श्लोक पठनोय है --- 
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(ञ) लित्रे निवेश्य परिकल्पितसत्वयोगा रूपोच्चयेन सनसा विधिना कृता नु। 
स्त्रीरत्नसृष्टिरप्रा प्रतिभाति सा मे धातुविभुत्वमनुचिन्त्य वपुश्च तस्याः ॥ 
शा. हि. ९ 
(आा) उन्मोरितं तूलिकयेव चित्र सुर्याशुभिभिन्नसिवारविन्दस्‌ । 
बभूव सल्याइचतुरस्रशोसि वपुविभक्‍्त नवयोचनेन ॥ 
(६) स्खलतोीव में दृष्टिनिस्मोन्नतत्रदेशेष । शा० ६ 
(अ) में मनसा कृता' से चित्रों के निर्माण में प्रथम कृति मानसी सृष्ठि है-- 
यह वर्तना का अत्यन्त आवश्यक अग है। पुनश्च वर्तनाविन्यास के परम उद्देश्य 'चित्रों- 
न्‍्मीलन' के मम में चित्रकला का पूर्ण मर्म छिपा है। यह प्रतिमा-निर्माण का नयनोन्मी- 
लन' (दे० मानसार) है। अथच वतेना-विन्यास का परम सहायक कला-सिद्धान्त 
क्षय-वृद्धि-रिद्धान्त है। इस पर भी कवि ने (इ) में पूर्ण प्रकाश डाला है। 
शरोर-मुद्राएँ एवं भूषाएँ--चित्रकला के सिद्धान्‍्तो मे रूप-निर्माणोचित मुद्रा- 
विनियोग पर हमने पीछे प्रतिपादन किया है। कालिदास ने चित्रशास्त्र के इस 
सिद्धाग्त पर भी पूर्णरूप से प्रत्यभिज्ना प्रदर्शित की है। प्रसिद्ध शरीर-मुद्राओ के प्रदर्शन 
के साथ-साथ कालिदास ने कतिपय नवीन मुद्राओ की भी उद्भावना की “है। जैसे कप्ठ- 
सूत्र अथवा कण्ठश्लेष-मुद्रा--दे० रघृुवश १६-३२ । जहाँ तक शरीरावयवो के पूर्णे 
ज्ञान का प्रश्न है वह भी कवि ने दिलीप, पार्वती तथा मालविका के वर्णन में प्रदर्शित 
किया है--रघुबश १.१३; ३-३४ कुमार १. २५; मबलविका २.३। मुत्ति-कन्य- 
कोचित परिधान एवं आभूषण, अभिसारिका एवं विरहिणी के योग्य वेष, युवा वर अतिथि 
के आभरण आदि के वर्णनो से चित्रशास्त्र मे रूप-निर्माण के लिए उचित नेपथ्य-विधान 
पर कवि का पूर्ण ज्ञान था । अथच चित्र-सूत्र मे निदिष्ट ऐरावत, यक्ष, सिद्ध, किन्नर 
आदि के रूपो की भी कवि ने भी उदभावना की है। अन्त मे निम्नलिखित दो श्छोकों की 
अवतारणा से कवि की चित्र-साधना बडी मार्भिक प्रतीत होती है -- 
चित्रगतायामस्यां कान्तिविसवादशर्ड्धि से हृदयम्‌ । 
संप्रलि शिथिलूसमाधि मन्ये येनेय्सालिखिता।॥ साल० द्वि० 
पात्रविशेषे न्यस्तं गुणान्तरं क्षति शिल्पसाघातुः। 
जलमिव समुद्रशकतो मुक्ताफलतां पयोदस्य ॥ माल्ृ० प्र० 
बाणभटू--बाण के वर्णज्ञान पर हम पीछे, विशेष कर मिश्र वर्णों के परिज्ञान पर, कुछ 
निर्देश कर चुके हैं। हर्षचरित और कादम्बरी के परिशीलन से ऐसा प्रतीत होता है कि 
मानो कवि अपने काव्यों से चित्र-शास्त्र की पूर्ण शिक्षा प्रदान कर रहा है। महाकवि 
बाणभट्टू के अनेक मित्रों एवं सहायको मे चित्रकृत्‌ बीरवर्मा भी था --यह हम जानते ही 
३९ 


६१० 
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है। बाण के प्रत्येक प्रासाद वर्णन में चित्रशाला का अनिवार्य साहचये है । बाण का प्रत्येक 
नगर चित्रशालाओं से भरा है। बाण के वर्णनो से चित्र-प्रकार, चित्र-भित्ति, चित्र-भूमि- 
बन्धन, चित्र-द्रव्य, चित्र-निर्माण की प्रक्रिया, चित्र-वर्ण--मूल रग तथा मिश्र वर्ण आदि 
सभी चित्रगास्त्रीय सिद्धान्तों का उद्घाटन प्राप्त होगा। निम्न अवतरणों से इस कथन की 
सार्थकता सिद्ध हो सकेगी । स्थानाभाव से विशेष समीक्षा-विस्तार असम्भव है। वह 
लेखक के अग्नेजी ग्रन्थ में पठनीय है। यहाँ पर सस्क्ृतज्ञों के लिए यह सामग्री विशेष पठ- 


नीय है । 


चित्रशाला, चित्रकार एवं चित्र-प्भेद---१--सुरासुरसिद्धगन्धवविद्याधरोरगाध्यासिता- 
भिश्चित्रशाला भिदिव्यविमानावलि भिरिवालझ कृतां | का० ढैदे 


२०-(अ ) 
(ब) 
३--(अ ) 
(ब) 


४--(अ) 
(ब) 
कि 
६--(अ) 
(ब) 
पेड 
2 


सकलदेशादिश्यमानशिल्पिसार्थागमनम्‌ 
सितकुसुम विलेपनवसनसत्कृतै: सूअघारे. 
चित्रलेखाद्शित विचित्रसकल त्रिभुवना- 
काराम्‌ 

आलेख्यगृहैरिव बहुवर्ण चित्रपत्रशकुनिशत- 
सशोभित: 

प्रत्यग्न लिखितमड्ुल्यालेख्योज्ज्व लित भित्ति- 
भागममनोहराणि 
चतुरचित्रकरचक्रवाललिख्यमानमाड- 
त्यालेख्यम्‌ 

चित्रावशेषाकृती काध्यशेषनाम्नि 

नरनाथे 

प्रविशन्नेव--चित्रवति पदढे--कथयन्तं 
यमपट्टिक ददर्श 

यमपट्टिका इवाम्बरे चित्रमालिखन्त्युद्‌- 
गीतका 

वासभवने में शिरोभागनिहित: काम- 
देवपट: पाटनीय. 

प्रवविश च द्वारपक्षलिखितरतिप्रीति- 
देवतम्‌ 

सुप्तया वासभवने. चित्रभित्तिचामर- 
ग्राहिण्या पि चामराणि चालयां चक्रु. 


हषं ० १४२ 


का० १७६ 
का० २४१ 
का० १३६ 
हष० १४२ 
हर्ष ० १७४५ 
हषें० १५३ 
हष॑ ० १३८ 
का० ५३६ 
हष॑० १४८ 


हर्ष ० १२७ 
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१०-- आलेख्यक्षितिपतिभिरप्यप्रणमदूभि:. सत- 

प्यमानचरणौ हुए ० १३६ 
११-- दिवसावसानेषु--चित्रभित्तिविलिखितानि 

चक्रवाकमिथनानि का० ४४६ 


प्रथम एवं हितीय में चित्रशाला एवं चित्रकार के निर्देश स्पष्ट है। शित्परत्न के 
चित्रोदेश (स्कोप आफ पेटिंग) के अनुरूप बाण ने तीसरे में समस्त लोको--त्रिभुवन 
की ओर कसा सुन्दर सकेत किया है। प्राय विशेष उत्सवों पर (विवाह आदि--जैसे 
राजश्री का विवाह) चित्रकार बुलाये जाते थे। चौथे अवतरण से यह स्पष्ट है। चित्र के 
त्रिविध प्रभेद में भित्ति-चित्रो का ज्ञान पाँचवे से स्पष्ट है। दिवगत पूर्वपुरुषो (प्रभाकर- 
वर्धन आदि) के चित्रों के सकेत से यह विभाव्य है। प्राचीन चित्रों में यमपटों 
तथा कामदेवपटों आदि की परम्परा पर ६ठ, ७छवें और ८्वें अवतरण निदर्शन है । 
राजभवनों की दीवारों पर चामरमग्राहिणी तथा राजकुमारों (विशेष कर बिजित एवं 
प्रस्यात नरेशो) के चित्र चित्रित रहते थे। यह दंवे और १०वें से पूर्ण बोधगम्य है। 
चक्रवाक मिथुनों के आलेख्य पर ११वाँ अवतरण निदर्शन है । 
खित्र-भित्ति-- अत्र च स्‍्तानार्थभागतया--विलिखितानि--न्र्यम्बकप्रतिविम्बका नि 
वन्दमाना रे का० २६२ 
कालिदास के त्वामालिख्य--मेघ०' में हमते चित्राघारों मे शिला की प्राचीत पर- 
म्परा देख चुके हैं। बाण भी यहाँ पर उसी परम्परा को 'और आगे पललवित कर रहे हैं। 
प्रेमी-प्रेमिका जब पट, पट्ट अथवा भित्ति नही प्राप्त कर पाते तो शिलाखण्डो पर 
आलेख्य. निर्माण करके अपना सन्‍्तोषः.कस्ते है । 
चित्र-द्रव्य तथा लेखनी--१३--(अ ) रूपालेखयोन्मीलनकालाञ्जनवतिका का० ४५५ 
(ब) वर्णसुधाकूर्चकरिंव करैघवलितदशाशा- 


मुखे चन्द्रमसि का० ५२७ 
(स) इन्दुकरक्‌चंकेरिवाक्षालिताम्‌ का० २४६ 
१४-- अवलम्बमानतूलिकालाबुकाश्च हर्ष ० २१७ 


इन दोनो अवतरणों से बाण का चित्रोचित अनेकविध लेखनियो का पूण्ण ज्ञान प्रकट 

है । वरतिका, कालाजनवतिका तथा कूचंक, श्यामवर्ण के लिए वर्णकूर्चक, घवल 

वर्ण के लिए तथा तूलिका रेखोन्मीलन के लिए काम में लायी जाती थी। बाण के समय 
वर्णकरण्डक काम में लाया जाता था। 

आलेख्यकर्मोचित उपकरण--१५ (अ) उत्थापिताभिनवभित्तिपात्यमानबहलबाल॒का- 

कृष्ठकालेपाकुलालेपकलोकम्‌ हषे० १४२ 
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(ब) उत्कूचकेश्व सुधाकर्प रस्कन्घैरधिरोहिणी- 
समाडुढेध॑बर्घवली क्रियमाणप्रासाद--_ _ 


प्रतोलीप्राकारशिखरम्‌ हर्ष 
१६-- वत्सस्य यौवनारम्भसूत्रपातरेखा का० ४६६ 
१७--(अ ) रूपालेख्योन्मीललकाला जनवर्तिका का० ४५४ 

(ब) प्रातश्च तदुन्मीलित चित्रमिव चन्द्रापीड- 

शरीरमवलोक्ये का० ५४८ 
१८--. आलिखिता चित्रफलके भृमिपालप्रति- 

बिम्बम्‌ का० १७२ 
१६--. उमयतरच--पुरन्छिवर्गंण | समधिष्ठितम्‌ का० १४३ 
२०--. बहुविधवर्णकादिग्धाइुगुलीभिग्रीवा- 

सूत्राणि च-समन्तात्सामन्तसीमन्तिनी मिर्व्या- 

प्तम्‌ हर्ष ० १४३ 


इन अवतेरणों से चित्रशास्त्र-प्रतिपादित चित्र-भूमिबन्धन की कैसी सुन्दर प्रक्रिया 
प्रस्फुटित हो रही है। चित्रकार के लिए संकल्पलेख चित्र की प्रथम प्रक्रिया है जिसको 
कालिदास 'भावगम्य' के नाम से पुकारते है। महाकधि बाण उसे सकल्पछेख के नाम से 
पुकारते हैं। पुनः सूत्रपात-लेख का अवसर आता है। सूत्रपात-लेख के आवश्यक ब्रह्म- 
सत्र, पक्षसूत्र तथा बहिस्सूत्र आदि का पारिभाषिक ज्ञान भी हमारे महाकवि को पुणे- 
रूप से था। चित्र का उन्‍्मीलन, चित्रकारों का सनातन कौशल बाण के इन अवतरणो 
में भी विभाव्य है। चित्र के नाना भूमिबन्धनों-फलंको आदि तथा चित्रोचित नाना वर्णों 
के विन्यास कौशल की कसी सुन्दर व्याख्या महाकवि ने की है--(२०) । 


वर्ण-विन्यास--२१-(अ) हरितालशैलावदातदेह: हषे॑० १४३ 
(ब) (क) हंसघवला धरण्यामपतज्ज्योत्स्ना का० ६६ 

(ख) हिमकरसरसि विकचपुण्डरीकसिते वही 

(स) अभिनवसितसिन्दुवारकुसुमपाण्डर: वही 

, (य) कर्णिकारगौरेण वीघ्रकचुकच्छन्नवपुषा वही 

(२) वकुलसुरभिनिःश्वसितया चम्पकावदातया हरष० ३३ 

(ल) दन्तपाण्डरपादे शशिमय इव हषे० ७० 

(व) (क) पीयूषफेतपटलपाण्डुरम्‌ हर ० १० 

(ख) शडखक्षीरफेवपटलपाण्डरेण हष॑ ० २१ 


(श) विकचकेतकीगर्भपत्रपाण्डरं रज:सबझधातम्‌ हषें० २० 
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२२-(अ) तस्य चाधरदीधंतया विकसितवन्धूकबन- 


राजयः 
(ब) कुडकुमपि जरितपृष्ठस्य चरणयुगलस्य 
(स) कुसुम्भरागपाटल पुलकबन्धचित्रम्‌ 
(य) रुधिरकुतृहलिकेसरिकिशोरकलिहमान- 
कठोरघातकीस्तवके 
(र) लोहितायमानमन्दारसिन्दूरसीम्नि 
(ल) मांजिष्ठरागलोहिते किरणजाले 
(व) बालातप्रपिजरा इव रजन्य: 
(श) प्रारावतेपादपाटलरागः। 
२३-(अ)] (क) शुकहरितः कदलीवन: 
(ख) , हारीहरिता 
(ब)' मरकतहूरितानां कदलीवनानाम्‌ 
(स) तरुणतरतमालश्यामले 
२४-(अ) क्रृष्णाजिनेन नीलपाण्डुभासा-धूमपटलेनेव 
(व)  रासभरोमघूसरासु 
(स) वनदेवताप्रासादाना तरूणां तपोवनाग्नि- 
होत्रधमलेखासु 
(य) कपोतकण्ठकर्बुरे तिमिरे 
(र) शफरोदरघूसरे रजसि 
२५-(अ) भोरोचनाकपिलश्ुतिः 
(ब) हरितालकपिलवक्ववेणुविटपरचितवृतिभिः 
(स) सन्ध्यानुबन्धताम्रे. परिणततालफलत्विषि 
कालमेघमेदुरे 
(य), घूसरीचक्रु: क्रेलककचकपिला:ः पासु- 
वुष्टयः 
(र) गोघूमघामामि: स्थलीपुष्डैरधिष्टिता 
२६-(अ) जरम्महिषमषीमलीमसि तमसि 
(ब) गोलांगूलकपोलकालकायलोस्ति नीलसिन्चु- 
वारवर्णे वाजिनि 
(स) चाषपक्षत्विषि तमस्युदिते 


धरे 


हष॑ ० २६ 


हर्ष ० 


३१ 


वही ३२ 


हर्ष ० 


वही 


का० 
क्रा० 
का० 
का ० 
हर्ष» 
का० 
हर्ष ० 
का० 
का० 


का० 
हेषं० 
हष॑ ० 
का० 


हर्ष ० 


४७ 


२३ 
१०५ 


४२ 
श्र 
३७९ 
२८ 
छर्‌ 
५९ 


श्र 
१४५ 
२१ 
१२६ 
रे४र 


हर्ष ० १६२ 


हष ० 
हर्ष ० 
हर्ष ० 
हर्ष ० 


९४ 
८१ 


र्रे 
१६ 
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२७-(अ) आचमनशुचिशत्रीमुच्यमाना्नकुसुम- 


निकरशारम्‌ हर्ष ० १६ 
(ब) आभरणप्रभाजालजायमानानीछऋशखनुः 
सहस्नाणि हर्ष ७० ७१ 
(स) पाकविशरारुराजमाषनिकरकिर्मी रितैश्व हथे० ९४ 
(य) शबलझादूं लचमंपटपीडितेन हर्ष ० २३२ 
(र) ति्ं नीलघवलाशुकशाराम्‌ हर्ष ० ७४६ 
२८-(अ) (क) स्कन्‍्धरदेदावलम्बिना कृष्णाजिनेन 


नीलपाण्डभासा तपस्तुष्णानिपीतेनान्त- 
निपतता धूमपढ्लेमेव परीतमृतिः का० ७२ 
(ख ) . सरस्वत्यप्रि शप्ता किचिदधोमखी 
धवलकृष्णशारा दृष्टिमुरसि पात- 
यन्ती हषे० १३ 
(ब) आकुलाकुलकाकपक्षघारिणा कनकशलाका- 
नि्भितमप्यन्तर्गतशुकप्रभाश्यामायमान 
मरकतमयमिव पंजरमुद्रहता चाण्डाल- 
-. दारकेणानुगम्यमानम्‌ का० २१ 
(स) आमत्तकोकिललोचनच्छविर्नीलपाटल: 
कषायमधुर. प्रकाममापीतो जम्बूफलरस का० ३६ 


शरीर-रचना--२८४-  चक्षु कुरकर्घोणावशवराहै:ः स्कन्धपीठ 
महिष' प्रकोष्ठबन्ध व्यान्नै: पराक्रम केसरि- 
भि्नमनं---माघवगुप्तम्‌ हर्ष ० १४० 
३००. सद्य एव कुन्तली किरीटी कुण्डली हारी 
केयूरी मेखली मुदूगरी खड्गी च भूृत्वावाप 


विद्याधरत्वम्‌ हष० ११५ 
३१- देवताप्रणामेष मध्यभागभछकंगों नातिविस्मयकर' का० ३३५ 
३२- वलनान्योन्यघदिततोत्तानकरवेणिकाभि: का० ७४ 


बाण के इन अवतरणों में वर्णों का विशद ज्ञान चित्रशास्त्र के प्रतिष्ठित ग्रंथ से प्राप्त 
मही हो सकता और सम्भवत" किसी कुशल चित्रकार को भी इतना विशद ज्ञान न हो । 
मूल रंगो में घवल के ही ११ भेद है--हरिताल, हंस, कमल, सिन्दुबार, कणिकार, चम्पक, 
गजदन्तमय, फेनमय, क्षीरमय, शंखधबल, केतकी-गर्भपत्रपाण्डर । इसी प्रकार रक्‍त बर्ण ' 
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के बन्यूक, कुकुम, धातकी, सिन्दूर, मन्दार, पिजर आदि से बिभाव्य है। हरित के शुक- 
हरित, कदलीहरित, हा रीहरित, तमालहरित कितने ही भेद प्रकल्पित है। इसी प्रकार भूरे 
रंग को देखिए-धूमपटल, ससझ, रोमघूसर, अग्निहोत्र-घूमरेखा आदि आंदि। श्याम वर्ण 
बूढ़े मैसे, काछी स्याही, लंगूर का गाल, नीलसिन्दुबार, चाषपक्ष आदि आदि । इसी प्रकार 
हर, शबल आदि के नाना प्रकार (दे० २७ ) । जहाँ तक मिश्र वर्णो की बात है वह 
२८बें अवतरण में द्वष्टव्य है। २६-३२ में महाकवि बाणभट्ट का शरीर-रचना-ज्ञान 
कितना विशद एवं परिष्कृत है--यह देखते ही बनता है । 
श्रीहर्ष --महाकवि श्रीहर्ष के उदभट पाण्डित्य एव उनकी अप्रतिम कवित्वशक्ति तथा 

प्रौढ काव्यविलास से सभी परिचित है परन्तु उनके चित्रशास्त्रीय ज्ञान से लोग कम 
परिचित है । श्रीहर्ष मध्यकालीन कावि थे। मध्यकाल में आकर प्रायः सभी शिल्प अपने 
प्रौढ विकास को प्राप्त कर चुके थे। श्रीहृर्ष के नैषधीय-चरित के परिशीलन से यह 
पूर्णरूप से बोद्धव्य है। मध्यकाल मे पत्र-भगि-रचना तो प्रसिद्ध ही थी परन्तु श्रीहर्ष के 
काव्य के परिशीलन से अक्षरालेख्य (लेटरपेटिंग तथा फ्लोरपेटिग) भी पूर्णरूप से प्रचलित 
था यह भी समथित होता है (दे० नीचे के अवतरण प्र० तथा द्वि०) । यहाँ पर 
दमयन्ती के रूप-वर्णन में उसकी भौंहो, तिलक तथा वीणाकोंण की उपमा में ऊ' (दो 
दल, बिन्दु तथा अधंचन्द्र) समुत्यापित किया गया है। बालिका दमयन्ती के कुचों की 
उपमा विसगों से दी गयी है, विसरग की परिभाषा परम्परा में निम्न रूप से प्रस्तुत की 
गयी है-- हे 


' शृज़ूवद्ालवत्सस्य बालिकाकुचथुग्मवत्‌। नेत्रवत्कृष्णसर्पस्य स विसर्ग इति स्मृत. ॥* 

१-(भ) अ्रुवों दलाम्यां प्रणवस्य यस्यास्तानि भालतमालपत्रम्‌ । 
तदर्धचन्द्रेण... विधिविपंचीनिक्वाणनाकोणधनु:ः प्रणिन्ये।। १०.८४ 

(ब) हिकुण्डली वृत्तसमाप्तलिप्या करांगुलीकांचनलेखनीनाम्‌ । 
कैश्य मषीणां स्मितभा कठिन्या: काये तदीये निरमायि सारे: ॥ १०.८६ 

२-ते तत्र भैम्याश्वरितानि चित्रे चित्राणि पौरे. पुरि लेखितानि । 
निरीक्ष्य निन्युदिव्सं निशा च॑ तत्स्वप्ससभोगकलाविलासे:।॥ १०.३५ 

३-पुरि पथि द्वारगृहाणि तत्र चित्रीकृतान्युत्ततवा  छयेव । 
नभोषपषि किर्मीरमकारि तेषां महीभुजामाभरणप्रभामि: ॥ १०.३१ 

४-प्रिय प्रिया च्र॒ त्रिजगज्जयित्री लिखाधिलोलागृहभित्तिकावपि 
इति सम सा कारुवरेण लेखितं नलस्य च स्वस्थ च सख्यमीक्षते॥ १५७३५ 

४-(अ) चित्तिचित्रलिखिताखिलक्रमा यत्र तस्थुरितिहाससंकथा: । 
पद्मनन्दनसुतारिरंसुतामन्दसाहुसहसन्मनो मुवः ॥ १८.२० 


६१६ भारतोय स्थापत्य 


स्ल्णड्राएा 

(ब) पुकाण्डजयडिण्डिमायितं यत्र गौतमकलत्रकामिन, । 
पारदारिकविलाससाहसं. देवभर्तुरुटटटंकि.. भित्तिषु॥ १८.२१ 

(स) नीतमेव. करलम्यपारतामप्रतीर्य॑ मनयस्तपोर्णवम्‌ । 
अप्सर:कुचघटावलम्बनात्स्थायिना क्‍्वचन यत्र चित्रिता:॥ १८-२६ 

६-(अ) गौरीव पत्या सुभगा कदाचित्कतेयमप्यर्धतनूसमस्याम्‌ । 
इतीव मध्ये विदधे विधाता रोमावलीमेचकरसूत्रमस्या:॥ ४७-८३ 

(ब) अपाजूमालिड्भध तदीयमुच्चकरदीपि रेखाजनिता जनेन या । 
अपाति सूत्र तदिव द्वितीयया वयःश्रिया वर्षयितुं विछोचने । १५-३४ 

७-(अ) पुराहृतिः स्त्रैणमिम; विधातुमभूदिधातु: खलु हस्तलेख: । 
येयं भवद्भावि पुरन्प्रिसृष्टि: सास्ये यशस्तज्जयज प्रदातुम्‌। ७.१५ 
(ब) अस्येव सर्गस्य *»वत्करस्थ सरोजसुष्टिमंम हस्तलेख: । ५ 
इत्याह घाता हरिणेक्षणाया कि हस्तलेखीकृतया तयास्याम्‌॥ ७७२ 

(स) हस्तलेखमसृजतू ख़लु जन्मस्थानरेणुकमसौ भवदर्थम्‌ । 
राम राममघरीकृततत्तल्‍्लेखक: प्रथममेव. विधाला॥। २१.६४ 

८-(अ) विरहपाण्डिम, राग, तमोमषीशितिम, तन्निजपीतिम वर्णक्रे: । 
दश दिश: खलुतत्तदुद्कल्पयल्लिपिकरी नलरूपकचित्रिता:॥ ४.१५ 

(ब) पीतावदालारुणनीलभासां देहोपदेहात्किरणमंणीनाम्‌ । 

गोरोचनाचन्दनकुंकुमंणनाभी विलेपान्पुनरुक्तयन्ती म्‌ ॥ १० ६७ 

द-न्यस्थ मन्त्रियु स॒ राज्यमादरादारराध मदनंप्रियासलखः । 
नेकवर्णमणिकोटिकुट्टिमे हेमभूमिभृति सौधभूघरे ॥ 5.३ 

१०-स्थितिशालिसमस्तवर्णतां न कथं चित्रमयी विभर्तु या । 
स्वस्भेदमुपतु... या. कर कलितानल्पमुदारवा नवा॥ २४६८ 

११-कुत्चितू कनकनिर्मिता'खिलः क्वापि यो विमलरत्नजः किल । 
कुत्रचिद्रचितचित्रशालिक:_ क्वापि चास्थिरविषैनद्धजालिक: ॥ १८-११ 

१२-स्तनद्वये तन्वि परतथैव पूथी यदि प्राप्स्यति नैषघस्य । 
अनल्पवेदस्ध्यविवधिनीनां. पत्रावलीना बलना समाप्तिम्‌॥ ३-११८ 

' १३-दलोदरे काचन .. केतकस्य क्षणाल्मसीभावुकवर्णलेखम्‌ । 
तसईव यत्रू स्वमनजुलेख॑ लिलेख. मैमीनखलेखिनीसि:॥ ६.६३ 

१४-करमोदगता पीवरताधिजह्े वृक्षाविरूढ घि6ठुषी किमस्या:॥ 
अपि अमीमज्िभिरावुताड़ु बासों लतावेध्टितकप्रवीणम्‌॥। ७.६७ 


भारतीय चित्रकला पर एक विहुंगम दृष्टि 


१४-चित्रतत्तदनुकायेविक्रमाध्यायुयनेकविधरूपरूपकम्‌ । 
वीक्ष्य य कक श्ुव शरो जराबातकी विधिरकल्पि शिल्पिराट्‌॥ १८.१२ 

महाकवि श्रीहष के नैषधीय-चरित' से उद्धत इन अवतरणों में न केवल चित्र- 
शास्त्र के परम्परागत सिद्धान्तों, जैसे--सूत्रायत-लेखा (आउट लाइन), वर्णवित्यास एवं 
रचना-विच्छित्तियो--पर ही विशेष सामग्री हस्तगत होती है वरन्‌ मध्यकालीन भारतीय 
आलेख्य में विभाजित अथच भवन-रचना से अभावित कतिपय नये उन्मेष भी दिखाई 
पड़ते हैं। ओंकार, विसर्ग आदि के आलेख्य की नूतन उद्भावना चित्रकला की एक 
विशेष देन है जो प्रथम अवतरण से स्पष्ट है। दूसरे अवतरण में चित्र के प्रकारो का---- 
विशेष कर भैतिक चित्रों का सकेत है। दमयन्ती के महल मे विष्णुधर्मोत्तर की दिशा में 
प्रसिद्ध आलेब्य केवल एक प्रयोजनवश कारुवर अर्थात्‌ चित्रधर के द्वारा प्रेमी और 
प्रेमिका के चित्रणो पर सकेत है--यह तीसरे तथा चौथे अवतरण से स्पष्ट है। आलेख्य 
में ग्रथथ आउटलाइन की रचना है, वह रफ और फ़ेयर दोनो प्रकार से की जानी चाहिए- 
इस मर्म का उद्घाटन ६७, ७वे अवतरणो में हुआ है। ८वें और ४वे उद्धरणो से चित्र 
के मूल रगो पर ही प्रकाश नही पड़ता वरन्‌ मोजेकफ्लोर की सुन्दर उद्भावना दर्शनीय 
है। चित्र-रचना में वतेना का रहस्य १०वाँ श्लोक उद्घाटित करता है। शरीरावयबों 
की सुन्दर अभिव्यक्ति पर चित्र-कौशल के निदर्शन नेषधीय-चरित के ७बे सर्ग (दे० 
२१, ३३, २६, ३७, ५१, ६२, ६६, ६७, ७०, ७६, ६5, १०ऊ १०४ तथा १०६ श्लोक) 
में भरे पड़े है जिनमे मुख एवं मुखाग--ओष्ठ, नासिका, चिबुक, कण, अक्षि, ग्रीवा, 
केश, नितम्ब, गुल्फ आदि नाना शरीरावयवो के विवरण प्राप्त होते है । इसी प्रकार 
नैषधीय-चरित के १८वें सगे को देखिए और महाराज नल के राजप्रासाद का वर्णन 
पढ़िए । मोजेइकफ्लोर तो है ही, चित्रशालाओ की भी कमी नही । साथ-ही-साथ मकर- 
पत्रभंग, अक्षरालेख्य आदि के भी सुन्दर सकेत मिलते है। ऊपर के ११वें, १३वें, १४वें 
अवतरण का यही मर्म है। जिस प्रकार महाकबि कालिदास ने शरीर-मुद्राओ की आलेख्यो- 
चित कई नयी उद्भावनाएँ की, उसी प्रकार श्रीहर्ष का वृक्षाधिरूढ तथा लतावेष्टितक 
(दे० कामसूत्र के आलिगन प्रमेद) १४वे मे द्रष्टव्य है। अन्त में १ ४५वें अवतरण से 
शिल्पिराट्‌ अर्थात्‌ चित्रकार के महनीय गौरव एवं लोकोत्तर कौशल पर प्रवचन उद्धृत 
हुआ है । ३ 

अन्य फकवि--अन्य कवियों में भवभूति, श्रीहृरषदेव, दण्डी, माघ, राजशेखर, घनपाल, 
सोमेश्वर सूरि आदि कविपुंगवो की भी एतद्विषयक सामग्री कम महत्त्वपूर्ण नही है परन्तु 
स्थानाभाव से इन सब कवियों की चित्र-देन पर हम यहाँ विस्तार नहीं-कर सकते | 
पाठक हमारे अंग्रेज़ी प्रन्थों में इस विषय का अध्ययन करें। 


६१७ 


१८ आरतोय स्थापत्य 


भारतीय चित्रकला के इतिहास की इस द्विविधा समीक्षा से यह निविवाद सिद्ध होता 
है कि भारतीय जीवन में चित्रकला का एक्र अनिवार्थ साहचरये सवंदा रहा । अथच किसी 
भी देश अथवा जाति का कलात्मक जीवन उस देश एवं उस जाति की सभ्यता एवं सस्कृति 
का परिचायक है। भारतीय जीवन यद्यपि अध्यात्म से ही अधिक अनुप्राणित रहा परन्तु 
भारतीयों ने अध्यात्म की ज्योति से कलाओं को भी सदेव अनुप्राणित रखा--यह 
हम पीछे देख चुके है । कवियों की कृतियों में चित्रोन्मेष की इस मीमासा से यह भी 
प्रकट है कि प्राचीनकाल एवं मंध्यकाल के कवि स्वेशास्त्र-विशारद तथा स्वेकलापटु 
एव सर्वज्ञान-निष्णात होते थे तभी वे सच्चे संस्कृति के उन्नायक तथा प्रतिनिधि कहे जाते 
थे। काव्य के मूल कारण में शक्ति के साथ-साथ लोक एवं शास्त्र का नैपुण्य इसी मम्मे का 
उद्घाटक है । अस्तु, भारतीय चित्रकला के इस अति सूक्ष्म द्विविध परिचय अर्थात्‌ पुरा- 
लत्वीय एवं साहित्यिक प्रामाण्य के आधार पर जिस चित्रकला का यह इतिहास 
हमने प्रस्तुत किया उसमे एक तीसरी घारा भी देखने को मिलती है और वह है ग्रन्थ- 
चित्रण । पीछे के अध्यायो में हमने इस पर कुछ सकेत अवश्य किया है परन्तु इसका खरोत 
एक प्रकार से विशिष्ट है। प्रतएवं इस पर थोडा सा सकेत आवश्यक हैं । हीरानन्द 
दास्त्रीजी के इडियन पिक्टोरियल आटट ऐज डेवेलप्ड इन बुक इलस्ट्रेशस' के परि- 
शीलन से पाठक चित्रकला के विकास की इस तीसरी धारा में अवगाहन कर सकते है। 


सप्तम पठलत्र 
( यन्त्रशास्त्र ) 


६२२ भारतीय स्थापत्य 


यन्त्रविद्या वास्तव में घनुविद्या की सहचरी थी । अतएवं कौटिल्य ने भी यन्ज- 
वर्णन सैन्य-प्रयोजनानुरूप किया है क्योकि नाना प्रकार के आयुधों मे कुछ आयुष बिना 
यन्त्र के नहीं चलाये जा सकते। शस्त्रो की चतुविधा को हम जानते ही है--मुक्त, अमुक्त, 
मुक्तामुक्त तथा यन्त्र-मुक्त । चाप, शतध्नी, उष्टग्रीवा आदि आयुध यन्त्रमुक्त की कोर्टि 
में आते है। इसके अतिरिक्त नलीक तथा बृहन्नलीक आदि बाणों का चलाना भी बिना 
यन्त्र दु.साध्य था। ये बाण आजकल की बच्दूकों के समान थे । प्राचीन भारत की धनु- 
विद्या बडी विस्तृत थी । आयुर्वेद, स्थापत्यवेद तथा ज्योतिर्वेद के समान धनुर्वेद भी 
उपवेदो में प्रकल्पित है। अत. घनुविद्या और उसको अनुचरी अन्त्रविद्या अत्यन्त प्राचीन 
है। महाभारत मे धनुविद्या का बड़ा विपुल वर्णन है। आग्नेयास्त्र, इन्द्रास्त्र, वरुणास्त्र 
आदि नाता अस्त्रो के नाम भरे पड़े है। इसके अतिरिक्त भुषुडी, शतघ्नी, सहख्नष्ती (आज- 
कल के मशीनगत, स्टेनगन तथा टैक) आदि अस्त्रो के साथ-साथ चन्द्रमणि आदि यन्त्र 
(जिनके द्वारा मरुभूमि पर जलवृष्टि की जा सकती थी) भी प्रसिद्ध है। ये सब यत्तर 
सप्रामार्थ यन्त्र है। यात तथा उदक यन्त्रो की बड़ी लम्बी सूची है। इन वर्गों के यन्त्रो पर 
हम आगे वर्णन करेंगे परल्तु भारतवर्ष की संस्कृति एवं सभ्यता में बहुत से ऐसे भी यत्त्र निदिष्ट 
हैं जिनमे जोवन के नाना कार्येकलाप स्रिद्ध होते थे, जेसे तैलयन्त्र, इक्षुयन्त्र, चन्द्रकमन्त्र, 
इन्द्रव्वजयन्त्र, अश्मयन्त्र, उपलयस्त्र, मायाबेतालयस्त्र, जलयन्त्र आदि । अत यह नहीं 
कहा जा सकता कि भारतवर्ष में विज्ञान तथा परिभाषा (साइस एंड टेकोनालोजी) 
नहीं पनपी और यह केवल अध्यात्मप्रधान देश रहा । दुर्भाग्य का विलास है कि हमारा 
प्राचीनतम साहित्य पूर्णरूष में प्राप्त नहीं होता । इतिहास में ऐसे अनेक अवसर आये 
जब नर-पिशाचों ने इप अनुपम ज्ञाननिधि का बारमस्वार नाश किया । बहुत सम्भव है 
कि इस ज्वाला में यह वैज्ञानिक साहित्य ध्वंस्तावशेष हो गया, अस्तु। 
समरागणसूत्रधार ११वीं शताब्दी की कृति है। इसका रचयिता राजा था। 
अतएव यद्यपि इस ग्रन्थ में जिन यन्त्रों का निर्देश है उनमें बहुतों को हम राजप्रासादोचित 
क्रीडोपकरण एवं मनोरजन के साधन मान सकते है । अथच कुछ ऐसे भी यन्त्र मिलेंगे 
जिनकी उपयोगिता भी सिद्ध होती है। यद्यपि इस प्रन्थ मे जिन यन्त्रों का निर्देश है उनकी 
रचना-प्रक्रिया वैज्ञानिक ढग से नहीं बतायी गयी है । यन्त्र-रचना पारम्पर्य-कौशल माना 
गया है और यह कौशल गुरु-शिष्य परम्परा का अभ्यास है जो सबके लिए न बोधगरम्य 
है और न बताये जाने लायक । अतएव उसे गुप्त रखना ही उचित है । निम्न श्लोक में 
यह तथ्य निर्दिष्ट हुआ है-- 
पारम्पर्य कौशल सोपदेशं शास्त्राभ्यासो वास्तुकर्मोश्मो घोः । 
सामग्रीयं निर्मला यस्य सोस्मिदिच्रश्राप्येव॑ वेसि यस्त्राणि फर्तुम्‌ ॥! 


१ 
विधय-प्रवेश 


इस ग्रन्थ के उपोद्षात में भारतोय स्थापत्य के व्यापक विषय की ओर पहले ही 
संकेत किया जा चुका है। तदनुरूप यन्त्र भी स्थापत्य का एक अंग है। वैसे न तो अष्टाग 
स्थापत्य में यन्त्र-रचना का निर्देश है और न समरांगणसूत्रधार वास्तुशास्त्र से इतर 
शिल्पशास्त्रों अथवा वास्तुशास्त्रीय ग्रन्थों में ही यस्त्ररचना पर कोई अध्याय है; परन्तु 
जैसा अभी सकेत किया गया कि समरागणसूत्रधार में वास्तुझ्ञास्त्र, शिल्पशास्त्र एवं 
वित्रशास्त्र के साथ-साथ यन्त्रक्षास्त्र पर भी एक बड़ा अध्याय लिखा गया है। समरागण 
की वास्तव में यह बड़ी भारी देन है। प्राप्त सस्कृत साहित्य में दो ही ग्रन्थ है जिनमें 
यन्त्रशास्त्र पर कुछ सामग्री प्राप्त होती है--कौटिलीय अर्थशास्त्र तथा समरागण- 
सूत्रधार । अथच यन्त्र झब्द का प्रयोग तथा यन्त्र परम्परा पर संकेत तो अनेक ग्रन्थों 
में हुआ है। इन सन्दर्भों का परिशीलन हमारे अग्रेजी ग्रन्थ में कीजिए । यहाँ पर स्थाना- 
भाव से नाना यन्त्रों के निर्देशों का तथा संन्दर्भ-प्रन्यो का पूर्ण सकलन नहीं किया जा 
सकता । अथच कौटिल्य के अर्थशास्त्र में भी जो यन्त्र-सामग्री पढने को मिलती है उसका 
सम्बन्ध विशेषकर सैन्य-यन्त्रों से है। अतः यन्त्रशास्त्र अथवा यन्त्रविद्या पर यदि किसी 
अन्य में प्रवचन है तो वह समरागणसूत्रधार है। अत. समरागण की ही एतट्ठिषयक सामग्री 
का इस पटल मे प्रयोग किया जायगा । 

सस्कृत भाषा में तन्त्र और यन्त्र दोनों साथ-साथ चलते है । तन्त्र विज्ञान है अतएवं 
दर्शन भी, परन्तु यन्त्र कला है! दोनों की ही प्राचीन परम्परा है । यद्यपि बहुत से तन्त्र 
आज भी प्राप्त है परन्तु यन्त्र विलुप्तप्राय हैं। यन्त्र-रचना एक प्रकार से तन्त्रानुरूप गुह्य 
कला थी जो साधारण जनो में विशेष प्रचलित नहीं थी । यन्त्र एक कला है इसका परिपोष 
भारत की परम्परागत ६४ कलाओं की सूची से होता है। यशोघर ने अपनी वात्स्यायन 
के कामसूत्र की टीका में जित ६४ कलाओ का संकीतेन किया है उनमें यन्त्रमात्रिका 
नाम की एक कला का उल्लेख किया है और उसकी व्याख्या में--- सजीवानां निर्जीवानां 
यत्त्राणां यानोदकसंग्रामार्थ घटनाशास्त्र विश्वकर्मप्रोक्तम्‌---लिखा है । इस व्याख्या में 
तीन प्रकार के यन्‍्त्रों का संकेत है--यान-यन्त्र (विमान तथा रथ आदि), उदकनयन्त्र 
(बारा-यन्त्र अथवा वारि्यन्त्र आदि) तथा संग्रामार्थ-यत्त्र (युद्धऔ-यल्त्र) । आगे हम 
देखेंगे कि यन्‍्त्रों का यह्‌ विभाजन समरागणसूत्रघार को भी स्वीकाये है । 


(४ विषय-प्रवेश च्‌ २ डे 


यत्त्राणां घटना नोक्‍कता गुप्त्यथ' नाशतावशालत । 
तत्र॒हेतुरष॑ सेयो व्यक्ता नेते फलप्रदाः ॥ 
अस्तु, आगे हम अंब समरागण में प्रतिपादित यन्त्र-रचना-शास्त्र के वक्ष्यमाण 
सिद्धान्तों की समीक्षा करेंगे--यन्त्रलक्षण तथा यन्त्रवीज, यन्त्रगुण यन्त्रप्रकार एवं प्रभेद 
तथा विमानयन्त्र । 
यन्त्रकृक्षण एबं यन्त्रबीज-यन्त्रलक्षण यन्त्रबीजों पर आश्रित है। यन्त्र के प्रमख 
चार बीज हूँ । ये चारों बीज चार महाभूत है--क्षिति, जल, अग्नि तथा वायु | यतः 
आकाश भी इन चारो महाभूतों के अतिरिक्त एक महाभूत है परन्तु वह आश्रयभूत होने 
के कारण उसकी गणना बीजभूतों मे नही की जा सकती अत यन्त्रलक्षण इस ग्रन्थ 
के अनुसार यह है कि इन स्वतन्त्र अर्थात्‌ यदृच्छया प्रवृत्त भूतो का जिसके द्वारा नियमन 
हो उसे यन्त्र कहेंगे । यन्त्र की यह परिभाषा यन्त्रप्रघान है परन्तु यन्त्रकर्ता तक्षक के 
प्राधान्‍्य से दूसरा लक्षण भी हो सकता है अर्थात्‌ स्व॒रस-प्रवृत्त महाभतों को जब यन्त्रकार 
अपनी मनीषा से जिस उपकरण के द्वारा यमन करता है तो उसकी सज्ञा यन्त्र हो जाती 
है । निम्न श्लोको में यन्त्र के निर्वचन को देखिए -- 


यदृच्छया प्रवत्तानि भूतानि स्वेन वर्त्मंना । 
नियम्यास्मिन्‌ नयति यत्‌ तद यन्त्रसिति कौतितम्‌ ॥ 
स्वरसेनप्रवृत्तानि भूतानि स्वमनीषया । 
कृत यस्माद्‌ यमयति तद्वा यन्त्रसिति स्मृतस्‌॥ 
तस्य बीज॑ चतुर्धास्थात्‌ क्षितिरापोष्नलो:विलः । 
आश्रयत्वेन चेलेषां वियदप्युपयुज्यते ॥॥ 
आश्रयभूत एबं आश्चितभूतो को मिलाकर यन्त्र के पाँच मूल बीज माने गये है । 
परन्तु भू, जल, अग्ति, वायु तथा आकाश ये बीज एक-दूसरे के अन्योन्याश्रित भी है। इनमें 
पृथ्वी तत्त्व सर्वप्रघान है । जहाँ आकाश मौलिक आधार है वहाँ पृथ्वी रचना-आधार 
है। अतः यन्त्र में पथ्वीतत्त्व सर्वातिशायी है। यहाँ पर यन्त्रबीजो के सम्बन्ध में एक प्रश्न 
यह है कि सूत (मर्करी-पारा) जो विमान आदि यल्त्रों का एक अनिवाये घटक है वह भी 
मूल बीजो में उपश्लोक्य है कि नही ? ऐसा प्रतीत होता है कि समरागण से पूर्व के कतिपय 
आचार्यों की घारणा थी कि यन्त्रबीजो मे पारा को भी मूल बीज मानना चाहिए परल्तु 
समरागण को यह स्वीकार नही । पारा प्रकृति से पाथिव है और तभी उसमे क्रिया होती 
है। अतः उसको पाथिव बीज में ही परिगणित करना चाहिए । 
मूल बीजों के अतिरिक्त सहायक बीजों की संख्या अनिर्धारणीय है क्योकि बीजों 
के पारस्परिक सम्मिश्रण से नाना बीजो की निष्पत्ति होती है परन्तु वह यन्त्र सवेत्तम है 


द्ररढ भारतीय स्थाप्त्य 


जिसमे एक ही बीज का प्राघान्य हो । अथच यन्त्र-जीजो के सम्बन्ध में दूसरा सिद्धान्त यह 
है कि जिन मौलिक बीजो की अभी तक हमने विभावना जी वे वास्तव में यन्त्र की 
किस कारणता में आते है ? वे निमित्त और उपादान दोनों के रूप में परिकल्प्य है न ? 
अतएव यन्त्र-बीज के आधार पर निम्नलिखित चार यन्त्र कोटियाँ हैं -- 

१. स्वयंवाहुक---अर्थात्‌ ऑटोमैटिक । 

२. सहृत्प्रेयं--अर्थात्‌ वह यन्त्र जिसमें एक ही बार प्रोपेलिंग की जाती है । 
ऐसा यन्त्र तो आजकल का राकेट है जिसको एक बार प्रोपेल करके जो भेजा गया तो 
सौरमण्डल की पूरी परिक्रम्ता कर ही छौटेगा । 

३. अन्तरिक्षवाह्या---अर्थात्‌ ऐसा यन्त्र जिसमे क्रिया का सिद्धान्त और चालक 
मशीन दोनों ही जन-दृष्टि से छिपे रहते हैं। ऐसे यन्त्र को आधुनिक भाषा में पैराशूट कहा 
जा सकता है। 

४. दूरवाह्य--ऐसे यन्त्र का चालक उपकरण यन्त्र से दूर रखा जाता है। 

प्राचीनो की परिपादी में अलक्षिता और विस्मयकारिता यन्त्र की प्रधान विशिष्टताएँ 
है । हमने पीछे गौण बीजो का सकेत किया था क्योंकि कोई भी यन्त्र बिना अपने बीजों 
एवं उपबीजो के अतिरिक्त दूसरे बीजो की सहायता से सिद्ध नही होते । अत. पाथिव बीज 
में ही पार्थिवेतर आप्य, आनल एवं आनिल बीजो की विभाजना की गयी है। यही क्रम 
जल, अग्नि और वायु के बीजों में भी है। प्राधान्येव व्यपेदेशा: भवन्ति' के न्याय से जिस 
बीज की प्राघान्य होता है उसी की गणना होती है। उदाहरण के लिए निम्न तालिका 
देखिए -- 

पाथिव--पार्थिव यन्त्र में (अ) पाथिव बीज--घातु जैसे अयस्‌ (लौह), ताम्र, 
तार, त्रपु आदि; काष्ठ, चर्म तथा वस्त्र आदि अन्य द्रव्य के साथ-साथ चक्र तथा भ्रमरक 
एवं लम्बन, लम्बकार आदि उसके अंग एवं प्रक्षिया-सिद्धान्त एवं संबित (नापना), 
प्रमर्दीन आदि काये; (ब) अग्ति बीज--ताप एवं उत्तेजत आदि; (स) जल बीज--- 
धारा, जलभार, जलभ्रमण आदि; (य) आकाशीय बीज---उच्छाय, आधिक्य, नीर- 
न्थ्रता, ऊधष्वंगामिता आदि; तथा (र) वायु बीज--दृति, बीजन तथा गजकर्ण आदि । 
इसी प्रकार से अन्य मूल बीजो के उपबीजो की गाथा है, जैसे जलयन्त्र में काष्ठ, कृति, लौह 
आदि पाथिव बीज; दूसरे जल और अपना जल जल बीज; पातन आदि अग्नि बीज तथा 
सग्रहीत दत्तपुरित एवं प्रतिनोदित आदि वायु बीज बनते है । विस्तार अभीप्सित नही । 
वह हमारे अग्रेज़ी ग्रन्थ में पठनीय है । यहाँ पर एक मौलिक यन्त्र-तत्त्व यह है कि यन्त्र के 
बीजो एवं उपबीणों का वैज्ञानिक वर्गीकरण असाध्य है क्योंकि वास्तव मे यन्त्र के आकार 
था रूप तो पृथ्वीतत्त्व से आता है और पीछे हमने देखा कि पृथ्वी बीज ही मूर्घेन्य मूल बीज 
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है। अथच पृथ्वी के मूल बीज में क्रिया (आपरेशन) असंभाव्य है। क्रिया तो अन्य तीनो 
के द्वारा उत्पन्न की जाती है। (दे० ऊपर की तालिका ) इस दृष्टि से पृथ्वी बीज और 
अन्य बीजो (आकाश को छोडकर) में एक प्रकारसे जन्यजनक सम्बन्ध है। निम्न प्रवचन 
इस तथ्य का समर्थन करता है--- 

निष्किया भू: क्रिया त्वंशे शेषेषु सहजा त्रिषु । 

अत; प्रायेण सा जन्या क्षितावेव प्रयत्नतः।॥। 

साध्यस्य रूपवचशतः सचन्निवेशों यतो भवेत्‌ । 

यन्त्रनामाकृतिस्तेत निर्णतूं नेब शकक्‍यते ॥ 


यन्त्र के गुण तथा कर्स--- 


१-यथावद्बीजसयोग १२-यथाभीष्टार्थका रित्व 
२-सौश्लिष्ट-अर्थात्‌ रचना की परस्पर १३-लयतालानुगामिता-अर्थात्‌ मनोरजन 
युक्तता यत्रो में 

३-शलक्षणता-अर्थात्‌ आकृति की मनोरमता १४-इष्टकालार्थद्शित्व-अर्थात्‌ आवश्यकता 
४-अलक्षता पर काम आनेवाला 
५-निर्वहणता-अर्थात्‌ क्रियालाघव १५-पुन सम्यक्त्वसवृत्रि-अर्थात्‌ काम करके 
६-लघुत्व (लाइटनेस ) अपनी शान्त अवस्था घारण कर ले 
७-शब्दहीनता १६-अनुल्वणत्व---अर्थात्‌ मनो रमता 
८-शब्दसाध्य में तदाधिवय १७-ताद्रुप्य-अर्थात्‌ पक्षियत्रो में 
£-अशैथिल्य १८-दाढ़य 

१०-अगाढ़ता १६-मसुणता-अर्थात्‌ कोमलता एव 


११-वहनी-सौश्लिष्ट्य तथा अस्खलद॒गतित्व २०-चिरकालसहत्व 

पस्त्र-कर्म--यन्त्र के कर्म, क्रिया, काल, शब्द, उच्छाय, रूप, स्पर्श के अनुसार 
निम्नलिखित रूप में विभाव्य हैं -- 

(अ) किया--कार्यवहा क्रियाएँ अनन्त है तथापि तिरछे, ऊपर, नीचे, पीछे, सामने, 
दायी और, बायी ओर जो गमन, सरण तथा पात होते है वे क्रियोदूभव यन्त्र-कर्मे कहे 
जाते हैं। इस प्रकार गमन, सरण तथा पात यन्त्र के मुख्य कायें हैं। 

(ब) कारू--के अनुसार घड़ी आदि यन्त्रों मे इसकी विभावता होती है। 

(स) झब्द--के अनुकूल यन्त्र के द्वारा चार प्रकार के शब्द उत्पाद्य हैं--विचित्र, 
सुखद, रतिकृति तथा भीषण । शब्द-कर्मों में समरांगण ने गीत, नृत्य, वाद्य, पटह, वंश: 
वीणा, कांस्यताल, तुमिला, करटा आदि गायन, वादन एवं नतेन (वादित्र) मे उचित 
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समस्त यन्त्रों की उत्पत्ति बताता है । नृत्य मे नाटक, लास्य, चोष्य, ताण्डब, देशी तथा 
राजमार्ग आदि भेद परिकत्प्य हैं। इससे तो ऐसा यन्त्र आजकल के रेडियो यन्त्र से भी ऊपर 
उठ जाता है। 

(य) उच्छाय--के अनुरूप हम आगे वारियन्त्रो अथवा घारायन्त्रों में विदेष वर्णन 
करेगे । 

(र) रूपएवं स्पशें--के अनुरूप रूप के प्रकारो में उन यन्त्रो का आकलन होगा जिनसे 
भचर आकाश में जाते है और आकाशचर भूमि पर पघारते है (अर्थात्‌ विमान-यन्त्र) । देवो 
और असुरो के सम्राम, समुद्र मंथन, नृसिह के द्वारा हिरण्यकशिपु का वध, हस्तयुद्ध, गजबन्ध, 
बनावटी सेना, दोलागृह, रतिगृह, धारागृह, स्वयवाहक सेवक, सत्यामायाविविधाकारा 
सभाएँ आदि नाना वर्ग प्रकल्पित किये जा सकते है । 


यन्त्र-प्र भेद 


ऊपर हमने यानयन्त्र, उदकयन्त्र तथा संग्रामयत्र--यन्त्रो की इस त्रित्रिघा पर 
सकेत किया है । समरागण के यन्त्राध्याय (३१वाँ) के परिशीलन से इस त्रिविधा को 
पंचविघा में परिकल्पित करना आवश्यक है--मनोरंजनयन्त्र तथा परिवारयन्त्र। यरद्याप 
ग्रन्थ में यन्ज-प्रभेदो का कोई वैज्ञानिक वर्गकरण नही प्रस्तुत किया गया है परन्तु अपने 
अध्ययन से मैने अपना यह विभाजन उपकल्पित किया है। इन मनोरंजनयन्त्रो की सख्या 
सर्वाधिक है । 

१. मनोरंजनयन्त्र---इस वर्ग में भूमिका-शैय्या-प्रसपंण, क्षीराब्धिशयन, पुजिकानाडी- 
प्रबोधन, सूर्यादिग्रहगतिप्रदर्शनपरक गोलअ्रमण यन्त्र, नतंकीपुत्रिकायन्त्र, दारव पुरुष 
का एकनाडिका में एक योजनगमन, यन्त्रहस्ती का भूरिजलपान, यन्त्रशुकों का तालगति 
से गान एवं नतंन आदि, कृत्रिम गज, अश्व आदि का यथेच्छ मिर्गेमन, धावन, युद्धकरण 
आदि यन्त्र, स्वनोदगारियन्त्र, पटहमुरजादिस्वनोद्गारियन्त्र आदि विशेष उल्लेख्य 
है। इन यन्त्रो को देखकर हमारा यह आकूत पाठकों की समझ मे आ सकता है कि यह सब 
मनोरंजनयन्त्र थे। उस काल में दरबारी जीवन इस प्रकार के मनोरजन के लिए सर्वथा 
उपयुक्त भी था । 

२. पारिवारिक एवं रक्षायल्त्र-इन यन्‍्त्रों में उन यन्‍्त्रो का समावेश है जिनको 
हम दास आदि परिजन वर्गों के बिना उनके सभी ऊत्यो के निर्वेहण के लिए स्त्री-पुरुष- 
प्रतिमा-यन्‍्त्रो की घटना के द्वारा कर सकते हैं और द्वारपाल अथवा दुर्गरक्षक या प्रासाद- 
रक्षक सिपाही के बिना भी यन्त्र विशेष के द्वारा कार्यसम्पादन किया जाता था । इस 
दृष्टि से समरागण में काष्ठमय स्त्री-पुरुषो के प्रतिमायन्त्र, द्वारपालयन्त्र तथा योधियल्त्र- 
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इन तीन उपयोगी यम्त्रो के साथ सिंह-गर्जन-यन्त्र का भी निर्देश है जिसके द्वारा दुष्ट गजो 
को भगाया जाना अभीप्सित था । 

३. संग्रामार्थ यस्त्रों-->में केवल चापादि शतध्नी आदि उष्ट्रग्रीवा आदि सैन्य 
यन्‍्त्रो का किले की रखवाली के लिए एकमात्र संकेत करके छोड दिया गया है। 

४, ग्रान-यन्त्र--इन यन्त्रों में अम्बरचारि विमानों तथा व्योमचारि विहृगम यस्त्रो 
पर हम आगे के एक स्वतन्त्र स्तम्भ में वर्णन करेगे । 

५ बारि-यन्‍्त्र--के चार भेद है । 

(अ) पात-यन्‍्त्र--इस यन्त्र के द्वारा बगीचों की सिंचाई हुआ करती थी । इसमें 
यथानाम जल का नीचे की ओर ऊपरी जलाशय से ले जाना होता था । 

(ब) उच्छायसपात-यस्त्र--इस यन्त्र के द्वारा ऊपर स्थित जल से ऊँचाई के बराबर 
पानी ऊँचे लाया जाता था । 

(स) पातसमोच्छाय-यन्त्र--इस यन्त्र के द्वारा स्तम्भ-नलो से पानी छोडा जाता था। 

(य) उच्छाय-यन्त्र--यह आजकल की पाइप लाइने है अथवा बोरिंग मशीने है । 
बारि-यन्त्र के इन चार प्रभेदों के अतिरिक्त दो और यन्त्र इसी वर्ग के इस ग्रन्थ मे वणित 
है, जैसे--दार्मयगजयन्त्र तथा काप्ठप्रणाली | इनके अतिरिक्त बारियन्त्रो में नाना प्रकार 
के धारायन्त्रों की भी गतार्थता है. यद्यपि ये एक प्रकार से विशिष्ट बारियन्त्र है। 

धारागृहयन्त्र--धा रागृह के पाँच प्रभेद है--धारागृह, प्रवर्षण, प्रणाल, जलमग्न 
तथा नन्द्यावते । 

धारागहु--यह एक प्रकार का राजोद्यानस्थित शावर बाथ है। मध्यकालीन एर्वी 
एवं पश्चिमी दोनो देशों में इस प्रकार के धारागृह बहुत प्रचलित थे और राजप्रासाद 
के एक अनिवार्य उपकरण थे । इनकी रचना मे यह ध्यान रखना होता था कि किसी 
विशाल एवं गम्भीर जलाशय के निकट उनका निवेश होता था । दूसरे इनका चतुदिक 
वातावरण बडा मनोरम होता था तथा यन्त्र की ऊँचाई से दुगुनी या तिगुनी नाडिकाएँ 
(पाइप लाइन्स) बनायी जाती थी । ग्रन्थ के परिशीलन से ऐसा ज्ञात होता है कि ये 
धारागृह एक अति विशाल निवेश थे, जिनमे भूमिकाएँ आवश्यक थी तथा रत्नोज्ज्वल 
हिरिण्यधटित अथवा रजतघटित प्रशस्त पांदपो के काष्ठ से मिभित नाना चित्र-विचित्र 
(१६ से लगाकर १०० तक की सख्या मे) स्तम्भो का निवेश भी इनकी मनोरमता और 
भी हुगुनी कर देता था । अथच अन्‍्यान्य भूषोपकरण चित्र-विचित्र प्राग्रीव, विविध 
जाल, वेदिकाएँ, कपोतपालियाँ, सालभजिकाएँ, यत्रशुक, वामरमिथुन, विद्याघर, सिद्ध, 
भुजग, किन्नर, चारण, नाचते हुए मयूर, कल्पतर, चित्र-विचित्र लतावल्लियाँ, गुल्म एव 
कोकिलाएँ आदि रचनाओ से सभी से जलनिर्गम सतत दृष्टिगोचर हो रहा है। इससे 
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बढ़कर मनोरम घारागृह और क्या हो सकते है। मध्यकाछीन कवियों ने अपने काब्यों के 
विषय में जलक्रीडा सर्वत्र वर्णन की है। समरांगण में भी यह परम्परा पुष्ट होती है। ये 
घारागृह प्राकृत जनों के लिए नहीं बनते थे, केवल राजा लोग ही इनका उपभोग करते 
थे। यह घारागृह एक प्रकार का सामान्य निवेश था और इसके अन्य प्रभेद विशेष 
निवेश थे । 

प्रव्षण--प्रवर्षण यथानाम ऊपर से पानी की वर्षा करता है। तीन, चार अथवा 
सात पुरुषाकार जलनाडीयुक्त प्रतिमाओं की विरचना से नाना प्रकार से पानी गिराया 
जाता था । समरांगण में इसे जलदकुलाष्टकयुक्त', अनुकरणमेकंजलमुचाम्‌' कहा 
गया है (जिसे सोमदेव सूर्य ने मेघमन्दिर के नाम से सकीतित किया है) । कालिदास ने 
भी इस घारागृह की सूचना अपने मेघदूत में दी है---नेष्यन्ति त्वा सुरयुवतयों यन्त्रघारा- 
गृहत्वम्‌' मेघ० १.६१ । 

प्रणारू---एक द्विभोमिक रचना है जिसकी पुष्पकविमान के सदृश अलंकृतिप्रधान 
रचना की जाती थी। यह रचना कभी एक ही केन्द्रस्तृम्म पर अथवा चार, आठ, सोलह 
स्तम्भों पर निविष्ट होती थी । इस रचना में स्त्री-प्रतिमाएँ पाती निकालती थी और 
बीच में एक विशाल कमलदल पर राजासन बनाया जाता था, जहाँ पर बैठ वह जलक्रीडा 
विहार करता था । 

जलमग्न--पथानाम जलाशय के अम्यन्तर प्रदेश में इसकी रचना की जाती थी । 

नन्द्यावर्त--भी एक पुष्पाकार पुष्पभूषाओं से स्वस्तिक रचना मे जलमध्य निविष्ट 
किया जाता था। इसमें जलक्रीडावसर लकते-छिपने की सुविधा पूर्णरूप से रहती थी । 

दोलायस्य--यह एक प्रकार का आधुनिक रहट है, परन्तु ग्रन्थ के परिशीलन से इसकी 
रचना और निवेश बड़े भूषित एवं प्रवुद्ध प्रतीत होते है । यह भी एक प्रकार का राजोचित 
मनोरंजन था। मध्यकालीन कवियों की कविताशं में वर्षा-विला[सू अथवा वसन्त-विलास में 
झूला झूलने की अत्यस्त प्रिय परम्परा पर सर्वत्र संकेत है। तदनुस़ार इस ग्रन्थ में भी पाँच 
प्रकार के दोलागृहों का बर्णन है। 

(१) वसन्तदोरझागृहु---यद्यपि यह एक प्रकार का आजकल के रहट का ही नमूना है 
परन्तु इसके वर्गेत से धारागृह के सदुश नाना रचनाओं एवं भूषाओं का भी विय्यान है 
प्रल्तु माडेल वही जैसा कि रहठ में लोग अपनी-अपनी सवारियों पर बैठकर मशीन के 
द्वारा घुमते हैं । 

(२) मदनोत्सव--पहु एक प्रकार का विशिष्ट दोला है जिसमें केवल चार ही आदमी 
बैठ सकते है । 

(२) बसन्ततिलक--प्रह एक प्रकार की द्विमौमिक रचता है। दूसरी भूमिका में 
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भूषाओं का चित्रण आवश्यक है। यस्त्र-निवेश प्रथम भूमिका में किया जाता है जिसके 
द्वारा यह यस्त्र धूमता है । 

(४) विश्वभक--में बैठने का स्थान विस्तृत होता है जिसमें एक के ऊपर एक आसन 
परिकल्पित है अतएब इसका नाम विश्रमक संगत होता है। 

(५) जिपुर--यथानाम यह रहट हवा में तीन महल अथवा तीन नगर बसाता है । 
इसकी रचना में यह आवश्यक है कि नीची भूमि से ऊपर की भूमि लघु हो । 


४.  विमानयन्त्र 


पीछे हमने यन्त्र के वर्गीकरण में यानयन्त्रों में विमानयन्त्र का भी उल्लेख किया था, 
तदनुसार विमानयन्त्र के इस स्तम्भ मे इस यन्त्राध्याय की सामग्री पर कुछ विश्येष रूप 
से ध्यान देने की आवश्यकता है। विमान-रचना भी यहाँ के स्थापत्य का एक महत्त्वपूर्ण 
अंग था यह निविवाद है। प्राचीन ग्रन्थों में समरागण को छोडकर अच्यत्र विभानयन्त्र 
की रचना तो दूर है, सकेत॑ भी नहीं है। हाल मे मह॒षि भरद्वाज के नाम से एक यन्त्र-शास्त्र 
की उपलब्धि हुई है--वह वास्तविक है अथवा मनगढ़त्त--इसपर विद्वानों में विवाद 
चल रहे है। दक्षिण में वेंकटेश्वर विद्यापीठ में इसका अनुसघान हो रहा है। इसके 
४०वें अध्याय में वैमानिक-शास्त्र का वर्णन है। इसमे नारायण की विमान-चन्द्रिका, 
शौनक का व्योयानतन्त्र, गर्ग की यन्त्रकला, वाचस्पति का यन्वबिन्दु, चक्रायणी- 
खेतयानप्रदीपिका तथा घुन्धिनाथ का व्योमयानाकंप्रकाश आदि ग्रन्थों का भी सकेत 
है तथा विमानयन्त्र के वाहक विमानोचित उपकरण विमातपथ एवं विमानावरोहण- 
स्थल, विमानमध्यभय आदि पर पूर्ण सामग्री है। विमानपथों के--रेखापथ, मण्डल- 
पथ, कक्षापथ, शक्तिषथ, तथा केन्द्रघध तथा विमानभयों में शक्त्यावर्त, वातावतं, 
किरणावर्त, शत्यावते, घर्षणावर्त आदि का भी बड़ा ही वैज्ञानिक एवं पारिभापिक 
वणेन है। अथच इस शास्त्र में आधुनिक अद्भुत रेडियो, वायरलेस, टेलीविजन, टेलीपैथी 
के सदृश यन्‍्त्रों का भी वर्णव है, जिससे विद्वानों ने इसे आधुनिक कृति के रूप में 
प्रकल्पित किया है। अतः जब तक इस कृति का निर्णय नही होता, तब तक इसकी 
विस्तुत मीमांसा इस जनोचित ग्रन्थ मे अभीष्सित नही । यहाँ पर हमे समरागण की सूची- 
सामग्री का परिशीलन करना है। 

समरांगण में विमातयन्त्रों के दो प्रकार वर्णित हैं--व्योमवारि-विहृगमयतर तथा 
विमान-यन्त्र । निम्न अवतरण को पढ़िए -- 

रूघुदारमय महाविहृज्डूमं दृ़सुश्लिष्टतनूं विधाय तस्य । 
डबरे रसयन्त्रमादधीत ज्वलनाधारमधोःस्य था (ति? ग्नि) पूर्णम्‌ ॥ 
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तत्रारुढ: पुरुषस्तस्थ  पश्षदन्द्रोच्चाल्प्रोम्पितेनानिलेन । 
सुप्तस्थान्तः पारदस्थास्य द्त्या चित्र कुर्वक्नम्बरे याति दूरम्‌ ॥ 
इत्यमेव सुरमन्विरतुल्यं तच्छलत्यलघु॒ वारुबिभानस्‌ । 
आदधीत विधिता चसुरोस्तस्तस्य पारदभतान दृढकुम्भान्‌ ॥। 


अयः कपालझाहितमन्दयहू निप्रतप्ततत्कुम्भभुवा गुणेन । 
व्योग्नों झग्रित्याभरणत्वमेति सन्तप्तगर्जंद्रसराजशक्त्या॥। 
इन अवतरणो के पढने से एक यन्त्र की रचना महाविहगाकार प्रतिपादित है, दूसरे की 
सुरमन्दिरतुल्य तथा दोनो से पारा और अग्नि को छोड़कर अन्य किसी प्रक्रिया का उद्घाटन 
नहीं प्राप्त होता। पारा और अग्नि किसी भी विमान के अनिवार्य अंग है, परन्तु उदर में 
रसयन्त्र (अर्थात्‌ पारा) और उसके नीचे अग्निपूर्णकुम्भ के अतिरिक्त और कुछ नहीं 
मिलता । अत यहाँ पर इस ग्रन्थ के उस प्रवचन का पुनः स्मरण होता है कि यन्त्रों की 
घटना गोप्य रखना ही पारम्पर्य था । नहीं तो यदि घटना की प्रक्रिया व्यक्त हो जावे 
तो ये यन्त्र फलप्रद नही होते । वास्तव मे यह कथन आजकल की दृष्टि में एक प्रकार का 
उपहासास्पद कथन है । 


उपसंहार 


इस ग्रन्थरत्न मे इस यन्त्राध्याय की प्राप्ति से प्राचीन भारत की शिल्पकला का 
व्यापक विस्तार सामने खडा हो जाता है, परन्तु दुर्भाग्य का विषय यह है कि हमारे देश की 
सम्यता में यन्त्रकला जनजीवन को नहीं छू सकी। विमानादि यान केवल राजोचित अथवा 
देवोचित यान थे | घारागृह ऐसे मनोरम यन्त्रो का भी प्रयोग प्राकृत जनो के लिए वर्जित 
था । अत. यन्त्रविद्या' एक प्रकार से गोप्यविद्या अथवा गुद्यविद्या ही रही । यन्त्रविद्या 
का यह अविकास भारतीय सस्क्ृति एवं सभ्यता के ही अनुरूप समझना चाहिए, परन्तु 
यह नही कहा जा सकता कि इस विद्या का प्राचीन भारतीयो को ज्ञान नही था । महाभूतों 
का उन्हें पूर्ण ज्ञान तो था ही, आकाश के नाना मण्डलों का भी उन्हें पूर्ण ज्ञात था, नक्षेत्र- 
लोक से वे अपरिचित नहीं थे, भूगोल तो उनकी उँगली पर नाचता था, अत्त: यदि यन्त्रो 
अर्थात मगीनों और उससे सम्बन्धित पारिभाषिकता (टेकनोलोजी) का विकास यहाँ नही 
हो पाया तो उसके अन्‍्तर्तम में मन्त्रों एवं अध्यात्मयन्त्रो का विकास बडे पैमाने पर हो 
सका । यन्त्रों की उपमा हमारे वाहुमय में फैली हुई है। यह विश्व सबसे बड़ा यन्त्र है और 
इस विश्व का निर्माता सबसे बडा यन्त्रकार--यही भारत की सबसे बड़ी यत्त्रविद्या थी 
जिसका सकेत महाराज भोज (दे० समरांगणसृत्रधार ३१.१) सोमदेबसू्य तथा भगवान्‌ 
क्ृष्ण की गीता में भी क्रमशः देखिए 
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अम्यहिनेशशकिमण्डलचफदस्त- 
सेतज्जगत्त्रितययन्त्रमलक्ष्यमध्यम्‌ । 
भूतानि बीजमसलिलान्यपि संप्रकल्प्य 
यः सन्ततं भ्रमथति स्मरजित्‌ स वोष्व्यात्‌ ॥ 


दा नौ न 
जड़ानां स्पन्दन हेतुं_ तेषां चेतनमेककम्‌ । 
इन्त्रियाणासिवात्मानमधिष्ठातृतया स्थितम्‌ ॥ 

हरि शः न 


ईदवरः: सर्वंभतानां. ह॒द्ेशेडर्जुन तिष्ठति । 
अआमयन सर्वभूतानि यन्त्रारढानि सायया ॥। 


( परिशिष्ट ) 


१-स्थापत्य-शास्त्रोय प्रन्यराजि 


टि०--जैसे तो स्थापत्य-शास्त्र के प्राचीन निर्देश प्राचीन वाहमय के सभी कोटियों 
के ग्रन्थों, जैसे सूत्र-ग्रन्य (विशेषकर शूल्वसूत्र), इतिहास-स्रन्थ (रामायण तथा महाभारत) 
जैन तथा बौद् ग्रन्थ सर्वत्र पाये जाते है--पह हम देख ही चुके है। परन्तु स्थापत्य-जास्त्र 
का पारिभाषिक एवं वैज्ञानिक विवेचन करनेवाले ग्रन्थों को हम छ: प्रमुख कोटियों मे 
विभाजित कर सकते है---पुराण, आगम, तन्त्र, प्रतिष्ठा-ग्रन्य, नीति-प्रन्थ तथा वास्तु 
अथवा शिल्प-प्रत्थ | तदनुरूप हम आकारादि क्रम से इन पाँचो कोटियो के ग्रन्थो की निम्न 
तालिका प्रस्तुत करते हैं-- 
(अं) पुराण १-अग्निपुराण दे० अ० ४२-४६, ४६, ५०-५५, ६०, ६२ तथा १०४-६ 
२-गरुडपुराण दे० अ० ४५ से ४८ 
३-नारदपुराण दे० ख० प्र० अ० १३ 
४- ब्रह्माण्डपुराण दे> अ० ७ 
५-भविष्यपुराण दे० अ० १२, १३०, १३१ तथा १३२ 
६-मत्स्यपुराण दे० अ० २५२, २५५, २५७, २५५, २६२, २६३, २६६ 
तेथा २७० 
७-लिंगपुराण ख०द्वि० अ० ४८ 
८-वायुपुराण ख> प्र० अ० ३६ 
5“-स्कन्दपुराण दे० अ० २४ तथा २५ 
दि०--स्थापत्य-शास्त्र का इन पुराणों मे प्रधान रूप से प्रविवेचन है । ब्रह्मा-बैवर्त- 
पुराण, बृहद्धमंपुराण, देवीपुराण, हरिवश, कालिकापुराण, पद्मपुराण, विष्णुपुराण तथा 
विष्णुधर्मोत्तर (दे० चित्रसूत्र-चित्रशास्त्र) में भी स्थापत्य-शास्त्र की सुन्दर सामग्री 
आप्त होती है । 
ब-आंगम १-अंशुमद्भेदागम-दे० पटल २८। 
२-कामिकागम-दे ० ७५ में ६० प० स्थापत्य पर । 
३-कारणागम-खण्ड प्र० दे? प० ३-१४, १६, १६, २०, ४१, ४६ 
प्६द-६२, ६६, ७०, प८ तथा १३८। 
खण्ड द्वि० दे० १० ४-१५, १८५, १४, २१ तथा ६८ 
४-वैखानसागम-दे० प० २८ तथा ४३। 
! ॥-सुप्रभेदागम-दे० प० २२, २३, २६-४० । 
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टि०--प्रुराणों की तो संख्या १५ ही है, परन्तु आगमों की संख्या २८ है । स्थापत्य- 
शास्त्रीय अत्यन्त पारिभाषिक से पारिभाषिक विषयो की समुद्घाठना करने वाले इन पाँच 
प्रमुख आगमो के अतिरिक्त किरणागम, कालोत्तरआगम तथा शेवागम निबन्धन आदि 
आगमीय ग्रन्थों में भी स्थापत्यविद्या की सुन्दर परिभाषाएँ पठनीय हैं । 

(स) तन्त्र १-गन्धर्व-तन्त्र दे० तन्त्रसार 

२-हयशीषपंचरात्र (अग्निपुराण के सदृश ) 
३-ज्ञानाणवतन्त्र 
४-कौलावलीतन्त्र दे० त० सा० 
५-कुलार्णव-तन्त्र 
६-महाकपिल-पंचरात्र दे० शारदातिलक 
७-महानिर्वाण-तन्त्र 
८-मेरु-तन्त्र 
द-प्राणतोषिणी-तन्त्र दे” त० सा० 
१०-पुरुश्चर्याणव 
११-तन्थालोक 
१२-तन्त्रराजतन्त्र 
१३-तन्त्रसमुच्चय 
१४-तन्त्रसार 
१५-विष्णुसंहिता- 
टि०--तन्जो का बड़ा विपुल साहित्य है । पंचरात्र तथा सप्तरात्र के २५ तन्त्रों की 
प्राचीन परम्परा है--दे० भा० वा० शा० १० २२ । तदनुसार बहुत-से तन्त्र (जैसे आत्रेय, 
वाशिष्ठ, गांग्य , नारदीय आदि) तो परम्परा में प्रख्यात वास्तु-आचार्य के नाम 
से उपश्लोकित हुए हैँ अतः तन्त्र एवं स्थापत्य के पुरातन सम्बन्ध प्र स्पष्ट प्रकाश 
पडता हे । वास्तव में बात यह है कि अर्चापद्धति के विकास में अच्य देवों के आयतन 
एवं मूतियों के निर्माण का रहस्योद्घाटन स्वाभाविक हों गया था । 

(य) प्रतिष्ठाप्रत्थ !-आरामादिप्रतिष्ठापद्धति. ७-प्रतिष्ठातस्त्र 
२-ईशानशिवगुरुदेवपद्धति ८-मठप्रतिष्ठातत्व 
३-कृपादिजलस्थानलक्षण. ६-रघुनन्दन मठप्रतिष्ठा 
४-क्षीरार्णव १०-शारदातिलक 
५-देवालय-लक्षण ११-समूर्ता्चनाधिकरण (अजिसंहिता ) 
६-प्रतिष्ठातत्त्व १२-हेमादिबतुर्वग-चिन्तामणि आदि आदि 
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(र) ज्योतिष तथा १-बृहत्सहिता (वाराही) 


नीतिप्रन्य २-चाणक्य (कौटिल्य) का अर्थशास्त्र दे० अ० २२-२५ तथा ६५, ६७ 
३-शुक्र-नीतिसार दे० अ० ४ 


(छ) शिल्पज्ञास्त्र १-अगस्त्य-सकलाधिकार १३-रूपमण्डन 
अथबा वास्तु- २-अपराजितप्च्छा १४-समरागणसूत्रधार 
शास्त्र ३-भुवनप्रदीप १५-शिल्परत्न 
४-बुहच्छिल्पशास्त्र १६-शिल्पश्ञास्त्र (नारद) 
५-काश्यपशिल्प १७-वास्तुमुक्तावली 
६-मानसार १८-वास्तुपुरुषविधान (नारद ) 
७-मानसोल्लास १६-वास्तुराजवललभ 
८-मनुष्यालय-चन्द्रिका २०-वास्तुसग्रह 
द-मयमत २१-वास्तु-शास्त्र (विश्वकर्मा ) 
१०-पौराणिक वास्तुआान्तिप्रयोग २२- ,, (. #»४ ) 
११-प्रयोगमंजरी २३-वास्तुविद्या 


१२-प्रयोगपारिजात 


२४-विश्वकर्म विद्याप्रकाश 


टि०--ये चौबीस ग्रन्थ प्रमुख है । इनके अतिरिक्त और भी बहुत-से ग्रत्थ है। उनमे 
बहुतों का अभी न तो सम्पादन एव प्रकाशन ही हुआ है और न विशेष अध्ययन । जिज्ञातार्थ 
' ऐसे ग्रन्थों की निम्न तालिका निभालनीय है (दे० डा० आचाये का वास्तु-कोष) -- 


१-अकशास्त्र 
२-अपराजित वास्तु-शास्त्र 
३-अशुमत (काश्यपीय ) 
४-अंगुमान-कल्प 
५-आगार-विनोद 
६-आय-तत्त्व 
७-आयादि-लक्षण 
८-अभिलपितायं-चिन्तामणि 
द-कौतुक-लक्षण 
१०-क्रिया-संग्रह-पंचिका 
११-क्षीराणंव 
१२-गार्ग-संहिता 
१३-शृह-निरूपण-संक्षेप 


१४-गृह-निर्माण-विधि 
१४-गृह-पीठिका 
१६-गृह-वास्तु-पदीप 
१७-गोपुर-विमातादि-लक्षण 
५ प८-ग्राम-निर्णय 
१६-घटोत्सगे-सूचनिका 
२०-चक्र-भास्त्र 
२१-चित्रकर्मे-शिल्पशास्त्र 
२२-चित्र-लक्षण- 
२३-चित्र-सूत्र- 
२४-जयमाघव-मानसोल्लास- 
२५-जालार्गल 
२६-जलार्गल-यन्त्र 


श्रे८ 


२७-नज्ञानरत्न-कोष 
२०-तच्छु-शास्त्र 
२६-तारा-लक्षण 


३०-दह्-ताल-न्यग्रोष-परिमण्डल-बुद्ध- 


प्रतिमा-लक्षण 
३१-दशा-प्रकार 
३२-दिक-साधन 
३३-दीर्घ-विस्तार-प्रकार 
३४-देवता-शिल्प - 
३५-द्वार-लक्षण-पटल 
३६-नारद-संहिता 
३७-नावा-शास्त्र 
३८-पक्षि-मनृष्यालय-लक्षण 
३४-पचरात्र-प्रदीपिका- 
४०-पिण्ड-प्रकार 
४१-पीठ-लक्षण 
४२-प्रतिमा-द्रव्यादिवचन 
४३-प्रतिमा-मान-लक्षण 
४४-प्रासाद-कल्प 
४४-प्रासाद-कीर्तन 
४६-प्रासाद-दीपिका 
४७-प्रासाद-मण्डन-वास्तु-शास्त्र 
४८-प्रासाद-लक्षण 
४८६-प्रासाद-लक्षण 
५०-आसादालकार-लक्षण 
५१-बिम्ब-मान 
५२-बुद्ध-प्रतिमा-लक्षण 
४ रे-मजुश्नी-मूलकल्प 
५४-मन्त्र-दीपिका 
५५-मान-कथन 
२६-मानव-वास्तु-लक्षण 


भारतीय स्थापत्य 


५७-मानसोल्लास-वृत्तान्त-प्रकाश 
भ८-मूर्ति-ध्यान 
५८-मूति-लक्षण 
६०-मूलस्तम्भ निर्णय 
६१-रत्न दीपिका 
६२-रत्नमाला 

६ ३-राजगह-निर्माण 
६४-राजवल्लभ-टीका 
६५-राशिप्रकार 
६६-लक्षणसमुच्चय 
६७-लघुशिल्प-ज्योतिष 
६५८-बलि-पीठ-लक्षण 
६८-वास्तु-चक्र 
७०-वस्तु-तत्त्व 
७१-वास्तु-निर्णय 
७२-चास्तु-पुरुष-लक्षण 
७३-वास्तु-प्रकाश 
७४-वास्तु-प्रदीप 
७५-वास्तु-मजरी 
७६-वबास्तु-मण्डन 
७७-वास्तु-योग-तत्त्व 
७८-वास्तु-रत्न-प्रदीप 
७६-वास्तु-रल्लावली. 
८०-वास्तु-राजवल्‍लभ 
८१-वास्तु-लक्षण 
८२-वास्तु-विचार 
८३-वास्तु-विद्या 
८४-वास्तु-विधि 
८५-वास्तु-शास्त्र 
८६-वास्तु-शिरोमणि 
८७-वास्तु-समच्चय 
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८८-वास्तु-संख्या १०३-शास्त्र-जलधि-रत्न 
८द-वास्तु-सग्रह (तामिल) १०४-शिल्पकला-दीपिका 
5०-वास्तु-सर्वस्व १०५-शिल्प-निधण्टु 
ई१-वास्तु-सार १०६-शिल्प-लेख 

८ २-वास्तु-सरणी १०७-शिल्प-शास्त्र 

5 ३-वास्तु-सार-सर्वस्व-सग्रह १०८-शिल्प-शास्त्र-सार-सम्रह 
द ४-विमान-लक्षण १०६-शिल्प-सर्वस्व-सग्रह 
5५-विश्वकर्मीय-शिल्पं ११०-शिल्प-सार 

4 ६-विश्वकर्म-मत १११-शिल्पार्थ-शास्त्र 

द 3-विश्वकर्म-ज्ञान ११२-शिल्प-श्षास्त्र 

८ ८-विश्वकर्मा-पुराण ११३-षइविदिक-सन्धान 

5 <4-विश्वकर्मा-सम्प्रदाय ११४-सर्वविहारीय यन्त्र 
१००-विश्व विद्याभरण ११५-मग्रह-शिरोमणि . 

१० १-वेदान्तसार ११६-सारस्वतीय-शिल्प-शास्त्र 
१०२-बैखानस ११७-स्थल-शुभाशुभ-कथन 


२, हमारे प्राचोन स्थपति 


टि०--विश्वकर्मा तथा मय हमारे सनातन स्थपति है। विश्वकर्मा के मानस पुत्रों 
में जय, विजय, सिद्धार्थ तथा अपराजित की चतुष्टयी में सम्भवत स्थपति-चतुष्टय कोटि 
(वर्धकि, तक्षक आदि) की परम्परा छिपी है। अस्तु, यह प्राचीन इतिहास की वार्ता 
है । अर्वाचीन इतिहास में जिन प्राचीन स्थपतियों के निर्देश शिलालेखो, दानपत्रो, 
प्रशस्तियो आदि में मिले है उनके अनुसार निम्न तालिका द्रष्टव्य है (विशेष विवरण 
आचार्य के वि० को० में देखिए) 

यहाँ पर यह निर्देश्य है कि ये स्थपति क्षुद्र कृतियो--वापी, कूप, तडाय, आयतन 
(मढियों) के निर्माता प्रतीत होते है । बेलूर के मन्दिर को छोडकर अन्य किसी प्रधान 
मन्दिर के निर्माता स्थपति का इतिहास नही मिलता । कवियों की भाँत कलाकारों के 
इतिहास से हम अपरिचित है--यह बडे दुर्भाग्य की बात है। भारतीय स्थापत्य मे कितनी 
बड़ी प्रासादराशि है, परन्तु प्रासादकर्ताओं से हम अपरिचित है-हाँ, प्रासादकारकों के 
नामो पर हम प्रकाश डाल चुके हैं । यह वृत्तान्त इतना धूमिल नही, अतएव इन स्थपतियों 
के हम विश्येष विवरण नहीं दे सके । ह 


$४० 


१-अच्युत (वी श० ) 
२-अनकोज (भाईकलोज ) (१४वीं) 
३-आसल १३श्वी 
४-आहुक €&वी 
५-इन्द्रमयूराचार्य 
६-इन्द्राक (भीमेश्वर ) 
७--आओडेयप्प १४ वीं श० 
८-कल्लयूय १६ वीं श० 
द-केमौ 
१०-कामदेव (सिलावटजाति) 


११-कालीदास १२ वी श० 

१२-कालकोज 

१३-केचमल्लिवण्ण (वेल्र ) 

१४-केतग्नि 

१५-केदारोज (होयसलेश नरसिंहदेव 
के समय ) 

१६-देकरोज 


१७-कुमारम-आचारी (बरेलर ) 
१८-गगाचारी १० वी श० 
१६-गण्टेमदन-बसवन १५वीं 
२०-गुन्दन (विरूपाक्ष) 
२१-चण्डि शिव (हे मन्दिर ) 
२२-चावन मूर्तिवार १२ वी 
२३-चिकहम्प (बेल्र) 
२४-चैंगम्म मू्‌० 

२५-चोग 

२६-चौदेव 

२७-छिच्छ (प्रथम नाथमन्दिर ) 
२८-जनकाचार्य (हलेबिदी ) 
२६-जंगमय १६ वी दश० 
३०-जाहड (सिलावट १३वीं श० ) 


भारतीय स्थापत्य 


३१-ठोढुक 
३२-नठक (चित्र-तक्षक ) 
३३-णण्णक ८५ वी श० 
३४-सुरवाशारि-कलियुग नेयूयन १ ४बी श० 
३५-थाल्‌ १३ वीं श० 
३६-दासोज (बेल्र) 
३७-दिवाकर (अगरबट) 
-असिद्ध वैष्णव मन्दिर का स्थपति 


इ३८-देमोज १३वीं श० 
३४८-देवनाग 

४०-देवादित्य 

४ १-देवोज 

४२-धर्मवनन (कुतुबमीनार ) 
४३-नग्जय 

४४-ननसल्ह (कुतुबमीनार ) 
४४-नरशोभ ८बवी ० 
४६-नन्दिक- 

४७-नागीदेव 

४८-नागोज (वेल्र) 
४६-नायक (आसिक्‌-सुत) ८वी श० 
५०-पटुमन 
५१-पदरीमल्लोज 
५२-पदुमण्ण 

५३-पदुमय 

५४-पदुभवी 

५भ५-पाक- 

५६-पाहिणी 

१ ७-पीधे 

५८-पैसणनरवीर 

५ ६-बमय 

६०-बलग 


ञ्क 
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६१-बलेय 

६२-बलल्‍्लण्ण 
दे० बेलता० शि०--निम्बजा 
मन्दिर के तक्षकगण---बल्लण, 
घोचन, चौग-देवोज, हरिष, 
हरिष, कालीदास, केदारोज के 
तीन, माबलकि, सणिवालकि, मस 
तथा रेवोज 

६३-बिकक्‍्खप्पा 

६४-बीरनव 

६५-बोचन 

६६-भूतपाल 

६७-भोजुक 

६८-मणिबलकी 

६ &-मदन 

७०«मन 

७१-मन्मुक 

७२-मंगरीन 

७३-मलया 

७४-मली 


७५-मल्लितम्म १२ वी, दे० अमृतपुर का 


अमृतेश्वर मन्दिर--१५ स्थपतियों 


के नाम--मल्लितम्भ, मलि, पदुमण्ण, 


इ्ड१्‌ 
७६-मुलण 
७७-भोघकिन 
७८-ययय 
७४-पलमसय 
८०-राघव 
८१-रामदेव. 
८२-रवदि-औवज्ज 
८३-रेबोज 
८४-सत्यदेव 
८५-सादेव 
८६-सामिण 
८७-सामिल 

०५ उ-साम्पुल ३ म्पुल 
८ह-सिग्गोज 

<& ०-पसिगणहे बारुव 
६ १-सिगायमट्द 
&२-सिलिकर्गी 

5 रे-सुब॒जग 
६४-स्कन्दसाथ 
६५-हरिदास 
4६-हरिष 
६७-हरोज 
<&८-हला (सिलावट ) 


बलुग, मजय, सुबुजग, पदुमय, मृहर्ण आदि। 
३. सहायक प्रन्‍्य 
प्राओोन प्रन्‍्थ--दे ० स्थापत्य-शास्त्र के प्रमुख पीस ग्रन्थ तथा उनमे सर्वाधिक उपादेय 
घाराधिप भोजराजकृत समरांगण सूत्रधार वास्तु-शास्त्र । 


अर्थाजीन प्रस्थ---- 


हि०--हैवेल, स्मिथ, कुमारस्वामी, डबरिल, लांगहरस्टं, माशेल, मैके, चान्दा, वत्स 
आदि वरेण्य पुरातत्त्वीय विद्वानों की कृतियों के आधारभूत साहास्य के अतिरिक्त निम्त- 
लिखित विद्वानों के प्रन्थ विशेष सहायक है-- 


६४१ * भारतोमें स्कफल्य 


१-गोपीनाथ ---एलीमेंट्स आफ हिन्दू आइकोनोग्राफी (चारों ग्रन्थ) 
२-जितेन्द्रनाथ बनर्जी--डेवलेपमेंट आफ हिन्दू आइकोनोग्राफी 
३-तारापद भट्टाचायं---ए स्टडी आफ वास्तु-विद्या आर कैनन्‍्स आफ आर्कटिक्चर 
४-द्विजेन्द्रनाथ शुवल---१-भा रतीय वास्तु-क्षास्त्र--वास्तु-विद्या एवं पुर-निग्रेश 
२--प्रतिमा-विज्ञान--बाह्ण, बौद्ध तथा जैन--प्र० बि० की 
पृष्ठभूमि, पूजा-सरम्परा की दशाघ्यायी के साश्र । 
३--अतिका-लक्षण (वैज्ञानिक ढग से लगभग ६४ ग्रत्थो से संकलन ) 
४--हिन्दू प्रासाद--चतुर्मुखी पृष्ठभूमि, वैदिकी, पौराणिकी, 
लोकघर्मिणी आदि । 
५---हिन्दू कैनन्स आफ पेंटिंग---विद ऐने आउटलाइन हिस्ट्री 
आफ इण्डियन पेंटिंग बोध आकॉोलाजिकल एण्ड लिटरेरी 
(चित्रलक्षणम्‌ू--चित्र-शास्त्रीय प्रमख ६ ग्रन्थों की सामग्री 
के लगभग दो द्जत शीर्षको के साथ) 
६--चास्तु-क्षास्त्र बराल्यूम सेकेड (लेखक की डी० लिट थीसिस ) 
हिन्दू केनन्स आफ आइकोनोग्राफी एण्ड पेंटिंग (६०० पन्ने) 
(प्रतिमा-लक्षणम के साथ ) 
७--वास्तु-शास्त्र वाल्यूम फटे ( ,, ) 
५-पर्सी ब्राउन-- १--४डियन आर्कीटिक्चर 
२--इंडियन पेटिग 
६-पी ० बी० काणे--हिस्द्री आफ घर्मशास्त्र (प्राय सभी खण्ड ) 
७-प्रमन्नकुमार आचार्य--१-मानसार (सम्पादित संस्करण ) 
२--मानसार (अनुवाद ) 
३--मानसारीय विश्वकोश--इन्साइक्लोपीडिया आफ हिन्दू 
आर्कीटिक्चर ह 
४--हिन्दू आर्कीटिक्चर--इंडियन एण्ड एब्राड 
५--मानसारीय चित्रण 
८-भाण्डारकर---वैष्णविज्म, शैविज्म एण्ड अदर माइनर रिलीजस सिस्टम्स । 
द-मललाया--स्टडीज इन संस्कृत टेक्‍्सट्स आन टेम्पुल आर्कीटेक्चर विथ स्पेशल 
रिफरेस टु तन्त्रसमुज्चय 
१०-मोतीचन्द--मुगल पेंटिंग 
११-राघवन--मेकेनिकल कनन्‍्ट्राइवेसेज़ इन एन्सियेट इंडिया 


'परिशिव्ट द्डह 


१२-रामराज--शन एसे आन हिन्दू आर्कीटेक्चर---समरी आफ मानसार 
१३-राय कृष्णदास--भारतीय मू्तिकला 
१४-विनयतोष भट्टाचार्थ--इंडियन बुद्धिष्ट आइकोनोग्राफी 
१५-विनोंदविहारी दत्त--टाउन प्लैनिंग इन एन्सियेट इडिया 
१६-वृन्दावन मटटाचार्य--१--इ४ंडियन इमेजेज़ 
२--जैन आइकोनोग्राफी 
१७-शिवराम मृर्ति-- (लेख) 
१८-स्टैला क्रैम रिश--- १--हिन्दू टेम्पुल (दोनो ग्रन्थ) 
२--इंडियन स्कल्पचर 
३--द्रान्सलेशन आफ विष्णुघर्मोत्तरम्‌ 
१६-सरस्वती--इंडियन सस्‍्कल्पचर 


हेड भारतीय ज्थापत्व 


४. बास्तु-पढ-विन्यास 
एकाक्षीति पद-वास्तु परमकशायिका 


यायब्य उत्तर ईशान 
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